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Die deutsche Ballade.

\

Laut brausen die Wogen des Kampfes um die zukiinftige Gestaltung der deutschen
Schule. Ob Verstandesurteil, Anschauung oder Gediichtnis die Grundlage der Jugend-
erziehung bilden, ob das Deutsche Kern oder Hiille des wissenschaftlichen Unterrichts
werden und bleiben soll, das und ahnliches wird nach allen Seiten erértert, um fiir die
Dauer eines Geschlechts entschieden zu werden. Wohin sich aber auch der Sieg neigen
moge, ein Ergebnis diirfte schon jetzt in sicherer Aussicht stehen: eine sorgfiiltigere Pflege
des Deutschen. Neben der Gewandtheit in der Darstellung wird ein liebevolles Verstindnis
der deutschen Sprachschitze zu erstreben sein.

Insbesondere fiir die dichterischen Erzeugnisse ist ein grosseres Mass von Keunntnis
und Erkenntnis vonnoten. Denn ohue Zweifel bat der gebildete Mann der Gegenwart in
den Kiinsten der Bildhauerei und Musik ein zutreffenderes Gefiihl fiir meisterhafte Schonheit
als in der allgemeinsten Kunst, der dichterischen, von der Goethe sagt: Wer der Dichtung
Stimme nicht vernimmmt. ist ein Barbar.

In der traurigen Zeit des nach langwierigem Ringen abgestorbenen Selbstbewusst-
seins erfuhr Deutschland das Gliick eines schnell emporbliihenden goldnen Zeitalters.
Gewaltige Kiinstlernaturen zauberten auf dem trostlosen Boden der schlesischen Schule
iippige Girten voll siisser Friichte hervor. Aber die Genies, welche wohl nach Kant der
Kunst die Regel geben. leisten nicht das Vollkommene, wenn sie sich nicht am Anschauen
des Schonen, am Nachsinnen tiber dessen Werden bilden und iben. Man denke an
die Leipziger, Schweizer, Hallenser, Berliner, Goéttinger; an Klopstock, Lessing, Herder,
Goethe, Schiller.

Unsere Zeit geniesst jene Friichte. Noch reden wir alle dieselbe Sprache, noch
bliht es auf allen Zweigen deutscher Poesie. Jedoch die Bliiten sind matter, und auch
ernste Untersuchungen iiber dsthetische Fragen seltener.

Einen Beitrag zur Erkenntnis einer in der Schule mit Recht beliebten Dichtungsart
will ilirerseits die nachfolgende Untersuchung iiber die deutsche Ballade liefern.

I. Begrift der Ballade.

1) Was eine Ballade sei, hat zu keiner Zeit unter den Dichtern festgestanden. Als
Herder, der vorurteilslose Bewunderer alles Schénen und Erhabenen, seine Zeitgenossen
darauf hinwies, dass auch in schottischen und englischen Berglandschaften schon gesungen
werde, lernte man in Deutschland diese Gesiinge lieben. Man nannte sie Balladen, weil sie
auf der britannischen Insel so hiessen, nicht etwa. weil sie wegen ihrer Sangbarkeit oder
Volksmiissigkeit oder Anndherung an Mimisches ein Anrecht darauf hitten. Im Gefiihle,
sich ungefahr auf dem Geleise der schottischen Singer zu befinden, sangen deutsche
Dichter ahnliches, wobei sie sich je nach ihrem eignen Urteil Abweichungen von ihren
Vorbildern gestatteten. So haben Biirger, Goethe und Schiller in der Bezeichnung ge-
schwankt.
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bilden das Volks- und das Kunstlied, die zweite die Ballade, die letzte das erhabene und das
komische Lied. Darf eine solche Gliederung gebilligt werden? Die erste Gruppe verdankt
ihre Bezeichnung ihrer Entstehung, die zweite dem Nachbargebiete. die dritte dem Charakter
der Empfindung.

Erweckt die doppelte Unsicherheit in der Gliederung der Lyrik schon Misstrauen,
so bringt uns die Definition selbst in arge Verwirrung. Denn wenn das Ereignis aufgeflost,
kurz und nur skizziert ist, was bleibt als Episches zuriick? Ist dieser Rest noch wesentlich?
Fir die Ballade, kenntlich an der sangbaren Form, soll die Sangbarkeit und das Lyrische
wesentlich sein. Aber darf man wirklich die Musik fir die Beurteilung der Dichtungsarten
nutzen? Wie die Homerischen Rhapsoden sich der Harle bedienten, so waren Pindars
Epinikien und Davids Psalmen Gesangstlicke, und welcher Grieche konute sich eine Tragidie
ohne Musik denken? Die fahrenden Singer trugen den ritterlichen Giisten Ieldenabenteuer
vor, wie die Minnesinger ihre Huldigungen den Damen, die Soldaten sangen das erziihlende
Gedicht vom Prinzen Eugenius wie das Schwertlied Korners. Zu Zeiten dbermittelte Goethe
jede Produktion dem befreundeten Komponisten Zelter, R. Wagner betrachtete Dichtung
und Musik fast als identisch, und die Hiketiden des Aschylos miissten nach der Zahl der
gesungenen Verse heute als Oper bezeichnet werden.

Betrachten wir die von Gottschall angefithrten Beispiele! Er will von einem
Balladenjahr Schillers nichts wissen, von den Gedichten jener Zeit scheint ihm nur Ritter
Toggenburg wegen seines sangbaren Charakters zu den Balladen zu gehoren.  Miglich,
dass eine passende Meclodie fiar das Gedicht gefunden werden kinnte, denn die milde Stimmung
der Entsagung nach schwierigem Kampf geht ja durch dasselbe, aber wir werden uns wohl
nach anderen Beispielen wmsehen miissen, um die eigentlichen Iyrischen Merkmale der
Gottschallschen Ballade zu entdecken. Ein jdurchgreifendes Muster® soll Goethes Irlkanig
sein und zwar aus dem Grunde, weil es ,vom Hauch der Stimmung® ,wunderbar durch-
zittert“ ist. Da sich der Ausdruck ,wunderbar® nicht auf den Inhalt des Gedichtes bezicht,
so darf die Redensart unbeachtet bleiben. Aber welche Stinmmng findet der Asthetiker
hier? Er antwortet nicht, obgleich eine Antwort notig wiire.  Im Ritter Toggenburg. in dem
die erziihlende Einkleidung Bindemittel und Nebensache war, blieb wenigstens die Stimmung
der Liebesentsagung stetig. Dagegen im Lrlkonig entsteht, wichst und wirkt die Gespenster-
furcht. Man spreche auch nicht von Sangbarkeit! Fiir den Toggenburg passte eine Lieder-
melodie mit weichem Grundton, aber im Erlkinig verschlingen sich viele Stimmungen, das
Schimeichlerische und Drohende des Konigs, Angstlichkeit und Todesschrecken des Kindes,
natiirliche und gekinstelte Ruhe des Vaters, so dass man sich wohl das ganze Thema durch
ein Musikstiick wiedergegeben denken kann, wie etwa den Morgen im Walde durch viele
Instrumente, aber nicht passend durch eine Liedermelodie, fiir welche es zu viele Situationen,
Personen und Gefiihle enthilt. Demnach sind Ritter Toggenburg und Erlkonig nicht durch
die Sangbarkeit und den Hauch der Stimmung miteinander zu verbinden. Und doch soll
der Erlkonig die moderne Ballade bezcichnen!

Den echten modernen Balladendichter erkennt Gottschall in Heinrich Heine im Buch
der Lieder. Die Grenadiere fiihrt er als erstes Beispiel an und bezeichnet sie als
ein 1eisterhaftes Gedicht. Dem wollen wir keineswegs widersprechen, wen entziickte es
nicht? Doch ist es ein Lied, ein Klagelied iiber den Untergang Frankreichs, Napoleons und
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der grossen Armee; das Klagelied eines Soldaten, der nur den einen Trost ins Grab nimmt,
einst aus demselben wieder aufzustehen, um den Kaiser zu schiitzen. Fiir ein episches
Gedicht sehen wir keinen Fortgang der Handlung, nicht einmal ein Fortspinnen der
Empfindung am Faden einer Erziblung darin. Das Gedicht ist demnach eher mit dem
Toggenburg als dem Erlkonig zu vergleichen und dberhaupt nicht episch, sondern trotz
der Einleitungsstrophen, welche durch die Angabe der Situation das Gemiit fiir die Klage
stimmen, rein lyrisch und darum in Begleitung einer Liedermelodie noch ergreifender als
beim Lesen und Horen, Schon darin, dass der Erlkonig mit der Erzihlung schliesst, die
Grenadiere nicht, liegt ein Anzeichen, dass Goethe etwas Episches, Heine etwas Lyrisches
Lat schaffen wollen, und dass die Gedichte einander nicht gleich stehen. Das ferner von
Gottschall zum Beweis herangezogene Gedicht die Botschaft ist noch ausschliesslicher
Iyrisch, ohne idussere Spur und innere Andeutung des Epischen. Ein Liebender, von der
Nachricht, dass eine von zwei Konigstochtern Braut geworden, erschreckt, fiirchtet, es sei
die, welche er selbst begehrt, und sendet seinen Boten zur Erkundigung aus. War die
Verlobte die Braune, so soll er sofort Antwort bringen; war es aber die Blonde, die von
ihin Geliebte, so soll er langsamer heimkeliren und unterwegs einen Strick kaufen. Das
Gedicht malt bei aller Kirze die Furcht ergreifend; aber der Umstand, dass man sich die
Vorgeschichte konstruieren kann, bietet doch wahrlich keinen epischen Bestandteil. Hier
ist keincswegs, wie Gottschall sich ausdrickt, das eigene Erlebnis liederartig gestaltet, sondern
aus dem Erlebnis einzig und allein die Herzensangst in Handlung, Befehl, Entschluss, in
jedem Worte ausgestromt. !

Ahnliche Dichtungen, die Gottschall hierher zihlt, sind diec Heimfiahrung, ein
lyrisches Gedicht in der dusscren Form des Dialogs wie Hektors Abschied oder das
Schloss am Meer, und die Fensterschau, auch lyrisch, nur in berichtender Form.
Sonderbaver Weise nennt sie der Dichter selbst Romanzen. Auch nur aus Erlebtem hervor-
gegangen, nicht irgendwie episch behandelt sind der Hirtenknabe und die Loreley.
Das Epische ist nicht ,gleichsam*, sondern vollstindig ,im Lyrischen verzittert und verweht.“
Es giebt wolil kaum ein lyrisches Gedicht, zu welchem nicht eine Begebenheit als verzittertes
und verwehtes Substrat gedacht werden kinnte; aber wenn man zur richtigen Bezeichnung
gelangen will. so muss das thatsiichlich Geformte und zum Ausdrucke Gebrachte beurteilt
werden.  (roethes Fischer ist episch, Ileines Loreley lyrisch, ein Dritter hitte einen
ihulichen Stoff dramatisch behandeln diirfen.

Einen Widerspruch begeht sicherlich Gottschall, wenn er Belsazer neben der
Botschaft auffihrt. Da die Romanze uns hier nicht beschiftigen soll, so ist auch nicht
zu erwiigen, warum etwa der Dichter das Gedicht so nernt. Aber den epischen Charakter
darf niemand verkennen: eine Situation, eine Erziihlung, eine Handlung, ihre Folgen;.kann
es etwas mehr Episches geben? Hier ist keine durchgingige Stimmung. Das Toben beim
Konigsmahle bezeichnet die Schwiile. Ihr folgt ein Zusammenziehen der Wolken, des Konigs
tolles Gebaren und der wilde Beifallslirm der Knechte. Dann stossen die Wolken an
einander: Belsazer klingt mit dem Becher aus dem Tempel an und ruft dem Ewigen das
hobnische Wort zu. Der ziindende Blitzstrahl fiahrt nieder: Der Konig erbleicht, die
flammende Schrift kiindet ihm im Menetekel ein Ungliick an. Niemand kann die Buch-
staben deuten, aber die Deutung trifft ein, Belsazer wird in selbiger Nacht ermordet. Ob
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wohl dieses Gedicht, in dem das leidenschaftliche Wachstum der Stimmungen Zeile fir
Zeile und Wort fiir Wort zittert, sangbar gemacht werden kann?

Abgesehen davon, dass durch die gefihrliche Forderung der Sangbarkeit, der
Stimmung und der seelenvollen Kiirze der Unterschied zwischen der Ballade und dem Liede
aufgehoben wird, und abgesehen davon, dass Gottschall selbst in arge Widerspriiche verfillt,
miissten wir uns entwdhnen, die Bezeichnung Ballade denjenigen Gedichten beizulegen,
welche sie seit einem Jahrhundert filhren. Nur dies sei noch erwihnt, dass Gottschall in
seinem Buche Blitenkranz neuer deutscher Dichtung unter der Uberschrift Roman-
zero, d. h. Romanzensammlung, selbst Gedichte zusammengestellt hat, welche er in der
Poetik zu den Balladen rechnet und von den Romanzen scharf absondern will: Belsazer
und Loreley neben des Singers Fluch.

3) Noch einen Asthetiker wollen wir betrachten, A. W. Grube.") Da die Erorterungen
in wirklich gehaltenen Vortriigen geboten sind, in denen mehr eine geistreiche Unterhaltung
als eine durchschlagende Beweisfithrung angestrebt wird, so verursacht es einige Schwierigkeit,
die Kennzeichen der Ballade herauszufinden, zumal der Verfasser die Begriffsbestimmung
derselben voraussetzt. Echtermeyers Auffassung, die er ,zwar scharfsinnig, aber keineswegs
erschépfend nennt, fiihrt er nicht einmal an.

Vergeblich suchen wir eine genaue Definition. Was einer solchen am niichsten
kommt, ist eine Absicht der Ballade: ,Der Ballade ist es auch da, wo sie die Natur in
ihrer dimonischen Macht und Gewalt vorfiihrt, stets um das Innenleben des Menschen,
seine Phantasien und Einbildungen, Gefiihle und Stimmungen, Affecte und Leidenschaften
zu thun“ (8. 72.). Daraus kénnte man die Bestimmung herleiten, die Ballade sei ein
Gedicht, das des Menschen Innenleben erregt; dazu benutze sie neben anderen Mitteln die
Vorfihrung der Natur in ihrer démonischen Gewalt. Leider werden keine andren Mittel von
Grube angefiihrt. Doch stimmt zu dieser Erklarung die Einordnung der Goetheschen Ballade
in die epische Lyrik, wenn darunter Gedichte verstanden sein sollen, die durch eine
Erzihlung auf die Empfindung wirken wollen.

Der Stoff ist (S. 70) ,das den Naturmichten des Affekts und der Leidenschaft
hingegebene Gemiit“. Hier liegt bereits ein merkwiirdiger Gegensatz zu Obigem, wo die
Leidenschaft des Gemiits nicht selbst eine Naturmacht war, sondern nur von ihr erregt wurde.

Den Stoff schopft der Dichter aus der Mythe, aus den im Volke lebendig um-
gehenden Sagen (7), auf welche die Sangeskundigen nur zuriickzugreifen brauchen, um
Balladen zu schaffen. Das gilt auch nach Grube nur bei der obenerwihnten Absicht
withrend bei einfiltiger Erzihlung Feen- und Elfenmérchen entstehen.

Eine Idee (30) kommt der Ballade nicht mehr zu als jedem wahrhaften Dicht-
und Kunstwerk, gleiches gilt vom allgemeinen Gedanken; beide kénnen wohl aus
der vollendeten Ballade herausgeschillt werden, aber der Dichter arbeitet darauf nicht mehr
hin als bei anderen Gedichten. Das ist eine auffillige Behauptung, denn wenn irgendwo
die Natur in ihrer ddmonischen Macht vorgefiihrt, und das Innere des Menschenlebens
erregt wird, so geschieht es nach Grube im Erlkdnig, und gerade dessen Idee giebt er S.31
dahin an: die Herbstnacht erregt des Kindes Phantasie. WasGrubean dereinen Stelle als not-

1) Asthet. Vortriige 1. Goethes Elfenballaden und Schillers Ritterromanzen.
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wendiges Erfordernis der Ballade anspricht, das ist ihm hier nebensiichlich.

Ebenso schwankt sein Urteil iiberdie Form. Erverlangt fiir die Ballade Anschaulichkeit
und Gegenstiindlichkeit, der die helle, durchsichtig-klare, epische' Form der Romanze gegen-
iberstehen soll, ohne anzumerken, worin der Unterschied liege. Derselbe versteht sich
durchaus nicht von selbst. Z. B. =0ll Der getrene Eckart gegenstindlich und dramatisch
spannend sein wie die besten Balladen, dagegen das andre Kindermirchen Das Hoch-
zeitlied sich wie eine Romanze einfihren. Darnach scheint Grube die dramatische,
direkte Rede oline Emleitungsformeln fiir eine wesentliche Eigenschaft der Ballade zu
halten.  Aber weit gefehlt: ihm ist Der Ring des Polykrates eine ,dramatisch gefasste
Erzihlung®, Schillers Romanzen Der Taucher, Toggenburg lyrisch-dramatische Epik.
~Schiller (S. 89) lisst dariu die That episch in gegenstindlicher Anschaulichkeit hervor-
treten, entwickelt sie aber zugleich dramatisch aus der Gesmnung, legt also in das
Innere den Schwerpunkt uud bringt zugleich lyrisch die volle Begeisterung fiir das
sittliche Ideal zum Auxdruck®.  Walirlich wer vieles bringt, wird jedem etwas bringen.
Doch von der unléslichen Verwirrung in Grubes Autfassung der Romanze, die ithm bei
Schiller zur idealistischen oder Ideen- oder Balladenromauze (!) geworden ist, wihrend
Thland der Meister der Rhapsodie, der rhapsodischen, geschichtlichen, realistischen Romanze
genannt wird. will 1ch schweigen. Denn da das eigentliche Wesen der Ballade noch dem
Zweifel unterliegt, wiirde der ebenso zweifelhafte Begriff der Romanze die Untersuchung
nur stéren.  Bleiben wir vielmehr bei der Ballade! Einen  dramatischen Bau weist
Grube (S. 23) im Erlkénig schon nach.  Er findet in der ,dramatischen Form der
Entwicklung einen charakteristischen Zug der Ballade®. Unglicklicher Ausdruck! Die
Entwicklung bezieht sich auf den Inhalt, die Handlung, die Folge von Begebenheiten oder
auch Empfindungen, die dramatische Form aber ist eben die Form der Wiedergabe, durch
welche in schlagender Kiirze Anschanungen, Empfindungen, Thatsachen, Gegensiitze u. s. w.
zum Bewusstrein des Lesers gebracht werden.

Wie wenig Grube seine Theorie zum reifen Abschluss gebracht hat, erhellt ferner
daraus, dass er den minnlichen Endreim (S. 26) und die nicht strenge Abgrenzung der
Verstiisve (8. 24) fiir wesentliche Eigentiimlichkeiten der Ballade erklirt. Solche (Gesetze
ersaun (voethe wahrlich instinktiv bei jedem einzelnen Gedicht, wie ithn denn auch sein
Genie in der steiferen Ballade vom Zauberlehrling den weiblichen Reim und die grossere
Strenge des Metrums wiithlen hiess. Was soll man dazu sagen, dass Grube von dem un-
tibertroffenen Meister des deutschen Verses behauptet (S. 67)," er habe den zur Disterheit
so woll passenden verschlungenen Bau der aus acht Zeilen von je vier Trochien zusammen-
gesetzten Strophen im Schatzgridber erst von den Spaniern entlehnt und damit ein
romanisches Element (!) zu dem germanisch volkstiimlichen Spuk vom Schatzgraben
herangebracht ?’

Endlich scheint es Grube als wesentlich zu betrachten, dass der Erlkénig nicht
zam .simplen Strophenlied“, sondern hochstens zum selbstindigen Tongemadlde geeignet ist.
Leider hat er aber nirgends klar ausgesprochen, dass jede Ballade unter der musikalischen
Behandlung verliert. : .

Es ist der Grundfehler Grubes, dass er unter den zahlreichen Vorziigen seiner
Musterballade, des Erlkonigs, keine Auswahl getroffen hat, welche von ihnen dieser Ballade,
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welche jeder Ballade, welche jedem Gedichte, und welche jedem Kunstwerke zukommen.
Daher geriat er auf die Normalgattung der Elfenballaden, daher sondert er die Schillerschen
Gedichte ganz aus, von denen nur der Taucher in die Ballade zuriickgreifen soll, daher
nennt er Die wandelnde Glocke und Das Hochzeitlied nur Mirchen, daher zighlt
er itberhaupt nur 6 Balladen auf: Erlkonig, Fischer, Braut von Korinth, Schatzgriber,
Zauberlehrling. Noch mehr: Der Fischer ist ihm keine rechte Ballade mehr, sondern
yreines Stimmungslied“ (S. 36) und nur wegen des Mysteriosen allenfalls als Ballade zu
bezeichnen (S. 67), der Schatzgriber eine Allegorie, Gott und die Bajadere gyeift
in die Romanze iiber. Die Braut und der Zauberlehrling wiren wohl wieder einer andern
Gattung zugesprochen worden, wenn er sie behandelt hiatte. Ja im Erlkonig selbst, der
dem Elfenmythus seinen Ursprung verdankt, nennt er jenen Vorfall von 1781 das ,eigent-
liche Motiv¥, wihrend derselbe doch nur den gelegentlichen Anlass zur endgiltigen
Niederschrift des Gedichtes geboten haben kann.

4) Nach der genaueren Betrachtung der beiden Asthetiker Gottschall und Grube darf
darauf verzichtet werden, andere z. B. Moriz Carriere in Betracht zu ziehen, der in seinem
»Wesen und Form der Poesie“ zwar viele Anregungen gewiihrt, aber keine ganz bestimmte
Ansicht tiber die Ballade ausspricht. Wir miissen aber mit peinlicher Sorgfalt die gerade dieser
Dichtungsart allein zukommenden Merkmale aufsuchen und festhalten. Die episch-lyrische
oder lyrisch-epische Zwittergattung muss fallen. Goethe sagt (zum Verstindnis des west-
ostlichen Divans): ,Es giebt nur drei echte Naturformen der Poesie: die klar erzihlende,
die enthusiastisch aufgeregte und die personlich handelnde: Epos, Lyrik und Drama.
Diese drei Dichtformen koénnen zusammen oder abgesondert wirken. In dem kleinsten
Gedichte findet man sie oft beisammen, und sie bringen eben durch diese Vereinigung im
engsten Raume das herrlichste Gebild hervor, wie wir an den schiatzenswertesten Balladen
aller Volker deutlich gewahr werden“. Daraus diirfen wir uns den Gedanken aneignen,
dass das dramatische Zwiegesprich und das dramatische Szenengeschiebe ebenso gut wie
Iyrische Ergiisse und Seelenerregungen als Beiwerke in der Ballade gestattet sind, aber
nicht glauben, dass sie so notwendig seien wie der epische Teil. Vielmehr moge uns jene
beriihmte Stelle aus der Dramaturgie vorschweben: ,Von uns Franzosen, sagt Voltaire,
hitten die Griechen eine geschicktere Exposition, Verbindung der Auftritte, witzige Anti-
thesen, den Schmuck erhabener Gedanken u. s. w. lernen komnen. O freilich . . zwar
mochte ein Auslinder demiitig um Erlaubnis bitten, mochte vielleicht einwenden, dass alle
diese Vorziige auf das Wesentliche des Trauerspiels eben keinen grossen Einfluss hitten;
dass es Schonheiten wiren, welche die einfiltige Grosse der Alten verachtet habe¥.

Unter der Voraussetzung, dass die bereits angefithrten Gedichte Erlkonig und
Belsazer Balladen seien, moge folgende Bestimmung vorgeschlagen und angenommen
werden: Die Ballade ist ein erzihlendes Gedicht von ernstem Charakter und
missigem Umfang, das den Einfluss der iitberirdischen Welt auf die irdische
veranschaulicht. Zunichst ist und bleibt es ein episches Gedicht, wie das Heldenepos
und die Fabel, es erzihlt in strengem Zusammenhang eine Handlung, ihren Verlauf und
Abschluss. Die Handlung ist aber kein fiir sich abgerundetes Ereignis, sondern reicht iiber
das Irdische hinaus und fordert die Losung durch die iibersinnlichen Michte. Diese Ein-
wirkung auf das Menschendasein zeigt die Ballade. Sie setzt die Weltordnung und den

2



— 10 —

Weltenlenker iiber das Geschehnis. Ob die iibersinnliche Macht der griechischen oder der
nordischen Gotterwelt angehort, ein Allvater und Aldermann oder eine Elfe und Nixe, ein
Wahngebilde oder eine personlich gewordene Leidenschaft und Idee ist, das kommt bei
der Definition ebenso wenig in Betracht, wie ob der Einfluss wohlthitig, rettend, lohnend
und segnend, oder aber richtend, warnend, schreckend und strafend ist. Daher ist auch
der Charakter ernst, und eine gewisse Weihe durchzieht die Sprache. Auch lasst uns der
Dichter einige Ruhe zur Empfindung oder Ahnung des Einflusses; die Kiirze ist der Wirkung
schidlich und selten ausreichend. Den Stoff entnimmt die Ballade ebenso aus der Welt
der "Thatsachen wie der Sagen. Nur ist sie nicht jede beliebige Geschichte, wenn auch
anmutig, wenn auch stimmungsvoll erzihlt, ist keine poetische Erzihlung und niemals ein
Lied, sondern entsteht, indem der Dichter die Einzelbegebenheit in jenen Ather emporhebt.

Allerdings erfindet die Eigenart, Begabung und Feinfiihligkeit des schatfenden Dichters
auch Unterschiede innerhalb der Gattung. Ebenso sei noch vorweg bemerkt, dass in
Deutschland zwar die heitere Ballade nicht ganz unbekannt, aber wegen ihrer Seltenheit
aus der obigen Erklarung ausgeschlossen worden ist.

Wenig niitzt der aufgestellte Begriff. Es gilt nachzuweisen, welche Gedichte nach
demselben als Balladen zu bezeichnen seien. Nur dadurch kommen wir zum klaren Be-
wusstzein und aus der unleidlichen Verwirrung heraus, die den Lehrer noch hiufiger als
den Kunstrichter in Verlegenheit setzt.



II. Biirger.

Von Herder wurde Biirger auf die englisch-schottischen Balladen aufmerksam
gemacht. Peroy hatte nur die Reste der ancient english poetry und dann songs and ballads
zusammengestellt, aber bei der Heriibernahme der fremden Sammlung tritt sogleich die
Vermengung von Ballade und Romanze ein, wie Biirger 1773 an Boie schreibt: ,Hier
empfangen Sie eine Romanze oder, wenn Sie lieber wollen, eine Ballade“. Er orduet sie
im Aufsatz tiber Volkspoesie unter ,die lyrische und epischlyrische Dichtart — denn Beides
ist eins: und alles Lyrische und Epischlyrische sollte Ballade oder Volkslied sein.“ Weil
Percy seine Sammlung so eingerichtet hat, fasst Biirger alles als gleich und als Ballade
zusammen, was man j,unter den Linden des Dorfs, auf der Bleiche und in den Spinnstuben
erlauscht. Mit der bisherigen Art, poetische Stoffe zu behandeln, ist er recht unzufrieden:
»,Da nahmen sie das erste das beste Historchen, ohne allen Endzweck und alles Interesse,
leiern es in langweiligen, gottesjimmerlichen Strophen, hier und da mit alten Wortchen
und Phrasen lippisch durchspickt, auf eine drollig sein sollende Art, mit allen unerheb-
lichen Nebenumstinden, von Kopf bis zu Schwanz herab und schreiben dariiber: Ballade,
Romanze. Da regt sich kein Leben! Kein Odem! Da ist kein glicklicher Wurf! Kein
kiithner Sprung sowohl der Bilder als der Empfindung! Nirgends etwas Aufriithrendes, so
wenig fir den Kopf als fiir das Herz!* Darnach zu urteilen, hielt Biirger die Lebhaftigkeit
fiir das, was die Erzihlung zur Ballade macht. So spricht er in der Vorrede zur 2. Aus-
gabe (1789) von seinem ,Bestreben nach Klarheit, Bestimmtheit, Abrundung, Ordnung und
Zusammenklang der Gedanken und Bilder, nach Wahrheit, Natur und Einfalt der Emyfin-
dungen, nach dem eigentiimlichsten und treffendsten, nicht eben aus der toten Schrift-,
sondern mitten aus der lebendigen Mundsprache aufgegriffenen Ausdrucke derselben“, und
iber die Lenore sagt er 1773: Wenn bei der Ballade nicht Jedem es kalt iiber die Haut
laufen muss, so will ich mein Leben lang Hans Casper heissen.“

Zu den angezogenen Ansichten mochte ich noch folgende Bemerkung des Dichters
figen (aus einem Briefe v. 1773): ,Ich gebe mir Miihe, das Stiick (Lenore) zur Komposition
zu dichten. Es sollte meine grisste Belohnung sein, wenn es recht balladenmissig und
gimpel komponiert und dann wieder in den Spinnstuben gesungen werden kénnte, (sc. aus
denen es hervorgegangen).*

2.
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Indem wir iiber des neuesten Herausgebers, Eduard Grisebach, licherliche Wiirdigung
des Dichters und seiner Balladen mit Schweigen hinweggehen, wollen wir selbst die Gedichte
genauer betrachten, denn mit dem Begriff der Ballade ist man gewohnt, den Namen
G. A. Biirgers zu verbinden. Die Kuh und Der Schatzgriber entfernen sich als Berichte
nicht sonderlich von der Prosa. Die pikanten Gedichte Die Ko6nigin von Golkonda
und Der wohlgesinnte Liebhaber sind Proben der poetischen Erzihlung, welche bei
Biirgers Vorstellung von Volkstiimlichkeit oft zur Zote ausartet, in der statt des Witzes
der Schmutz die Poesie ersetzen muss, wie in Frau Schnips. Fir die ernsteren Stoffe
oder die ernstere Auffassung der Stoffe mangelt Biirger der Sinn, und er kann in der Be-
handlung den rechten Ton nicht treffen. So prichtig sich manche Epigramme und Liedchen
ausnehmen, so matt klingen Sonette und Oden. Geringen Eindruck macht das Tauerlied
Heloise an Abalard, selbst das die Bescheidenheit schildernde Gedicht Das Blimchen
Wunderhold, in welchem statt seelischer Kiirze recht unbescheidene Umstandlichkeit in
langen Zeilen und Strophen sich breit macht. Warum Griesebach Spinnerlied, Hummellied,
Sinnenliebe zu den Balladen und Romanzen gestellt, verlohnt sich nicht des Nachdenkens.

AlsBallade konnte vielleicht Das Lied von Treue angesehen werden. Mit Spannung
lesen wir, wie es dem getiuschten Marschall durch Mark und Bein drohnt, wie ernst er
dem Riuber nachsetzt. Aber, wie immer, erschopft Biirger in aufregenden Anfangsschilderungen
seine poetische Kraft, und wirkungslos verhallt die Losung mit der lidcherlichen Wahl der
Dame. Fiir ihre Treulosigkeit hiatte die Anhanglichkeit des Marschalls an die Hunde einen
Trost gewihren konnen, aber dann hitte er fiir sie kimpfen miissen. Oder die Anhing-
lichkeit der Hunde an den Herm konnte einen kréftigen Gegensatz bilden. Aber wie
durfte neuerdings eine Wahl verabredet, noch dazu vom Marschall vorgeschlagen werden?
Was hatten denn die Tiere fiir eine Ursache, in Abwesenheit der Dame zum Junker iiber-
zugehen? Zuckerbrot erhielten sie vom ehemaligen Herrn ebenfalls.

Dieses Gedicht fillt demnach schon als poetische Erzihlung auseinander; eine weit
grossere Einheit wird von der Ballade verlangt, wo das geheimmnisvolle Walten {iber der
Erzihlung, sie lenkend, erhebend, durchdringend, schwebt. So bietet sich Graf Walter dar.
Die Erzihlung ist einheitlich, straff, energisch und stimmungsvoll. Einheitlich, straff und
energisch, indem der Graf seine Schuld mit dusserer Geldlohnung biissen mochte, aber die
Geliebte wie ein unabweisbarer Dimon an seiner Seite bleibt, bis er unwillkirlich die
Treue verspricht. Stimmungsvoll, denn Qual folgt auf Qual, eine immer entsetzlicher als
die vorhergehende, auf die noch wortreiche Zuriickweisung des Geldes die entschlossene
That: sie legt Bubentracht an, lauft in der Sonne neben dem Rosse und so fort, bis sie
ihn noch segnet, wihrend sie sich den Tod wiinscht. Mit eignen Ohren hért er es und
rettet sie. Was das Gedicht ferner auszejchnet, das ist die lebendige Charakteristik des
zwar tbermiitigen, doch nicht rohen Junkers und der liebenden, bescheidenen, ergeben
duldenden Maid. Die volkstiimliche Form giebt sich in den wirksamen Wiederholungen
von Ausdriicken und Zeilen und in der Naivetit kund, den Merkmalen des viel zarteren
englischen Vorbildes. TUm so mehr miissen die Schlussstrophen durch die leichtfertigen
Wendungen ,0 nun, o nun, es soll ja .., Mein Busen ist ja .. und das zotenhafte
» Weiblein“ den Leser verletzen.!)

1) Vgl. auch A. W. Schlegel, Kritische Schriften II. 36 f.
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Eine selbstindige Bearbeitung eines in Boccaz angetroffenen Stoffes finden wir in
Lenardo und Blandine, wo der Liebesgenuss und die Strafe dafiir geschildert wird.
Betrachten wir auch diese schlimmste Verirrung Biirgers, wie sie Schlegel bezeichnet, genauer,
da die Form von unserem Dichter herriihrt. Zuvorderst den Inhalt. Hat im vorigen Ge-
dichte das niedrig geborene Madchen biissen miissen, weil es die Gunst eines Junkers sich
gefallen lassen, so hier der Knecht Lenardo, weil er der Prinzessin Blandine gefolgt ist.
Da ihr statt der ebenbiirtigen Freier der freundliche Knecht gefillt, lidt sie ihn zu einem
mitterndchtlichen Stelldichein und fithrt ihn vom Hain in einen geheimen Keller des
Schlosses.  Zuféllig ist ein spanischer Ritter, der vor Arger iber die Abweisung nicht
schlafen kann, im Voriibergehen Zuhorer der Liebkosungen und verrdt den Frevel dem
Vater. Beide lauern dem Knechte auf und erschlagen ihn. Die Prinzessin zu strafen,
bringen ihr in der niéchsten Nacht drei Junker einen zerbrochenen Ring, einen Brief und
eine versiegelte Schale, daraus sie des Knechtes Herz entnimmt. Vor Wahnsinn driickt
sie das Blutgefiss ans Herz, bis sie stirbt. Auf die Kunde von ihrem Tode durchbohrt
der schmerzerfiillte Konig den Spanier, der ihm die Rache angeraten hat, und weint um
seine Tochter. Das ist gewiss eine aufregende Begebenheit, aber natiirlich und ohne jedes
Eingreifen einer geheimen, wunderbaren Macht. Obgleich der Spanier nur zufilliger Zeuge
gewesen, beschiftigt sich das Gedicht so viel mit ihm, als habe es den bestraften Verrat der
Liebe darstellen wollen. Mit novellistischer Umsténdlichkeit werden nebensiichliche Be-
gebenheiten in die Erzéhlung eingewebt. Statt der erwarteten Hast braucht der Junker
zwel Strophen zur Meldung an den Konig. Dieser rafft sich wild auf, braucht aber sieben
Strophen, um bald zu der verborgenen Thiir zu dringen. Die folgende Schilderung ist
voll Ungereimtheiten. Nun gar die Darstellung der Rache, von der wir erst zuletzt er-
fahren, dass sie der Junker angeraten! Uber den seltsamen Aufzug der drei Trauerknappen
starr, fillt Blandine beim Offnen des Briefes ohnmiichtig hin, hat also darin die Entdeckung
und das Ende des Knechtes gelesen, und dass man ihr das Herz desselben schickt. War
das letzte der Fall, so musste sie sofort die Schale offnen, das Herz an das ihrige pressen
und in wahnsinnigem Tanze umfallen. Statt dessen gerit sie erst in Wahnsinn, in welchem
sie sich in einen Tanzsaal versetzt und die Adligen verhohnt, sinkt ohnmichtig um, erholt
sich, entnimmt der Schale das Herz und verfillt abermals in Wahnsinn. So zeigt die
dreimalige Ohnmacht des Dichters Unvermogen, den Fortschritt der Verzweiflung zu malen.
Die Reue des Vaters ist ebenso lastiges Anhingsel wie die Bestrafung des Spaniers. Die
Charaktere entbehren der Schirfe. Der Ton der Jovialitdt ist am Anfang zu ertragen;
aber wo der ernste Gegensatz anhebt, und die diistere Stimmung den Leser beschleichen
soll, auch da gefillt sich der Dichter in schnurrigen, komischen und trivialen Wendungen.
Als fielen Rauber und Metzger iber ihr Opfer her, so stellt Birger den Uberfall dar,
nicht wie wenn die Nemesis das Unterfangen, der Prinzessin zu nahen, ernst strafte. In
die ‘geschilderte Lage passen auch ironische Zeilen wie: ,Ohne Beicht’, ohne Nachtmahl],
ohn’ Absolution Flog seine Seele davon“ nicht hinein. So sind andere Ausdriicke un-
wiirdig, selbst im Wahnsinn der Prinzessin unstatthaft, die Roheit widerwirtig, der Spanier
vicht eifersiichtig, sondern gemein. Vieles iibergehe ich, das Gedicht ist keine gelungene
Erzshlung, wegen des Mangels an Einheit und Gerechtigkeit aber keine Ballade.

Unvergleichlich besser ist der Lohn der Treue in einem von Percy entnommenen
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Gedichte Der Bruder Graurock und die Pilgerin zu wirklicher Ballade ausgearbeitet.
‘Wie dem Monche beim Anblick der Pilgerin wunderseltsam geschieht, so ist die ganze
Handlung von der Wunderfiigung durchzittert. Frisch schreitet die Darstellung, die
Auskundschaftung der Angekommenen, in Rede und Gegenrede vorwirts und endet mit
der richtigen Losung.

Dagegen ist wieder der Raubgraf ein schlichtes Mirchen, vielleicht mit neben-
sichlicher Allegorie, und die Entfithrung eine in ihrer Art mehr gelungene Erziahlung,
die ihren einzigen Vorzug in ihrer Lebhaftigkeit hat.

Hat Biirger im Grafen Walter und im Graurock wirkliche Balladen entlehnt und
iibersetzt, so hat er auch einmal versucht, eine wahre Begebenheit zum Gegenstand
einer solchen zu machen: Des Pfarrers Tochter zu Taubenhain. Das Schicksal
der verfithrten, aus dem Hause gejagten, vom Junker gehohnten und zur Kindsmorderin
gewordenen Jungfrau, die fir sich die Strafe am Rade ersehnt, eignet sich zur balladen-
artigen Behandlung um so eher, als die an den Rabenstein und seinen Namen gekniipfte
Sage zugleich medelgegeben ist. Aber bel genauerem Zusehen vermissen wir die Einheit
der Handlung, sie ist vielmehr halb und lickenhaft und unverstandlich. Denn die Beziehungen
des Teiches zur Handlung, worauf die Einleitungs- und Schlussstrophen hindeuten, sind
ebenso wenig zu entdecken, wie die des schleichenden Flammchens und des unfruchtbaren
Platzchens zur Geschichte. Oben auf dem Felsen, um den die Raben kreisen, bei der Burg,
die zur Vergrosserung der Verwirrung auch der Falkenstein heisst, blickt ein Rad und
darauf ein Schidel herab nach dem Grabe, und jede Nacht kommt ein Gespenst herunter,
das Licht zu loschen, was nicht gelingt. Das ist eine ganz neue Sage, wohl als Fortsetzung
der ersten denkbar, aber aus dem Gedichte kann nimmermehr entnommen werden, dass
sich etwa das Weizenfeld mit dem Wachtelgesang so verwandelt habe. Noch nach einer
anderen Richtung fehlt die Vollendung. Nachdem sich der Junker losgesagt, spricht das
arme Midchen einen langen Fluch iiber ihn aus; aber der Fluch geht an dem Treulosen
nicht in Erfiilllung. Sollte wirklich mit dem gleichgiiltigen Achselzucken die Sache
abgethan sein, wozu der Fluch? Nach dem grausen Abschluss, den der Frevel durch die
That der minder Schuldigen findet, fithlen wir keinen Anlass, beim Mangel einer die Rache
leitenden unsichtbaren Macht, ausser dem im Gedichte Gegebenen etwa noch eine Strafe
zu ahnen. Unsicherheit verrit wieder die Zeichnung der Charaktere. Das Madchen ist
keine Pfarrerstochter, (ihr lacht in die Augen das Schloss u. s. w.) der Vater ist kein Pfarrer.
Er ist ein ,harter und zorniger Mann“, ,schlang ihr fliegendes Haar um die Faust und
schlug sie mit knotigen Riemen“, wie ein roher Kumpan, spricht aber kein Wort von
Sindhaftigkeit der That oder von gottlicher Strafe. Die Befreiung des Herzens der Tochter
durch den Fluch ist mit dem zarteren Gedanken: .Gott siehet und horet und richtet uns
recht* psychologisch unvereinbar, beides aber widerspricht der furchtbaren Verzweiflungsthat.
Fiir den Junker, den abgefeimten Leichtsinn, weiss der Dichter, der Freund pornischer Stoffe,
kein Interesse zu wecken, nicht einmal das der Erbitterung, es fehlt Biirger nach seinen
Gedichten die Empfindung, dass auch den Verfithrer die Schuld trifft. Endlich die Darstellung!
Wieder wird der Ubergang vom Scherz zum Ernst' vermisst. Emporen muss jeden
Leser die joviale Erzahlungsweise eines so tragischen Stoffes. Demnach ist das Gedicht,
dessen Stoff allerdings der Ballade zukam, zufolge seiner Ausfithrung nur eine Erzdhlung,
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die durch den Inhalt und hie und da durch die Darstellung wohl Einzelwirkungen erzielt,
aber keine Gesamtwirkung, am wenigsten eine kiinstlerisch wohlthuende.

Auf einer Thatsache beruht auch die Schilderung der kithnen Rettung einer
Zollnerfamilie beim Einsturz der Etschbriicke zu Verona. Biirger hat das Gedicht Das
Lied vom braven Mann genannt, weil er den Vorgang nur als Grundlage fiir die
Lobpreisung des Retters im Bauernkittel auffasst. Zwar ist die That des Grafen einer
Verherrlichung durch den Dichter nicht wiirdig, der Fortschritt im Einsturz der Briicke nicht
anschaulich, doch thun die Tonmalerei und die Schilderung des Tauwindes und der Grosse
der Not treffliche Wirkung. Nur geschieht damit der Forderung der poetischen Erzihlung
oder des Liedes im weiteren Sinne, keineswegs der Ballade Geniige.

Allen bisherigen gegeniiber sind zwei berithmt gewordene Gedichte hervorzuheben,
welche allein Biirger zum Balladendichter machen, der wilde Jéger und Lenore, dadurch
einander von vorn herein verwandt, dass sie mythische Vorstellungen durch eine Geschichte
veranschaulichen, und dass sie die Geisterwelt auf die irdische wirkend vorfihren. In dem
wilden Jiger wird das wilde Sturmesheulen der Nacht, das dem beherztesten Manne
das Blut in den Adern erstarren macht, als eine Verfolgung und Strafe der finsteren
Waldgeister fiir die rohe Ausartung der Jagdleidenschaft versinmlicht. Die Geschichte
ist einfach und bekannt. Ohne sich an Sonntag und Glockenklang zu kehren, sprengt
der Rheingraf mit Ingesinde und Hunden in den Wald zur Jagd. So ‘stehen wir im
Beginn des Gedichts in dem schroffen Gegensatz. Ein Engel waint, ein Teufel reizt. Um
des Sechzehnenders willen wird das Ahrenfeld verwiistet, wird sein armer Besitzer wegen
seiner Bitten noch gepeitscht; werden Rinder und Limmer zerrissen, der Gottesdiener
gehohnt. Die steigende Roheit fordert des Ilimmels Rache heraus: plotzlich kann der
Reiter nicht fort, er steht versteinert, das Gesicht rickwirts gewandt, withrend belfeinde
Hollenhunde im grausigen Unwetter ihre gierigen Rachen nach ihm aufsperren. Man
erkennt, dass die Erzihlung einheitlich und energisch fortlauft und sich abrundet, indem
wir von Anbeginn das Racheschwert blitzen sehen. Die Charakteristik ist scharf: wer gegen
Sonntagsfeier gleichgiiltig ist, bleibt gefiihllos gegen Menschen und Tiere, respektlos gegen
ehrwiirdige Eremiten. Wie der Graf, sind Wainer und Verfithrer, Bauer und Hiit und
Einsiedler in Wort und Handlung mit wenig Strichen angemessen gezeichnet. Die Ballade
ruft einen gewaltigen Eindruck hervor. Um so weniger darf sich der genaue Beobachter
verhehlen, dass der zweite Teil, der Strafvollzug, hinter dem ersten zuriicksteht. Nicht
die Geister der geéingstigten Menschen und Tiere grinsen der erstarrten Reiter an, sondern
unbekannte Hollenhunde. Auch stumpft die Linge dieses Abschnittes, beispiclsweise der
Sermon der Donnerstimme, das Mitgefithl ab, und die Uberladung mit onomatoepoetischen
Wortern, deren der Horer bei missiger Anwendung so gern sich freut, verkleinert jenen
einzigen Schritt, der vom Erhabenen zum Licherlichen hiniiberleitet.

Lenore heisst die andre Ballade, ebenfalls eine ganz selbstindige Bearbeitung
einer nur in den Grundziigen dem Dichter zugefithrten Mythe vom Ritt der Toten.!)
Auf den letzten Grund der mythischen Vorstellung, die erhitzte Phantasie infolge der
getiduschten Sehnsucht, die Zerriittung von Seele und Korper, weist der Dichter nicht hin,
thm darf die Darstellung der Verzweiflung und des Totenrittes geniigen. Das Thema ist

) Vgl. W. Wackernagel, Zur Erklirang und Beurteilung von Biirgers Lenore, Programm. Basel 1835.
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ergreifend: Innerhalb weniger Nachtstunden holt der Tote seine Lenore und jagt mit
ihr auf schwarzem Rosse hundert Meilen weit bis zu seinem Grabe, dem er entstiegen ist,
und ehe der Hahn kriht, versinkt er mit ihr, die Geister geben das Geleit und tanzen
und heulen den Totengesang. Solchem Thema entspricht die drastische Darstellung, ja
manches Grausige und Unheimliche erschiittert. Doch selbst in dieser vollendetsten
Leistung seines Geistes zeigt sich Biirger den hochsten Anforderungen der Kunst weniger
gewachsen, als ihn seine Zeitgenossen hielten.

Schon riicksichtlich der Handlung gereicht es dem Gedicht nicht zum Vorteil, dass die
Abfithrung Lenores zum Tode nicht die blosse Folge der Sehnsucht, sondern der Liasterung
ist, weil dadurch die Unmittelbarkeit der Stirke der Liebe, die noch zwischen dem Toten
und der Lebenden besteht, beeintrichtigt wird. Darum schliesst auch das Gedicht nicht
versohnend, sondern eroffnet noch die Aussicht auf eine Hollenpein der Seele.

Merkwiirdig ist, dass dem Dichter der Anfang mit seinem Fortschritt zur Listerung
trotz oder vielleicht wegen langen Feilens am wenigsten gelungen ist. Auf der Mutter
erste Frage nach dem Grunde des iibertriebenen Schmerzes giebt Lenore gar keine Antwort,
sondern spricht sogleich den verhidngnisvollen Satz aus: ,Bei Gott ist kein Erbarmen.“
Und doch heisst die Mutter sie beten. Passend erwidert sie: ,Was half mein Beten?¢
Ebenso treffend leugnet sie die Wirkung des Sakraments: ,Kein Sakrament mag Leben
den Toten wiedergeben. Aber wenn jetzt die Mutter zum Troste die Annahme hervor-
sucht, Wilhelm habe in der Fremde die heimische Braut vergessen, schweigt sie merk-
wiirdigerweise, als hitte sie es nicht gehort, und schreit nur ohne Zusammenhang mit dem
kurz Vorangegangenen: ,Bei Gott ist kein Erbarmen.* Nun erst hialt die Mutter den
Ausspruch fiir siindhaft, bittet, der Himmel wolle die Ubereilung verzeihen, und warnt
die Tochter vor dem Jenseits. Da listert Lenore weiter: ,Was ist Seligkeit?“ Solcher
Mangel au-wohlbegriindeter Steigerung stort den Genuss.

Im zweiten Teile des Gedichts ist Lenore zu weit zuriickgedrangt. Kaum erkennt
man durch aufmerksame Vergleichung ihrer Antworten das Wachsen der Empfindung
von Furchtlosigkeit bis zur Angst. Das ist aber auch das Einzige, worin sie der Dichter
aus der Passivitit treten lisst. Uberhaupt ist ihr Charakter schwach gezeichnet. ,Bist
untreu?* ist ihr erstes Wort. Sollte der Dichter sie wirklich haben an der Treue Wilhelms
zweifeln lassen wollen? Gar nicht charakterisiert ist dieser.

Da wir hier eine der frithesten Arbeiten Biirgers vor uns haben, werden wir
uns auch nicht wundern, dass die Szenerie der Natur,.der ganz helle Mondschein, dem
diistern Vorgang mnicht recht entspricht. So zerreisst der Dichter durch die Anfithrung
der .goldenen Sterne am Himmelsbogen“ den dunkeln Flor, den er dadurch um unsern Blick
legt, dass die Ungliickliche den Busen zerschligt und die Hand zerringt. Es scheint
auch nur an der Unbestimmtheit des Ausdrucks zu liegen, wenn unsere Phantasie mit
dem unterwegs begegnenden Leichenzuge nicht recht fertig werden kann. Priester, Kiister
und Chor sollen erst nach Mitternacht den Leib mit Klang begraben, jetzt aber dem
Reiter assistieren. Sie folgen, aber der Dichter schweigt von der ferneren Beteiligung.
Sind sie lebendig, so konnen sie dem reitenden Toten kaum folgen. Sind es Geister,
welche nach mythischem Brauch, aus dem Grabe erstehend, einen Toten begraben wollen,
so findet der Reiter solche auf seinem Kirchhofe. Auch das luftige Gesindel bleibt ohne
Verwendung. Stundenglas und Hippe sind Attribute des Todesgottes, wihrend dem
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Gedichte die Vorstellung zu Grunde liegt, dass der ersehnte Liebhaber selbst die Kraft
habe, aus dem Grabe zu steigen und die Braut zu holen.!) Platt muss jedem Leser er-
scheinen: ,Das Lied war zu vergleichen Dem Unkenruf in Teichen“, als blosse Reimerei
ozur Wette“, die Redensart ,Tummle dich von hinnen“ fir ,Eile noch zum letzten Male“
kaum verstandlich. Endlich verfehlen auch hier die onomatopoetischen Worter wegen der
Uberfiille die rechte Wirkung. Neben ,Ganz lose, leise“ ist ,klinglingling® hart, noch harter
,Holla holla“. Bei ,Hurre, hurre, hop, hop, hop* hat mandie Empfindung eines kindischen
Spieles, wie viel schoner ist ,in sausendem Galopp“. .Sa sa“ ist Liickenbiisser, ,husch,
husch husch ibertrieben, ebenso .ha sieh, ha sieh“, auch ,Rapp, Rapp“. Dennoch zeigt
das Gedicht mehr als jedes andere, welche Kraft Biirger zu Gebote stand, welche Energie
des Ausdrucks und der Empfindung, und wie klassische Erzeugnisse von ihm zu erwarten
gewesen wiiren, hiitte er mit der Natur Kunst verbunden: auch das Schauerliche wirkt,
aber nicht wohlthuend; Schiller hat sein Urteil iitber den Dichter noch nach zehn Jahren
aufrecht erhalten, wir diirfen es heute nach hundert Jahren unterschreiben.?)

Der Eigenart des Dickters entsprach sicherlich das Burschikose am meisten. Hat
er auch mit Unrecht geglaubt, durch die alleinige Wiirze dieses Tones Stoffe, die er selbst
ernsthaft nimmt, schmackhaft zu machen, so verdanken wir ithm doch eine Lkomische
Ballade, wie sie nicht wieder so flott gedichtet worden ist. Hier brauchte der Dichter nur
seiner Natur zu folgen, um etwas Vollkommenes zu leisten, und es bleibt zu bedaucrn,
dass er das Feld nicht weiter angebaut hat. Der Kaiser und der Abt ist die komische
Ballade, nur wenig und unwesentlich vom englischen Urtext verschieden, dennoch ein
Zeugnis von Biirgers Munterkeit und Geschicklichkeit. Eine Ballade ist sie, weil die
Wunderaufgaben durch Wunder gelist werden, eine komische aber, weil der Scherz sie
aufgiebt, der Witz sie durch Uberraschung lost.  Drollig ist die erste, noch drolliger die
zweite und am spasshaftesten die dritte Antwort. Wie ein Kobold waltet der Schiifer,
der den Abt neckt und auch den Kaiser zwackt. Wie die Handlung sind die Charaktere
abgerundet: der gutmiitige, kriegerische Kaixer, der einfiltige, brave, mit Mutterwitz
begabte Schifer, am komischsten natiirlich. der feiste, wegen der utopischen Aufgaben
zusammenschrumpfende Abt. Priichtig sind die Gegensiitze: der vielgeplagte Kaiser und
der bekiibige Pfaffe, der sich zerquilende Geistliche und der flinke Bendix, der Aufzug der
Majestat und die Einfachheit des Schifers. So ist die ganze Ausfihrung bis in alle
Einzelheiten treffend, heiter, ohne Trivialititen, ohne Liickenbiisser, aus einem Guss, in
einer Stimmung bis zum frohlichen Abschluss, weit vollendeter als das Original.

1) Darauf macht auch Wackernagel aufmerksam. S. 20.
?) Schlegels Lobpreisung steht zu seinen eignen Einzelergebnissen in grellstem Widersprach.
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