BSB Ba erische MDZ ;;Tlll'lili'lk ner .
1gitalisierungssZentrum
StaatsBibliothek Digitale Bibliothek

Rochlitz, Friedrich

Allgemeine musikalische Zeitung

Leipzig ; Winterthur 1865

4 Mus.th. 1800 a,NF-3
urn:nbn:de:bvb:12-bsb10528052-0
VD18 90291972-001



———— =

| Allgemeine

Leipzig, 15. Miirz 1865.

Musikalische Zeitung.

Yerantwortlicher Redacteur:

Nr. 11.

Selmar Bagge.

Neue Folge. III. Jahrgang.

Die Allgemeine Mnsikalische Zeitnng erscheint regelmissig ln Jjedem Mittwoeh nnd ist dureh alle Postimter und Buchhandlangen zu heziehen.

Preis: Jiahrlich 5 Thilr. 10 Ner.

Vierteljihrliche Pranumeration 1 Thlr. 10 Ngr.

Aunzeigen: Die gespaltene Petitzeile oder deren Ranm 2 Ngr.

Briefe uand Gelder werden franco erbeten.

Inhall: Recensionen (Neue deutsche Opern [Der Abt von St. Gallen, Oper in drei Acten von F. Herther!. Kammermusik). — Bericht aus
Leipzig. — Nachrichten, — Anzeiger.
Recensionen. ging, sind sogar die Worte des Originals beibehalten.

Neue deutsche Opern.
Der Abt von 8t. Gallen. Oper in drei ActenvonF. Herther.

Leipzig, C. F. Kahnt. Pr. 6 Thlr.

(Vergleiche den Bericht nach der Leipziger Auffuhrung in Nr. 17 des
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Clavierauszug.

4 Mit lebhafter Freude haben wir das Erscheinen dieses
Werkes begriisst und von dessen erfolgreicher Auffithrung
in Leipzig gelesen. Es isl so selten einer neuen komischen
Oper zu begegnen, dass man fast firchten michte, Heiter-
kKeit, Frobsinn und ibersprudelnder Humor, die in so
reichem Maasse vielen unserer iilteren Opern innewohnen,
seten unserer jingern Componistengeneration viollig ab-
handen gekommen. Und dennoch, wie viel dankbarer er-
scheint nicht die € Cultivirung dieses ansprechenden, leich-
teren Musikgenres gegeniiber derjenigen der grossen tra-—
gischen Oper, der fast ausnahmslos unsere gegenwiirtigen
Tonsetzer alle Kriifte widmen. Herther nennt unbegreif-
licher Weise sein Kind nicht beim rechten Namen. Fasl
scheint es, als ob unsere Componisten sich scheuten, dem
Titel ihrer Werke das Priidicat. komisch hinzuzufiigen.
Aber wir wassten zum Voraus, dassderAbtvon St Gal-
I en nur einen Stoff heiterer Natur bieten konnte und so
gaben wir uns zuversichtlich der angenehmen Aussicht
hin, in der neuen Oper einem Werke komischer Muse zu
begegnen; und da wir nicht die einzigen Ziele der Musik
blos im Erhabenen, Rithrenden, Kunstvollen, Tiefen, Er-
schiitternden zu erkennen vermigen, sondern auch dem
Anmuthigen und Anmuthenden, dem Erheiternden und
froh Anrecenden, einem ]Il‘h]l:‘.‘h{'n liindelnden 'lnn.splele
seine Rechte "ewnhrl, zu sehen wiinschen, so gestehen wir
cerne, dass wir mit Spannung und zunlemh mit Vergnilgen
der wrlumemlf*n Veriffentlichung PHT.E:EFEH"E“-E]IPH haben.
Es eriibrigt uns hier noch zu bemerken, dass wir leider
die hier zu hesprechende Oper nur aus dem Clavieraus—
zuge kennen, was die erschipfende Wiirdigung eines
musikalisch-dramatischen Werkes nicht wenig erschwert.
Dem Clavierauszuge ist nach einem sehr rithmenswerthen
neueren Gehrauch, der selbst den Verlegern ilterer Opern
gelegentlich neuer Ausgaben derselben nicht genug zur
Nachahmung empfohlen werden kann, das ‘-’DII‘:I-iH[iI”L
Textbuch vorgedruckt. Der Dichter ist nicht genannt.
Die Grundlage des Textes hildet die bekannte Burger'-

sche Ballade: Der Abt von St. Gallen. Wo es an-
111.

Da nun aber eine Ballade allein zu einem Operntextle aus-
reichendes Material nicht bieten kann, so war es_nothig,
den urspringlichen Stoff auszuschmilcken und zu berei-
chern, was zuniichst durch das Hinzufitzen zweier Frauen-
gestalten zu den bereits im Gedichte auftretenden Personen
und durch das Einflechten einer Liebesintrigue geschah.
Wir haben als mitwirkende Personen in der Oper nun zwei
Soprane : lledwig, des Ables Nichte,undGudula, dessen
Haushiilterin, cinen Tenor: den Schifer Hans Bendix,
einen Bariton : denKaiser, und einen Bass: denAbtvon
St. Gallen. Conrad, ein Anlibhrer der Krieger (Tenor),
und ein Herold (Bass) sind unbedeutende Nebenrollen.
Die Beselzung der Oper bielet sonach keinerlei besondere
Schwierigkeiten dar, und ist sie allenthalben, wo eine
Operngesellschaft mwit guten Chorkriften vorhanden ist,
leicht 1n Scene zu selzen.

Zunidchst wiirde sich’s nun fragen, liegt in der Birger'-
schen Dichtung ein glitcklicher Stoff zu einer Komischen
Oper vor? Trolzdem dass darin ein Kaiser auftritt, der
einen guten Scherz nachsichtig aufzunehmen und wohl zu
wiirdigen weiss, ein Abt, dessen ganze Erscheinung schon
possirlich wirkt, und ein Schifer, der sich durchweg als
ein pfiffiger, {..I'FIEI}HHL‘ Bl]FbLhB bewiihrt, milssen wir
doch obige Frage entschieden verneinen. DIE Komik des
Gedichtes beruht nicht auf einer komischen Handlung, son-
dern in der klugen und unerwarteten Losung verfinglicher
Fragen. Das ergitzt wohl den Leser, lisst aber den Zu-
SLh"r’IlIEI"‘ lech"i.tlllg Das, was der Dichter des Opern-
textes hinzugethan hat, wirkt auch weiter nicht besonders
erheiternd. Bendix liebt des Abtes Nichte und wird von
ihr wieder geliebt, das wird gleich in den ersten Scenen
klar. Beide suchen die ebenfalls in den Schiifer verliebte
Haushilterin zu tiuschen, und alle drei treiben wiederum
ihr falsches Spiel mit dem Abte. Die ganze Intrigue diirfte
sich besser f(ir ein Lustspiel,
Dort hat List und Verschlagenheit ttherhaupt freieren Spiel-

raum, hier kann wohl Schalkheit und Humor zur Geltung
Lﬂmmun, aber man erwartet doch zuniichst aufl Situatlionen
zu treffen, die mehr auf Gemiith und Empfindung wirken
und von leidenschaftlicher Erregtheit durchdrungen sind.
Was dort erheitert, langweilt hier, ja wird nicht selten
widerlich. Bendix bietet durchaus kein musikalisches In-
teresse. Der pfiflige Bursche tduscht mit raffinirter Schlau-
heit alle, mit denen er in Berithrung kommt, zuletzt sozar

den kﬂmer so dass wir an ein wahres ‘ithteq Gefithl bei
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ihm und an seine treue Liebe zu Hedwig erst im dritten
Acte einigen Glauben zu gewinnen vermogen. Schlau, wie
ihr Geliebter, erscheint uns auch Hedwiz, ein zierliches,
gescheidtes, sinnliches Mddchen; einfidltig und hisslich zu-
gleich ist der Charakter der Gudula gehalten. Beide bisher
nur auf den Umgang mit einem feisten, genussstichtigen,
in fleischlichen Liisten versunkenen Pfaffen beschriinkt,
sind dabei Naturen von sehr zweifelhafter Tugend. Sie
vermdgen durchaus unser Interesse in wilnschenswerthem
Grade nicht zu erregen. Ebenso lisst uns der Kaiser, eine
sonst glinzende und wiirdige Erscheinung, villig kalt. Der
Abt allein tritt etwas vortheilhafter den andern gegeniiber
hervor, ist auch zugleich die am besten vom Componisten
gezeichnete Figur. Aber hat man sich einmal an der kugel-
runden, stets gehinselten Erscheinung ergotzt, so wird auch
der Reiz, den sie auszuilben vermag, dahin sein. Giinslig
fiur das ganze Stick sind die #dusserlichen Ausschmiickun-
gen gewiihll, zuerst die Scene im Klosterhofe, in der die
Landleute ihren Zehnten entrichten; dann der etwas tumul-
tuarische Schluss des ersten Actes; ferner der niichtliche
Ueberfall des Klosters durch des Kaisers Soldaten, und zu-
letzt die mit allem Aufwand von Decorationen, Costiimen
und Aufzilgen ausgestattete Gerichtsscene auf dem Con-
stanzer Marktplatze. Aber dergleichen ntitzt sich schnell
ab und entschidigt selten fiir den wirklichen Gehalt, den
Dichtung und Musik doch haben missen, wenn sie auf
dauernden Werth Anspruch machen wollen.

Aus Vorsiehendem ersieht man, dass eine, bei allen
Opernbesprechungen sich wiederholende feststehende
Klage hier wieder auftaucht: die Klage ilber einen un-
giinstigen, ungeeigneten, unpoetischen Text. Eine jede
Oper, und so auch die Komische, verlangt scharfgezeich-
nete, der musikalischen Bebhandlung fihige und wirdige
Charaktere, aber auch Situationen, die unser Interesse rege
erhalten und ethe Handlung, die ebensowohl unsere Phan-
tasie anzenehm beschiiftigl, als unsern Verstand befriedigt.

Wir zeben nachstehend eine gedriingle Erziihlung der
Handlung und iiberlassen es dem Leser, darnach itber den
Werth des Textes sich ein eigenes Urtheil zu bilden.

1. Act: Klostergarten. Landleute, unter ihnen Bendix,
entrichten dem Abte den Zehnten. Dieser, wohlbeleibt,
ein Falstaff in der Minchskulte, ein frommer Herr, nder die
Weiber liebt und zecht und schmauste, nimmt mit mig-
lichster Wiirde die zahlreichen Gaben in Empfang, spricht
sich jedoch allmiilig mehr und mehr in grosse Hitze und
Aufregung hinein, dagegen eifernd, ndass die Sitten immer
tiefer sinken, bei Predigt und Messe die Kirchenbiinke leer
stehen und statt Fasten — Schmausen und Zechen! Ville-
rei — slatt Missigkeit! Statt keuscher Zucht — unsittlich
Wesen itberhandnehmene. Aus dem Munde dieses wiirdi-
cen Herrn klingt allerdings die strenge Predigt etwas son-
derbar, doch dauert sie zum Gliicke nicht lange, denn die
schiinen Frauen, die seinen einfachen Haushalt besorgen,
flustern ihm leise zu: »Es dampfen die Schiilsseln, Euer
Mahl ist bereit !« Diese Worle verscheuchen schnell seinen
Unwillen und das Landvolk wird nun in Gnaden von ihm
eilizst entlassen.

Bendix, mit Gudula und Hedwig liingst Zeichen heim-
lichen Einverstindnisses tauschend, bleibt zurick. »Er
muss erst noch sein Liebchen sehen und kiissen und sollt's
gar sehr den Abt auch verdriessen.« Trotzdem es Zeit zum
Essen und nicht znm Fragen ist, weiss er den hochwiir-
digen Herrn doch so durch Schmeicheleien zu kidern, dass
er n?_lt‘hﬁi{:hiigr*s Gehir findet. Nun Kklagt er: ndass sein
G.EWIEEIE‘H von Zweifeln zerrissen werde, weil er sein lHerz
emem reizenden Kinde geschenkt habe, das ihn wieder

liebee. »Das ist eben keine stindhafte That, doch wandelst
du schon auf schlipfrigem Plad¢, meint der Abt dazu. Nun
bittet Bendix diesen, das Herz der Maid zu priifen; er wolle
sie zu diesem Zwecke ins Kloster bringen. Der Abt, be-
rickt durch die Aussicht, ein hibsches Midchen in seine
Niibe zu hekommen, gestaltet jetzt dem gliicklichen Schi-
fer gern Lingern Aufenthalt in den heiligen Mauern. In Eile
werden nun die Vorbereitungen zu dem eben so reich-
lichen, als leckern Mittagsmahle fiir den Abt gemacht. Der
Tisch wird unter der Laube gedeckl, Bendix erweist sich
eifrig den Frauen gefidllig zu sein und dem Abte zu dienen,
dabei heimlich bald Gudula, bald Hedwig liebkosend. Der
Abt sitzt mit Wohlbehagen vor dem wohlbestellten Tische,
nun guch die Frauen listern neckend, und begehrt endlich
zum Vollgenusse einen [rohlichen Gesang. Gudula singt
eine leichtfertige Romanze, die der geistliche Herr in sei-
nem Breviere allerdings vergeblich suchen dirfte. Unge-
achtet der Text eher aufregend als einschlifernd wirken
sollte, entschlummert doch der fromme Minch bei dem
Gesange seiner Vertrauten, und nun selzen die drei Ver-
schworenen ihrerseits zu frohlichem Mahle in der Laube
sich zusammen, in traulichem Fliistern und bei heimlichem
Gliserklang die glticklichen Augenblicke niltzend. Bendix
ergreift verslioblen die Hand Hedwig's und richtet liebe-
alithende Worte an Gudula. Fiir diese, die sich verschimt
ziert, giebt jene Anlwort., So theilen, wibrend Gudula
getiduscht wird, Bendix und Hedwig sich die geheimen
Gedanken ihrertllerzen offen vor jener mit. Die Liebenden,
allzusicher und uberglicklich, werden zu laut. Der Abt
erwacht stohnend, sieht verwundert seinen Tisch abge-
rdumt und hort frohen Gesang und Gliserklingen aus der
Laube herither. Wiihrend Gudula, um nach dem sich jetzt
schlafend stellenden Abt zu sehen, die Laube verlisst,
driingt Bendix : »Geschwind mein Schatz, 'n Kuss mir gieb !«
und Hedwig antwortet: »0O theurer Freund! Wie hab ich
dich so lieb l« — Gudula, getiuscht, Kehrt mit der Frage
zurilck : »Geliebter! Wann soll die Hochzeit sein?« »Wann
der Abt, der zum Spott der Well wider Zucht und Gesetz
zurfick dich hiilt, gutwillig das Liebchen ziehen lassen
wird.« Gudula weiss Rath, »aufl solche Sachen verstehen
sich die Frauen. Sie will ihn iirgern spiit und frith, ver-
brennen den Braten, versalzen die Brith, ihm storen die
Mittagsruh und den Schlummer der Nacht, ja ihn so schau-
derhaflt maltraitiren, so iirgern und quiilen und cujoniren,
bis er endlich ruft in Raserei: Fahr hin zur Holle und sei
frei!l« Erschreckt ob solcher Furie rufen Hedwig, Bendix,
und der Abt, der sich hinzugeschlichen und gelauscht hat:
»Gott steh uns bei'l« Der Abt, das falsche Spiel, das man
mit thm getrieben, vollstiindig durchschavend, tritt, die
Bestiirzten mit einem Strom von Scheltworten iibherflu-
thend, wiithend vor sie. Bendix muss eilends das Kloster
verlassen, wenn er nicht den herbeigerufenen Knechten in
die Hiinde fallen will, doch hat er noch Zeit, seinen Rache-
schwur dem Abte zuzudonnern, dessen Alteration naliir-
lich dadurch nur erhoht und fiir den Zuschauer nun fast
beidnastigend wird.

2. Act: Waldgebirge, Ruine. Der Kaiser sitzt sinnend,
der untergchenden Sonne nachschauend, und singt eine
sentimentale Arie. LEr hat sich mit seinem Heere in den
Berzen verirrt. Vergebens suchen die ermiideten Kriccer
nach einem Pfad, der ins Thal hinabfiihrt. Da erscheint
Bendix, zuerst mit trotzicem Muthe eine Kkecke Weise
sinzend, dann in trithe Klagen um semn verlorenes Gliick
aushrechend. Der Kaiser. der ihm lange ceduldig zuhirt,
tritt endlich zu ihm, heisst ihn hochwillkommen, beschenkt
ihn reichlich, iiberredet ihn, seinem Heere den Wez zum
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Fortsetzung.

Nun zum Componisten und zur Musik. Die Anfor-
derungen, die man an die Musik einer komischen Oper
stellen muss, sind Keine geringen. Sie soll dramatisch
sein, sich der Handlung und den Situationen leicht an-
schmiegen und dem Charakter des ganzen Stiickes, wie
dem jeder mitwirkend2n Person genau entsprechen. Die
Erfindung muss des Tonsetzers Originalitit bekunden und
soll doch leicht und ungezwungen erscheinen. Die musi-
kalischen Formen kinnen nicht zu einem grossartigen, ge-
walligen Ausbhbau gelangen, haben dafiir aber durch An-
muth und Zierlichkeit, ja nicht selten durch eine gewisse
Kinstlichkeit, welche auf vollstindigste Beherrschung con-
trapunktischer Combination schliessen lassen, zu wirken
unrd zu glédnzen. Das melodische Element wird in den Vor-
dergrund treten und nur derjenige, der iiber eine Fiille
melodischer Gestaltungen zu gebieten vermag, wird mit
Glick sich in der Composition einer komischen Oper ver-
suchen Kinnen. Man begehrt hier nicht blos tiefe, schine,
geistreiche Melodien zu héren, sondern zuniichst natiirlich
frische und sangbar dahin fliessende, reizvolle, leicht—-
fassliche. Die aufgeziihlten Eigenschaften der Musik einer
komischenOper schliessen jedoch Noblesse, Empfindung, ja
sogar Tiefe, nicht aus. Dem Wesen der komischen Musik
entsprechend sind fernerklare, verstindliche Modulationen,
eben so entfernt von Gewdhnlichkeit, wie von ithertrie—
bener, unruhiger Effecthascherei, und scharf ausgeprigte
Rhythmen, die jedoch, wie das leider so hiufig geschieht,
sich nicht in reine Tanzrhyvthmen verlieren diirfen, denn
‘eine Aufeinanderfolge von Walzern und Polkas wird nie
fiir den Mangel dramatischen Gehaltes zu entschiidigen und
einem Bithnenwerke, bei allem sonstigen Reiz der dussern
Erscheinung und des momentan sinnlich Ansprechenden,
keinen dauernden Eindruck zu sichern vermitgen. Der
orchestrale Theil einer komischen Oper endlich kann zwar
geistreicher Behandlung und Ausschmiickung ein dankbares
und ergiebiges Feld liefern, wird jedoch in bescheidenen
Grenzen zu halten sein und sich eines jeden pomphaften

und allzulirmenden Hervordringens — es sei denn, dass
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besondere Scenen ein vorlauteres Einmischen der Instru-
Recensionen. mente bedingten — enthalten.

Wir leugnen nicht, dass uns bei dieser fliichtigen Cha-
rakteristik der Musik zu einer komischen Oper als Muster
das uniibertreffliche Mozart'sche Tonwerk: die Hochzeit
des Figaro vorgeschwebt hat, zumal auch diese Oper mehr
ein Intriguenspiel, als wirkliche komische Handlungen vor-
fuhrt. Aber wir wollen nicht einmal so hoch uns verstei-
gen, sondern einfach bei den Opern Lortzing’s stehen
bleiben, die bei allen einzelnen Mingeln doch die einzigen
mustergilltigen komischen Opern der Neuzeit sind. Es fehlt
der Lortzing'schen Musik die Tiefe, die Griindlichkeit, die
Kiunstlichkeit, der geniale Schwung, der die Mozart'schen
Werke heiteren Genres auszeichnel, aber sie sind edel,
anmuthend, fliessend, klar, sangbar, und besitzen so viele
kistliche Eigenschaften, dass sie noch fir lange Zeit hin-
aus die Zierden unserer Repertoire bleiben werden.

Der Componist der vorliegenden Oper hat unstreitig viel
Talent und die Befihigung, auf dem Gebiete, das er mit
Erfolg zu bebauen begonnen hat, auch fernerhin Anerken-
nung und Triumphe zu ernten, aber ehe er ein auch strenge-
ren Forderungen gegenitber befriedigendes Kunstwerk
wird schaffen kénnen, wird er nachtriigliche ernste Studien
nicht scheuen und umgehen diirfen. Uns, die wir dies
Urtheil niederschreiben, ist itber dieses Tonsetzers Schaf-
fen weiter nichts bekannt. Sehr viele Momente in dem vor-
liegenden Werke lassen den begabten Dilettanten erkennen.
Es fehlt ihm nicht an zahlreichen ansprechenden Gedanken,
denen man sofort ansieht, dass sie ohne viel Anstrengung
und Mithe dem Componisten sich zur Verfiigung stellten,
aber eine gewisse originelle Prignanz des Ausdrucks ist
nur sehr wenigen derselben nachzurithmen. Der Bau der
musikalischen Perioden verrith durchweg eine noch un-
sichere Hand und die Form der ausgefithrteren Tonstiicke
in ihrer Zerrissenheit und Zerstilicklung in kleine Partien
lisst mehr auf Zufall und Laune, als auf ein klares, be-
wusstes, kiinstlerisches Schaffen schliessen. Die Fithrung
der Gesangspartien ist nicht ohne Geschick, aber hiiufig
erinnert uns dieselbe und auch die Melodiebildung an die
Manier gewisser Minnerchorcomponisten. Neben vielen
recht wohlklingenden finden sich fiir die Siinger auch sehr
schwierige und unpraktische Stellen. Doch die Kunst, ge-
sangmissig zu schreiben, scheint unsern meisten Ton-
setzern mehr und mehr abhanden zu kommen, und nach
dem Vorgange unserer Zukiinftler, die in der Stimme nur

ein Instrument erblicken, das hergeben muss, was einer
12
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dieser inspirirten und nichtinspirirten Meister dem Papiere
anzuvertrauen fir gut findet, erscheinen allerdings die
Ausschreitungen des vorliegenden Werkes unbedeutend.

Von den verschiedenen in der Oper vorgelithrten Cha-
rakteren ist, wie wir schon saglen, der des Abtes auch
musikalisch am besten gezeichnet. Minder die {ibrigen.
Alle Arien sind gleichmiissig sentimental und erweisen
sich als der schwiichste Theil des Werkes. Die Arie des
Kaisers z. B. kionnte recht wohl der Schiifer singen und
umgekehrt. Besser sind die Ensemblesiitze, aber doch
nicht sowohl in der Charakterzeichnung, als in ihrer Wir-
kung nach Aussen. Aber auch hier wird diese hiiufig durch
eine ungiinstige Ineinanderschachtelung der verschiedenen
Gesangspartien beeintrichtigt. Was jedoch mehr als alle
diese Ausstellungen demjenigen, der aufmerksam der in
Rede stehenden Musik folgl, storend entgegentrill, ist das
ganz auffillige Ungeschick in der Modulation. Wir kénnen
kaum eine andere Bezeichnung dafiir finden, und daraulf,
und auf hie und da vorkommende auffillige Fehler in der
Stimmfilhrung t{,l‘ﬂﬂdf‘l sich auch unsere V H'mmhunt_',, dass
wir die Sﬁhﬁpfung eines Dilettanten vor uns haben dirf-
ten. Zahlreiche schroffe, unvorbereitete Ueberginge von
einer Tonart zur andern, ganz nutzlose Abschweifungen in
entlegene Harmonien, unschone Transponirungen kurzer,
meist nichissagender, wirkungsloser Phrasen, die in rascher
Aufeinanderfolge in grell contrastirenden Tonarten wieder-
kehren (in der Kunstsprache Rosalien genannt), deren all-
zuh#éiufige Anwendung aber immer von dem Mangel an Fii—
higkeit zeugl, einen musikalischen Gedanken in entspre-
chender Weise fortzuentwickeln, treten uns allzuhidufig
entgegen.

Nach diesen allgemeinen Bemerkungen wollen wir nun
cime eingehendere Besprechung der Musik versuchen. Die
Ouvertiire, D ?/, aus Melodien zusammengeselzt, die
spiter in der Opnr wiederkehren, beginnt mit einem ein-
fachen liedartigen, voraussichtlich von zwei Hornern vor-
getragenen Salze: Andante ma quasi Allegretto. Vom funf-
ten Takte an, nachdem das Hauptmotiv, das schon durch
die ganze L mlull.un.., wie spiter in der Oper oftmals wie-
derkehrt, gegeben ist,
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scheinen sich zwei weilere Horner anzuschliessen. All-
miilig betheiligt sich das ganze Orchester, und die kleine
Arbeit mit dem geschickt in verschiedenen Tonlagen und
Tonarten duth"eﬁjhllen Motiv erweckt J.ll[lSLl"e Hoff-
nungen aul das kommende Allegro vivace, */,. Dasselbe
erfullt unsere E rwartungen jedoch nicht. Das Thema des
Hauptsatzes ist zu wenig interessant, auch das des Mittel-
satzes ist nicht bedeutend genug, um dem sehr weit aus—
gesponnenen Instrumentalsatz den nithigen Reiz zu ver-
leiben. Hier schon begegnen wir einigen jener schroffen
Uebergiinge, von denen wir oben gesprochen haben, z. B. :
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Dieser lelzte von uns hier mitgetheilte Satz leitet zu dem
jetzt in F stehenden Hauptthema itber, dem nun ein mo-
dulatorischer Satz mit dem ersten Motiv in F, g und e folgt.
Die ganze Ouvertiire verridth das Bestreben, ein tiichtiges
Tonstiick fertig zu bringen, aber die Arbeil stockt alle
Augenblicke und kaum haben Melodien und Motive zu
leichtem Flusse angeselzt, so kommen sie wieder ins
Stocken und es hiillt dem Componisten schwer wietler flott
zu werden. Den Schluss der Ouvertitre bildet ein rau—
schendes Piue mosso.

Nr. 1. Die Introduction bietet zuerst einen sehr
hithschen Chor der Landleute, Frauen- u:d Minnerstim-
men in zwei Partien geschieden. Dem folgt die Arie des
Abtes, wohl eines der bessern Stiicke der ganzen Oper, mit
hiibscher charakteristischer Firbung in “der Einleitung,
aber wieder des Componisten Vorliebe fir Rosalien mehr
als es fur ibn vortheilhaft ist documentirend. Jedes Mo-
tiv wird sofort ein- oder mehrmals wiederholt, die freie
Entwicklung der Melodie entschieden hindernd. Der erste
Chor, aber in ganz necuer Bearbeitung, schliesst sich der
Arie an. Man muss es rithmend anerkennen, dass es der
Tonsetzer, soweit seine Kriifte reichen, an Fleiss und Sorg-
falt nicht fehlen lisst; so oft er spiiter einen fritheren Ton-
satz wieder aufnimmt, erscheint er jedesmal in neuer,
bereicherter Gestalt.

Nr. 2. Duett zwischen Bendix und dem Abte. Frisch
in der Erfindung und mit vielem Humor durcheefuthrt. Der
vollstindigen Wirkung schaden die unregelmiissizen Pe-
rioden, 10, 6, 8, 5. 8, 10 Takte. Die Nummer beginnt
Moderato */, in F, springt aber plotzlich durch folgenden
Uebergang nach E tiber:
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geht dann Allegretto 3/, aus H, aus welcher Tonart wieder
nach F zurtckmodulirt wird, um nun sich nach As zu wen-
den und darin zu bleiben. In einem Presto ®, wird das
Stilck zu Ende gebracht. Besser als der zweite ist der
ersle Salz, der durch.sein hiibsches ]Jl’ﬂtlllllllti“i Motiv
fesselt, wiihrend das des zweilen zerrissen ist”), der
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ganze Salz auch in der Instrumentation iiberladen er- | leicht, ungezwungen, voll feiner Ziige. Schade, dass die

scheint.

Nr. 3. Scene und Lied. Diese Nummer ist auffallend
durch die Art, wie der Componist zwei Themen in ein-
ander schiebt. Da er dergleichen zu lieben scheint und
hiufig auf d@hnliches Ineinandergreifen verschiedener The-
men zuriickkommt, so lassen wir die betreflfende Stelle
dieser Nummer hier folgen:

Gudula.
Ben-dix hat auch sei-nen Zehn-ten ge - bracht.
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Wie hier zwei viertaktige Siitze, Vor- und Nachsalz, zu
einem sechstaktligen sich vereinen, so werden im weitern
Verlauf dieser Nummer mehrfach zwei viertaktige zu einem
siebentaktigen zusammengezogen. Es entstehen dadurch
fortwidhrend unregelmiissige Perioden, und das ganze Stiick
mit seinen vier—, zwei- und dreigliederigen Sitzen ent-—
schliipft [ormlich einem Festhalten in unserem Gediichtniss.
Fiir die dramatische Musik, die wie ein aus weiter Ferne
betrachtetes Gemilde, mit grossen Ziigen malen muss,
diirften sich derartige Unregelmiissigkeiten nicht als be-
sonders vortheilhaft erweisen.

Das Lied der Gudula, abgesehen von seiner itberrei-
chen Modulation, ist eine lebendige und ansprechende
Composition. Hier eine kleine Basssolostelle :

Abt,
= =" T 0, - & ;q.f .
D2h = e e —
b Ve
Die Mid-chen sind nun ein-mal al-le so.

Nr. 4. Scene. Terzewt. Hedwig, Gudula und Bendix.

L'nl:nedin"l. eines der besten Stiicke der Oper. Lebbhaft,
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Allegrello.
2 Herr Abt, Herr Abt, mein Ge - wis-sen
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von reichem Tonspiele umgaukelte Cavatine des Bendix
filr den Charakter dieses gewiss nicht bloden Schiifers viel
zu weich, zu schmachtend gehalten ist. Er spricht, wiih-
rend er heimlich die Hand der Hedwig driickt, zu Gu-
dula, diese mil ziirtlichen Worten tduschend, deren ganzer
Inhalt an sein schlaues Middchen gerichtet ist. Setzen wir
einen Theil seiner gliihenden Ergiessungen auch auf Rech-
nung des feurigen Klosterweins, der ihm im Kopfe rumort,
doch wird er uns vergebens zu tiuschen suchen.

Nr. 5. Das Finale, in tollem Lirm verlaufend, zu-
erst die ganze Charakterliebenswiirdigkeit der (rommen
Haushilterin, dann das Wiithen des qllenrteu Pfaflen und
die Druhunum des fluchtenden Bendix und endlich einen
ichten Theaterchor absingend, die verdutzt drein schauen-
den, iibel gescholtenen Klosterknechte vorfithrend, bietet
wenig anmuthende Momente, aber es hat viele effectvolle
Stellen und mag in der Ausfithrung als brillanter Abschluss
recht gut wirken.

Der 2. Act bringt zuniichst die Cavatine des Kai-
sers, die der des Bendix im vorigen Acte sowohl im €Cha-
rakter, als auch in der Begleitung sehr iithnelt. Unmittelbar
nachher tritt Bendix auf. Der kiinstliche Trotz, in den er
sich hineingesungen hat, weicht bald einer weichen Stim-
mung. Die Erinnerung an sein entschwundenes Gliick, an
die ihm filr immer verlorene Geliebte verkehrt die hellen
Tone der Volksweise, durch deren Gesang er sich den
Weg kilrzt, in Tone tritber Klage, indem es frither in Dur
stehende Motive in Moll einsetzt, sonst aber hartnickig
an der Weise und Bewegung des Anfangs festhiilt. Das
folgende grosse Duett zwischen Bendix und dem Kaiser ist
zwar sehr ausgesponnen, aber weder neu noch bedeu-
tend in der Erfindung, vielmehr ziebt es sich etwas mith—
sam hin. Doch mag eine gute Ausfihrung diese Miingel
vergessen machen, und sogar, wenn die Siinger Belrie-
digendes zu leisten vermogen, die Nummer eine Art von
Paradestiick werden. Die belebte Darstellung auf der
Bilhne lidsst gar Manches in anderm Lichte erscheinen, als
es das einfache Lesen des Clavierauszuges thut. *)

Nr. 7. Arie der Hedwig. Sie beginnt mit einer sehn-
silchtigen Herzensergiessung, mit Seufzern und Thriinen
um den fernen Freund, und endet mit einem an alle Hei-
licen gerichteten frommen Gebete fiur ihn. Dazwischen
liegl ein kokettes Spiel des verliebten Miadchens : »Ich kKann
ithn nicht herzen, nicht kilssen mehr. Konnt ich nur mit
ihm schmollen, wie herrlich das wir. Ich sprich: »Ge-
steh’s, du falscher Wicht, die Gudula liebst du, doch mich
liebst du nicht.« Draufl sprich’ er wohl mit verstelltem
Groll : »Gelogen, du Falsche, doch du bist ertappt, ich kenn
deine Schliche, denn du liebst den Abt« u. s. w. Ein sol-
ches Intermezzo inmitten der sonst ernsten Arie giebt zwar
dem Componisten Anlass zu einer wilnschensw erthen Ab-
wechslunq, aber psychologisch ist es sicher nicht. Sind
wir schon gegen das Midchen und die Aechtheit ihrer Ge-
sinnungen etwas eingenommen, so erscheint uns jetzt ihr
hehes"e[uhl nur noch oberfliichlicher und leichtferuiger.
Die Arie leidet, von musikalischer Seite betrachtet, zudem
an grosser Zerfahrenheit. Tempi und Tonarten “echsuiln
fortwithrend, das Ganze ist mehr eine hithsche Mosaikarbeil,
als ein in feste Form gegossenes Kunstwerk. Elgenlhmn—
lich ist es, dass der Componist, sobald er tiefere Saiten

der l‘mpf‘ndun" anzuschlagen versucht sich immer des
9. —~Taktes bedient. Die dieser Taktart anhdngemle Mattig—

#

*) Fiir den Laien vielleicht. Der Kenner ldsst sich dadurch hich-

stens einen Augenblick tiuschen. D. Red.
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Neue Folge. I1I. Jahrgang.
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Briefe nnd Gelder werden franco erheten.

Nr. 10. Duett. Ein hiochst gelungenes Stitck. A %
Allegretto. Dann */; Allegro assai moderato d und F so ge-
mt:u:.ht dass kaum die eigentliche Tonart zu bestimmen
ist. Zulelzl kehrt die erste Ton— und Taktart zuriick und
zewar durch folgenden auffilligen Uebergang :
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Der 3. Act hat eine lingere Introduction, die sehr | {72 i_-_t____,_ a A=t =5—

an Weber'sche Art anklingt, auch darin diesen Tonsetzer i

nachahmt, dass hiufig die in den Bass verlegten Motive

wohl sich melodisch gestalten, aber einen ganz matten und | Dep ? ~Takt giebht zwar einen Tanzrhythmus :

wirkungslosen Bass abgeben. Z. B..
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aber derselbe passt vortrefllich zu der tibermiithigen, fro-
e N — hen Stimmung des Bendix. Dazu treten nun die dngstlich
L S L ot e == : bittenden Gesangsstellen der Hedwig in schonsten Con-
g;ﬁ _.___—‘E:-—Zﬁf-—ﬂ - ":'E:r — - trast. Diese Nummer uberhaupt sihnt uns mit ihr theil-
i = = - weise aus. Sie ist die Einzige, die mit dem armen, be-
\ £ pi— = “s & kilmmerten Abte noch Mitleid, fiir ihn noch Theilnahme
B % ——wed R4S ' - | hat; sie beschwiért den Geliebten ihn zu retten und lisst
= R ¥ naa -—-_—";' = S iy e ——-—— | kein Mittel unversucht, ihn fiir seinen Feind giinstig zu

stimmen. Die Nummer ist reich an feinen Zilgen, liebens-
wiirdigen Koketterien und sehr dankbar fir die Singen-
den; und wenn auch der Componist in gewohnter Weise
auf dem Meere der Modulationen ohne Ruder und Steuer
umhertreibt, so lLisst doch die frische und angenehme Me-
lodie und die treflende Charakteristik der beiden singenden
Personen dies hier mehr als in den iibrigen Stiicken tber—
sehen.

Weniger gelungen ist die grosse Arie des Abtes Nr. 1),
Die ‘ll;m”vl derselben kehren in allen denjenigen Stitcken
wieder, die heftige Unruhe, grosse Erregtheit, tiberhaupt
h[‘ﬂl”[‘ Affecte musikalisch darzustellen und zu beleben
haben. Der Tonsetzer wird alsdann zu unruhig. Anstatt
mil starken Strichen ein grosses, hinreissendes Bild zu
geben, zersplittert er seine Kraft in einer Masse von klei-
nen stark contrastirenden Sitzchen. Die vorliegende Arie
beginnt Largo G*/;, 7 Takte; Andante %, 4 Takte; Largo®/s,
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8 Takte; ") Allegro vivace ¥/, 6 Takte: Largo %/, 5 Takte;
Andante con moto %/, 8 Takle und kommt nun erst zu einem
linger ausgefubrien Satz: Allegro moderato */;, der, noch-
mals vom Andante */5 unterbrochen, *-;chl:e:,-nlwh in ein
Allegro molto ausliuft. Die Unruhe, in der sich der Abt be-
findet, seine vergeblichen Bemithungen die Lisung der
Rithsel zu finden, die Angst vor der ihm in Aussicht ge-
stellten Strafe und bLhlelE seine giinzliche 'iiuthlnu"lxe:t
und Verzweillung, seine W ulh iiber Bemh:o., der an all sei-
nem Ungemache Schuld ist, das Alles mag zwar den hiu-
ligen Wechsel von Tonarten und Rhythmen entschuldigen,
diirfte aber den Componisten um so mehr zur Vorsicht
mahnen, seine Krifte nicht in Kleinigkeiten zu vergeuden
und durch viele gesonderte Bildchen eine Wirkung her-

vorbringen zu wollen, die nur einem mit fester Hand strafl

?:u:-mtnulengehalllunun wohlgeformten Tonstiick, besonders
aus der Eotfernung, in w elche die Bithne den {iu-'Pr ritckt,
maoglich ist.

Die peinliche Situation, in der der Abt sich schon be-
findet, wird durch das Hinzutreten der Gudula noch ge-
alm"erl Sie bringt die Kunde von des Kaisers Einzug und
spottet und lacht nun dber des Aermsten Angst und Pein
in grausamster Weise, ja sie verliert den Respect vor dem
geistlichen Herrlein zuletzt so sehr aus den Augen, dass
sie ithn dutzt. »Nimwmer verlass ich dich — so Kreischt sie
in ihrer rachstichtizcen Wulh — bis ich dich beschimpft,
entehirt sche !« Dergleichen Scenen kinnen wohl zu lei-
denschaftlich aulgeregten Tonstiicken Gelegenheit geben,
zu erquicklichen nie. Nach dem stiirmisch dahineilenden
Duett zwischen Gudula und dem Abte tritt in der Musik
sichtliche Ermattung ein, doch dauert sie nicht lange.

Das letzte Finale (Nr. 13) beginnt mit einem priich-
tigen Festmarsch, dem sich im Trio ein vollstimmiger
Chor anschliesst. Der zweite Theil des Marsches zerfihrt
wieder und ermattet in einer ausschweifenden Modulation,
dagegen wird das Trio durch einen rasch hinlaufenden
wenn auch nicht durchweg fehlerfreien Basso continuo hﬂ*
lebt und geboben. Es ist ithrigens zu beklagen, dass der
{'nmpumal auf dieses Tonstiick so viel 1|I_'I‘-S und Sorgfalt
verwendet hat. Wer die Biihnenverhiltnisse nur einiger-
maassen kennt, weiss auch, wie solche, in ungebiibrliche
Linge gezogene Tonstiicke gestrichen und beschnitten
werden.

Nun folgt ¢in Tanz, wie der Marsch ungebiihrlich aus-
gedehnt, und nicht von "lucleher Erfindung und Gestal-
tung. Die Oper, wie wir schon bemerkt haben, ist reich an
hitbschen Tanzmotiven, der eigentliche 'lnnz aber zeigt
deren nur wenige. Ein Tanz, der in heiter heliiluelter
Weise an uns herantreten soll, wirk(, wenn er nur miihsam
und gezwungen sich forthilft, doppelt ermiidend.
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Entschidigt dafiir wird der Zuschauer durch den Act-
schluss, der zu verschiedenen trefflichen Tonsiitzen Gele-
genheit giebt. Zuerst das von Allen mit Spott und Mitleid
hetrachtete Auftreten des falschen Ables, wobei alle Solo-
stimmen, zu dem nebenhergehenden Chor, in ihrer beson-
dern Weise und recht gut auseinandergehalten und auch
im Zusammenklange wohl charakterisirt sich aussprechen,
Hedwig den Himmel um Beistand anrufend, Gudula bang
und sorgend, der Kaiser ernst und nicht ohne Theilnahme,
der wirkliche Abt von Frost und Fiebergluth geschiittelt.

Nach diesem Satze folgl die Gerichtsscene, die, wenn
auch wieder an biulizcem Taktwechsel und rhythmischen
Unregelmiissigkeiten leidend, doch im Ganzen vortrefflich
gearbeitel ist und eine recht glitckliche Wirkunz machen
mag. Das erste Motiv, von dem wir oben schon gespro-
chen, verhindet die zahlreichen Einzelglieder. Der Raum
gestatlet uns nicht mehr, auf alle einzelnen Schionheiten
dieser Nummer Inwnmiﬂ einzugehen, doch miissen wir
rithmend noch, nachdem die Oper einmal entschieden zum
Ende driingt, des Kurzen und Kriiftigen Schlusses gedenken.

Fassen wir das Resultat unserer Beurtheilung Kurz zu-
sammen, so diirfte es ein giinstiges fiir den Componisten
sein.  Wir missen ihm bedeulendes Talent zugestehen,
das ihn besonders zu Werken leichteren Genres befihigt,
und seinem Werke unverdrossenen Fleiss nachrithmen.
Er wird in zukiinftigen Tonschiopfungen sich grisserer
Miissizung 1m  Gebrauche der harmonischen Mittel be-
fleissigen, die Formen seiner Tonsiitze einheitlicher gestal-
ten, scine Gedanken origineller und wirkungsvoller aus-
bilden, die einzelnen Charaktere besonders in den Arien
schiirfer auseinanderhalten und nicht so oft in einer mo-
saikartigen Zusammenstellung unbedeutender Kleinigkei-
ten sein eigentliches Ziel und eine grossartigere drama-
tische Wirkung aus den Augen verlieren.

Schliesslich wagen wir noch ein Bedenken, das uns bei
der Betrachtung 1.rvufrlw-'en,di;al Oper wiederholl aufgestie-
gen ist, den nach ﬂperntu\l{:ll suchenden und leider von
jedem Machwerk gar so leicht befriedigten Componisten
zu geneigler H{}mhlung., vorzulegen. Die irfabrung lehrt,
dass alle nach allgemein bekannten Gedichten, oder nach
vielzelesenen Romanen verfertiglen O]Wlﬂllﬁ.lﬂ nie oder
nur hichst selten den gew iinschten Erfolg haben. Das ist
leicht begreiflich. ﬂergleuchuu Sachen sind vollstindig ab—
genutzt, das Interesse daran ist vollstindig abgeschwicht.
Wir konnen Don Juan, die Zauberflite, re:ach[lt? Fidelio,
den Barbier, die Hochzeit des Figaro und sehr HEIE andere
Opern — wir erinnern nur an diejenigen der franzisischen
Schule — unzihlige Male mit demselben Vergniigen sehen,
obwobhl wir den Verlauf der Handlung vollstiindig kennen,
wiihrend Opern, die nach Dichtungen und Erziihlungen ver-
fertigt sind, die wir seit unsern Schuljahren auswendig
wissen, von Anfang an Keinen rechten Reiz mehr fir uns
haben. Augenblicklich vermigen wir uns nur an zwei
Werke zu erinnern, die eine Ausnahme gegeniiber unzih-
ligen verungliickten Versuchen machen : Templer und Jidin
von Marschner und Faust von Gounod. Gunstiger liegen
die Verhiltnisse, wenn Volksbiicher oder bekannte Miir-
chen zu Operntexten verarbeitet werden. Jedenfalls bildet
eine lingst vorhandene Sage die Grundlage zum Freischiitz,
obwohl uns dariiber ein altes Volksbuch nicht bekannt ist,
aber Undine, Rothkidppchen, Aschenbridel u. s. w. be-
weisen, dass das Mirchen- und Sagenhafte vorzigliche
Chancen [ur einen phantasiereichen Tonsetzer bietet. Man
hat manche Walter Scott'sche, E. Th. A. Hoffmann'sche und
viele andere beliebte Erziihlungen, Birger'sche, Schiller'-
sche, Goethe'sche und Uhland’sche Dichtungen in Opern-

—

o









