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Recensionen
Schon EHla, Volksschauspiel mit Gesingen
von Friedrich Kind, di¢ dazu 'gehorige
Musik komponirt, in Klavierauszug ge-
. bracht u. 5. w. von Heinrich Marschner.
‘Sieben und zwanzigstes Werk. Leipzig
: bei Friedrich Hofmeuter Preis 1 Thlr,
12 Gr,

Das Schauspiel, zu welchem die vorliegende
Musik von dem Kénigl, sichsischen Musikdi-
rektor Herrn Marschner gesetzt ist, hat der Dich-
ter nicht duroh den Druck bekaunt gemacht,
Ref, sieht sich daher aufser Stande, auf den

wichtigsten Punkt der Untersuchung: ob die

Komposition dem Sinn des Ganzen entspreche,
einzugehen; er und das Publikum kénnen die-
selbe nur als eine Sammlung verschiedener Vo-
kal- und Instrumentalstiicke beurtheilen und
aufnehmen., Nur bei der Ouvertiire wird Ref,
sich erlauben, einen Schritt iiber diese Grinze
hinauszugehen, da man bei ihr Aulafs zu einer
wielleicht zeitgemifsen Betrachtung findet,

Es ist schon bei anderer Gelegenheit in die-
sen Blittern *) angemerkt worden, dafs die Ou~
wertiire ihre Bestimmung auf das machfolgende
Kunstwerk vorzubereiten, auf zweitachem Wege
erfillen kanns einmal, indem sie den Zustand
malt, welcher dem im Hauptwerke dargustel-
lenden vorangegangen ist; dann, indem sie die
Gruudidee des nachfolgenden Kunstwerkes mu~
sikalisch ausspricht und dadurch dem Harer eine
Ahnung des nachher sich entlaltenden Lebens
erregt. Die letziere Tendenz haben die meisten
Ouvertiiren. = namentlich alle iu derjiingsten

*) Zag. 27. 8. 235,

Periode der dramatischen Tonkunst komponir-

ten = und so.auch die zu Schoa Ella.

‘Wenu der Komponist sein Werk vollendet
hat, und nun, was er aus eignem Leben geschaf-
fen, zum erstedmale ganz getrennt von ihm,
gleichsam in eigner Individualitit, ihm gegen-
uber steht, dann redet es zu ihm in der Sprache,
in der jedes Wesen sich dem Kinstler und nur
ihm offenbart, Was der Komponist so vernom-
men und niedergeschrieben, ist daseigenste We-
sen, die innen in seinem Werke lebende Grund-
idce; es ist das Resultat des Friihern,
Schaffens, der Brennpunkt, in dem alle im
Werke prismatisch zersetzten Lichtstralen wie-
der zusammen{liefsen. In welchen Weisen dies
pun ausgesprechen werde, lifstsich in der Kiirze
nicht unbedingt bestimmen. Im Allgemeinen
liefse sich wol erwarten, dafs die Ouvertiire aus
neuen Gedanken gewebt werden miifste, die
iiber jedem im Werke selbst ausgesprochenen,
als das Resultat dieser -aller, schwebten, Aus
den letztern wurden nur solche Gedanken in der -
Ouvertire zugelassen werden kdnnen, in denen

. selhet sich der Kulminationspunkt des

Werkes darstellte, So hat z. B, Mozart in
Don Juan mit Recht das Tonstiick, welches die
Erscheinung des Geistes begleitet und die Kata-
strophe einleitet, zum Beginn der Ouvertiire be-
nutzt und Spontini in seiner Ouvertiire zu
Olimpia in den kriegerischen und wilden Gang
des Ganzen das Adagio eingewebt, das wir spiter
bei der Vermihlung des liebenden Paares horen
= beijener Vermihlung, die Statiraan das Licht;
uad dea Konflikt herbeifuhrt,

Man erkennt schon hieraus, dafs die Ein-
mischung von Melodien aus der Oper in der
Ouavertiire nicht nothwendig, ja, niclft
einmal ohne Ausnahme zuldssig ist.
Jeder wiirde z. B. das Ungehérige empfunden
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haben, wenn Mozart statt jenes Satzes ‘eine Arie
der Zerling, oder auch der Anna inseine Ouver-
tiize gewebt hitte, Nicht selten gehen aber

neuere Kompenisten von dieser, wie wir mei-

nen, in der Sache gegriindeten Ansicht ab und
scheinen ihre Oavertiiren um so mehr fiir ge=-
lungen zu halten, je mehr Motive aus der Oper
sie in ihr verbunden haben, so dafs manche die-
_ ser Ouvertiiren fiiglich ein Potpourri aus den
Thematen der Oper genannt werden kinnten.
Dies bat einen doppelten Nachtheil, Erstens
wird die Ouvertiire, die eine’ vgrhiltnifsmifsig
nur geringe Ausdebnung erhalten kanu, gar
leicht mit einzelnen, nicht zusammengehérigen,
nicht aus einander entspriefsenden Ideen ange-
fiillt und verliert jene gedicgene Einheit, jenc
Ganzheit, ohne die ein tiefer und bleibender
_Eindruck gar nicht denkbar ist, Zweitens ist
sehr za fiirchten, dafs die meisten aus der Oper

entlebnten Ideen nicht Kraft und Allgemein-
heit genug haben, um der Beetxmmung der Ou-

vertiire zu entsprechen, wire auch jede von ih-
nen an ihrer Stelle in der Oper vollkommen ge-
niigend, Diese Behauptung rechtfertigt sich

ohne Weiteres aus dem oben Gesagten,
Der hier angedeutete Fehigriff scheint in
einer Uebereilung der Komponisten seinen
- Grund zu haben; sie halten sich zur Ouvertiire
reif, sobald sie das Werk inallen Thei-
len iiberschauen,.und erwarten nicht, dafs
essich ihnen zu einer Einheit, zu ei-
ner Grundidee verdichte, Sieselbst und
der, der ihr Werk schonkennt, miissen
wol fiir den Augenblick angeregt — ja schein-
bar befriedigt werden, wenn sie esiiberflie-
gen und hier und da eine besonders werthe
Stelle berithren; diese erinnernden Eingzelhei-
ten vergegenwairtigen ibnen in der Kiirze das
wohlbekannte GanZe. Aber wie kaun eine sol-
che Kompilation den Zweck einer Ouvertiire er-

- fdllen? == , .

Auch Herr Marschner scheint sich, ‘nach
der Ouvertiire zu Schén Ella zu urtheilen, auf
jenem nicht zu billigenden Wege zu befinden
darum €ehlt seiner Ouvertiire, so interefsantes
sie auch enthilr, eine hinlinglich gewichtige, die
erwartungsvolle Seele des Horers fiillende, sitti-

gende Gzruudldeo wnd ‘ein’ einheitsvoller Forte
gang. Darum ge.wahrt es zwar eineinterefsante
Unterhaltung, seine Ouvertiire zu spielen, aber
schwerlich wird sie dem Horer einen kriftig
nachwirkenden Eindruck upd eine Vorbereitung
auf das nachfolgende Schauspicl gewihren , da
sie nicht eine Grundidee defselben (welche es
auch sei) andeutet, sondern sich mehr als eine
Blumenlese daraus darstellt,

Sie beginnt mit einem einleitenden kurzen
Andantino (C-dur ) defsen Thema 4
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einer Romanze der EHa aus dem zweiten Akte

und zwar der Schilderung einer Lust- und Frende
erfiillten gelieb ten und ihres Liouses stolzen Braut
angehort, Die Melodie leitetangenehm ein, aber
nicht zu einem bestimmten Karakter hin, Ihr
folgt nach einem ritardando abbrechen denSchlas~
se (in C-mol) die Melodie eines zweiten Liedes
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das, wahrscheinlich als Volkslied, im ersten Akte
sweimal erscheint,

Dafsdiese in kurzen und gleichmifsigen Ab-
sitzen sich fortbewegende Melodie zam Haupt-
satz einer Ouvertiire nicht geeiguet und nament-
lich nicht wichtig genug, dabei aberauch gu lang
und insichselbst zu vereinzelt ist, um als Haapt-
satz durchgefithrt zu werden, erkennt man deut-
lich und der Erfolg bestiitigt es — dean Herr
Marschner verlifstsofortdas anscheinende Thema
und beschiftigt sich nach einem kraftvollen Auf-
schwunge und einer erwartungsvollen Ruhe in

-einer blos modulirenden Stelle mit einem heftig

kimpienden Satze, i in dem diese Fxgnrcn
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und

die Haaptrolle spielen. Dieser Satz will et-
was werden, istaber noch nichts ge-
worden, hat noch nicht zu einer bestimmten,
die Seele des Horers erfiillenden und mit einem
bestimmten Eindrucke sittigenden Gestaltung
gelaogen konnen,

Nach einem ruhenden Modulationssatze
(gleich dem obigen in einfachen Akkorden ge-
halsen) schliefstsich eine ganz neue, an sich lieb=
Aiche, aus dem vierten Akt genommene
o 1=
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dem gangen Inhalt der Ouvertiire aber vollkom-
men fremde Melodie an, die zwei Zeilen lang
beschiftigt, dann aber auf Nimmerwiederschen
verlafsen wird,

Nun erscheint ein, jenem obigen &hnlicher,
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an sichgut durchgearbeiteter Satz, der vielleicht
‘gum Kern der Ouvertiire hitte werden und krif-
4ig wirkeu konnen, wenn der friihere zerstiickte
Inhalt nicht zu zerstreuend gewirkt hitte, Lei-
der wird der Satz in seinem kriftigsten Fort-
gange darh jene Liedmelodie in C mo!l unter-
Jrochen, die hier in ihrer ganzen Linge wieder-
kebrt; Nach einem, den schon erwihnten &hn-
lichen Modulationssatze in langgehaltenen Ak-
korden wird das zuletzt angefiihrte Thema feurig
gum Schlusse durchgefiihrt. Man fiihlt, dafs der
Komponist unter dem Schreibén sich hsher ge-
schwungen und begeistert hat; und wenn von
der ersten Hilfte der Oavertiire nichts verspro-
chen werden kann, als Unterhaltung an inter-
essanten Einzelnheiten, so wird die letzte Hillte
gewifs auf den Spieler und Horer anregend und
erhebend wirken.

Unter No. 4 und 2 des ersten Altea folgen

nun zwei Lieder, In dem ersten kehrt gu den
Versen :

Die Nix wiascht sich im Sternenlicht,

‘So weifs ist Flaum der Schwine nicht,

Die Nix wischt sich im Mondenschein,

Hat eine Brust wie Helfenbein. (Wie Mumel-

stein))

jene aus der Ouverture bekannte Melodie wie-
der, hierin A moll §, dort C moell §, dort mit
tremoloy hier mit ganz einfach gehaltenen Ak-
korden begleitet, fremdartigen, alterthiimlichen
und dabei (wenigstens im Gangen), volksmi-
fsigen Karakters. Aus dem Schlusse ahnet sich
eine verhaltene Wehmuth — der Komponist hat
aus einem so ganz unmusikalischen Gedichte
viel gemacht, man fiiblt: ihm hat eine beson-
dere Stimmung der S8ingenden vorgeschwebt und
er hat ihr gliickliche Tone verlichen — wenn
man auch die Situation und den Karakter der
Singerin bei der Unbekanntschaft mit dem Ge-
dichte aus so kurzer Andeutung nicht zu ent-
rithseln vermag. In No: 2 ist zu dem leichten,
lebhaften Karakter des Ganzen der zweite
Sehlufsfall;

zu ernst, zuschwer ; es bringt dem Gangen mehr
Nachtheil ; als das Gewicht, dafses der Warnung
anhingt, verdient, die der Komponist selbst,
dem Ganzen nach zu urtheilen, nicht so gar
ernstlich genommen hat. Im Uebrigen ist das
Lied allerliebst und beseelt sichnach j ;enem Falle
nochi frischer,
Unter No. 3 kehrt, von Ella gesungen, das

~
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erste Lied etwas verdndert im-¥ Takt mit den-
selbem, Worten wieder, wird aber vor dem
Schlusse. abgebrochen.

Per zweite Akt wird durch eine Zwischen—
masik von unstitem, wild-unruhigem und den-

moch, dem.innern Gehalte nack, hellenr und .

. weichem Karakter — wie wenn ein scharfer
Ot kalte Regenwolken iiber die milde Friik-
Mngsonne. jagt- — vorbereitet, Die] Folge der
Musikstiicke aeigt, dafs in diesem Akte viel
‘Frohliches geschieht und:- Festlichkeiten durch
einen Mord:gestért werden. Schon- dies: recht-
fertigt- den Karakter der ZAwischenmusik, Ihr
webt sich jene Romanzen-Melodié ein, die'schon
bei der Ouvertiire zar Einleitung benutzt: wor-
den ist. Der-bisher nooh nitht gehorte Schlufs
derselben wird, besonders Anfangs, durch einen
~ wiederholten sechstaktigen: Rythmus- gut tin

Sinne des Ganzen [ortgefiihrt. Lo
No. 4 ist- nun- die schon- bei der-Ouvertiire
-und. hier wieder erwihnte Romanze (E-dur ),
deren Komposition, ungeachtet: des nicht sehr
gunstigen-Textes hochet gelungen-genannt wer~
den kann. Die Anfangs liebliche Melodie ver«

1afst bei der Stelle- .
Aufschiwarzem Rofs im Fluge -
Sprengt muthig her ein Knapp u. s« w.

.diesen Karakter rur, um bei dem -gefiikivollen

" Schlusse des.Gedichts:. 4 ]

zu walirer. Herzensinnigkeit zuriickzuFehren; '
Nun folgt. ein karakteristisches  Ballei,
No..t, . ein Kriftig belebter. Rundtana, No. 2,
) - der Tanz mit Ella.— auf die Romanzenmelodie
ansg;elend s« No. 3, Rundtanz;. No 4,. (8, G und
10.sind Wiederholungen.von 1 und 3) Tanz mit
dem alten Miitterchen,. ‘em klemes, aher mit
dchter musikalischer Laune gewurztes Tonstuck
— man siéht das alte Miitterchen froh und augstv
lich bewegt, gern wollend und wenig ve)mogem‘l
umher tnppeln y hissie (im zwcxlen, T'xell(:l

866 ==

vom riistigen Tédnzer umgeschwungen wird und
dapn athemlos ausraht, Ebenso karakteristisch
und ungemein lieblich ist No.,7,. der. Tanz mit
dem Kinde.' Wie sich der grofse Tinzer. za dem
kleinen artigen Wesen.so liebkosend und iiber~
aus artig herabbeugt, und das Kind so harmlos

hiipft und.schwebt! — No,2. Der.Tanz.mit dem -

Konig (ein Polacca, in dem Trompeten und
Pauken nicht gespart scheinen); will — an ‘und
fiir sich wenig stens ~— nicht viel bedeuten, diirfte
aber. wol Kkarakteristisch sein, wenn, wie e
scheint;. das hier begangene Fest ein:lindliches
ist; daun fiele der obige Fadel weg. No.4¢,
ein Tanz mit Gefecht — endend mit Mord = jst,
besonders im ersten Theile,. sehr gelungen, ein
kriftiges Bild eines Lustkampfes. Ref, kann
bei seiner Unbekanntschaft- mit dem- Gedichte
inicht beurtheilen, wie. wichtig jener Mord:ia
das dramatische Gewebe eingreift, Istdies, wie
man annchmen mufs, in héherm Grade der Bill,
eo ist der musikalische Ausdruck dieses Momen-
tes (tremolo eines verminderten Septimenake
_kordes = oder vielmehr seines. Quintsextenak-
.kordes) ungeniigend; das Fortissimo an sich ist
_Boch nicht die rechte Stirke,. :

. Der Eingang dea. dritten Aktes wird durch
.ein weiches Spiel der Violine und der Flste mit
Fagott und-die Meladie eines siifsen zictlichea
,_I‘,.ie.des gebildet;, dieses Lied,, eine Zierde der
gauzen Komposition, und gewifs auch. des
Schauspiels,. wo es-aufgefiihrt wird,, ist das einr
zige Musiksti.ck im Akte,, -

Das Vorspiel zum vierten Akte (Einf Seitem
lang) ist gerade. 80 einheitsvoll und ans dem
Ganzen gearhcitet,, als wir es der Qavertiire gee
wunscht hitten und bei andern Kompositionen
(des.Herrn Marschuer. ngohnt sind. Warom
hat aber eben dxe Ouvernwe jener wichtigstep
Elgenschaft entbeliren mussen? Aufregung dey
Gemutha, +Untuhe,, Se.bnaucht und . Hoffnung
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‘sind’ dér- Karakter dieses schSnen ~ iibrigens
nnch darch ‘interessante Stimm€ihrung vor den
ﬁbmgcn ausgezeichneten Stiickes,

No.'6. Marsch nud Chor der Krieger und
“Madchen hat nichts ausgeaeishnetes, als Ver-
stsfse gegen die- Deklamation. Wie hat Herr
Marschner nach einer so iiberaus gelungenen
‘Béhandiung der bisher erwihnten Geaaugatucke

‘die Zeilen
‘ " WWer weily, wie bald rach ﬂnstret Nacht

. Der Regenbogen soheint (<) -
= " Darch voMen Schlufsfall auf: die Tonika nnd
rythmisohen Absatz also :- : ,
s L o —
" —F 3= ; =
Tt ;

_ Wer wells, wie bald nach finstrer Nacht  der

trennen; wie in der folgenden-Stelle- (die wir aus

der Ouverliire kennen) einen' so gewaltigen

Aecentauf Bahn, statt auf Siegesbahn legon
und diesen wichtigern Theil des Wortes.also. :
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Gents it Saitearplel uad Relogen  Hel - fea“enterSietht-

g thn
werachleudernbnnen, zumal da das richtigere

so nahe lag? Eine Fanfare schliefst diesen Akt,
" 'Der letzte Akt wird durch ein ernstes schon

gesteigertes Largo und ein stiirmisches einheits-

vol les und wirksam durchgefiihrtes Agitato vor-
bereitet, Das nan unter No; 7.. folgende Lied
der - EHa erreicht seinen. Text picht, Der
Nachtwichtergesang No. 8; der No, 9, der Grab-
gesang liir vier Mianerstimmen No, 10, und der
sechstimmige Schlufsgesang No. 12. sind- gut,
aber nichtausgezeichnet, die ganze Komposition,
wie sich aus obigem ergiebt, zu empfehlen. .
- . . »

- Dle masikal. Zeitung ist moch aus einer frii
hern Nummereine Genugtlivang schuldig ; nim-
lichdér Variationform, die bei Gelegen~
‘heit.giner Erwihnung von.Virtuoaenkemposi-

tionen *) kurzweg als die rechte Form Eir leickite:

Waare karakterisirt wurde. Wenn man’, nach
Art mancher Komponisten, ein Thema nur als
eine-Reihe von Noten in einem gewissen melo-
dischen und harmonischen Zusammenhange an--
sieht, s0 ist mit einiger Kenntaifs und geringem
‘Witz nichts leichter, als daraus eine mifsige
-Anzahl Variationen abzuzieben.. Nichtsist hand-
werksmifsig leichter, als leinen AKkord auf
manaigfache Ast zu zergliedern, zwei Akkorde
‘mittels durchgehender Noten und' dergleickien
zu. verkniipfen, einer Melodie an dieser und
jener Stelle oder uberall Nebennoten = so und
so.viel auf eiomal — einzupfropfen. Wer die
Handgriffe kennt, wundert sich nicht iiber die
‘Menge Variationen, die es giebt, sondern elier
.dariiber, dafs nicht noch viel. mehr fabrizirt und
.gedruckt werden,. oder dafs man.nicht aufhdrt,
tiberbaupt welche zu drucken und jedersiclrsei-
nen Hausbedarf selbst schnitzelt in der Stundé
nach Tische,. oder vor dem Schlafengehn, odér
in kattharralischem Befinden,.

8o kann zwar ein Spiel bewufstloser Krafts
eine lebenihnliche uud innerlich todtc Porm
hervorbringen — wie den.sandsteinernen Reiter,’
der sochoan seit Wochen die allzeit. bewunde=
rungsfertigen Pariseér.beschiftigt, = und man habe
Acht,dafs man nicht todtes fiir lebendes,Schein fir.
Seinnebme,. Wiireaber jenes Spiel auch noch so
hiufig, vorgekommen, so ist darum die*Form
picht todt geschlagen, und dafs.dies' namentlich
der. Variationenform in. der neuesten Zeit nicht
widerfahren,, beweisen unter andern:. -

1. Sieben Variationen iiber ein Zigeunerlied,
fiir das Pianoforte komponirt von Kar1.

Maria v. Weber, Op. 55, Preis 10 gr--

‘9, Air russe varié pour le Pianoforte etc, par

Charles Marie de Weber.. Op, 40. No: 9.
des variations — Preis 20 gr.

Beide herausgegeben bei Schlesinger in Ber~
lin. _
Um dem belesenen Publikum mit Einem
Zuge deutlich zu machen,. wie ihm unser geist.-
reichster Komponist, Karl Maria von Weber, .
im.Fache. der: Variationen erscheint,. erinnert.

*).Ztg, No. 3Q. S.-260..



Referent an van der Veld e, Dieser neueste
Lieblingserzihler erwihit sich vor allem eine in-
teressante Person, um die oder um deren Bege-
‘benheiten sich alles unterwtirfig, wie der Hin-
xergrund eineshistorischen) Gemildes um die Fi-

guren, stellt. Das Leben des Helden nun wird °

uns nicht mit psychologischer Einsicht und epi-
scher Kunst aus seiner Grandidee, in seiner
unerlifslichen Konsequenz entfaltet, es waichit
nicht vor unsern Augen, wie die Aussichit au
eine weite Landschaft vor den Augen des immer
hoher steigenden Wanderers ; sondern der Dich-
ter fithrt uns durch dicht belaubte Ginge, auch
wohl mit verbundenen Augen, und bald hier,
bald da, 6ffnet sich ¢éine Durchsicht; stets erbli-
cken wir einen interessanten Punkt, stets sind
wir von dem erblickten erfreut, erkemnen die
vorgesehene Gegend und geben zu: hier miisse
sie sich so, hier so ausnehmen, wenn wir auch
den Zusammenhang nicht durchschauen,

So Weber in seinen Variationen, Sein Na-
me verbietet schon, an jene geistlose Handthie-
rung, die wir oben bezeichneten, zu denken.
Seine Themata sind interessant und eigenthiim-
lich gestaltet. Sie stehen in bestimmt gezeich-
neter Pers6nlichkeit vor uns und injeder Varia-
tion wird uns eine neue Seite ihres Karakters,

aus ihrem Leben eine neue bezeichnende Lage -

gezeigt. Ob die Variationform noch etwas an-
deres und gleich werthvolles, oder auch etwas
hoheres leisten kann, darf hier unerdrtert blei-
ben; jeno Tendenz derselben hat unser We-
ber wohl unter allen Komponisten (Beethovens
neueste Variationen, z, B. in seiner unsterbli-
chen {14te Sonate gehdren ineine andere Klasse)
selbst Mozart und Haidn nicht ausgenommen,
am gelungensten erfiillt,
Die oben uriter .
No. {. angezeigten Variationen sind eine
geniale Skizze, dem Zigeunerleben abgewon-
nen. Dem Schreiber dieses baut sich vor dem
innern Auge bald eine mondhelle Waldwiese
in sommerlicher Ueppigkeit auf, von Nachtvg-
geln und leuchtenden Kifern durchschwirrt und
in der Mitte am lustigen Feuer die kleine Horde
= da hinter den weifsen Buchenstimmen lauscht
wol, den Griffel in der Hand, der Zeichner und

der sinselnde Nachtwind weht ihm neckend das
Blatt um,— Gemiithvoll, aber frei und kek, bis
zur Seltsamkeit und Rohheit, sorglos spielend,

" eigensinnig jede Laune durchsptzend und doch

wieder aus gutems Willen und List so-schmieg-
sam und fein sehen wir den Sohn der Freiheit
im Thema und den ersten mewonen, Wie
trippelt und flattert in der dritten so; leicht und
luftig die Nymphe des Waldes, dafs ihr zaletst

. def braune Vater, herzlich ‘der Tochter froh,

nacheilt — diesen Tang aller Gheder, -diese nae
tiirliche Anmuth, diese fantastische Beweglich-
keit sucht mir nicht in den stidtischen Silen! ==
Nun'wird in No. 4. Chorus gemacht, freilich
ein wenig wild und roh; nach Art der Nachtge-
sellen. Die leichterregten ‘Weiber voran, das
storrigere Mannsvolk zu spit, )ede: nngt fir
sich und nach seiner Weise eigensinnig fort,
‘Wenn auch die Manner spiter und tiefer ein-
setzten: es klingt doch, als wirs dagn gemacht—
und in der That ist es auch ein.Kanon erst in
der Unter - Quinte und dann in der Oktave, =
Da hebt sich (No, 5.) aus dunkeln Hiillen Alt-
mutter heraus und redet gar nachdenklich drein,
Die zierliche Enkelin schmiegt sich begiitigend
und liebkogend an und alle loben es halblant, so
seltsam riihrt sie das Bild der Pietit. Jetst
schwebt (No. 6,) Grazioso, scinem Namen Ehre
zu machen blickt er z4rtlich nach der Kleinen ?
Wilder heben sich Sohlen und Arme der brii-
derlichen Gesellen und froh bricht ‘der Chor an
und knettern schallende Becken dazwuchen.

= PY I

In No. 2, ist das'allbekannte, hundertmal
variirte ,,Sch8ne Minka, ich mufs scheiden,®
zum Grunde gelegt, Man glaube aber darum
ja nicht, etwas altes zu kaufen und nur die m&-
gen Weber unberithrt lassen, die jene V¥asser-
suppen gekocht haben, Um diese Versicherung
sogleich aufser Zweifel zu setsen, vergleiche
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man den ersten Theil des Thema nach der all-
gemein angenommenen Ueberlieferung
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Wer frexlxch auf dem Notenblatte nur
Noten sieht, dem wird diese Melodie so visk
gelten, wie jene. Andre werden aber im vier=
ten ‘T'akte die weich verlangendo Sexte, im letz-
ten die ihr qntaprechende Qktave, den weit
markigern Auftritt vom ersten zum zweiten und
vom f{unften zum sechsten Takte, so wie von
hzu g (ohue Vermittelung des d) im siebenten
Takte als Ziige eines wahren und tiefen Gefiihls
erkennen und gern die &rmliche Bewegung im
ersten, dritlen und fiinften Takte der gewdhn-
lichen Weise, so wie die ‘Waiederholung des
sweiten Taktes im vierten darangeben.

Dem Thema geht eine Introduktion voran,
die aus den Figuren der verschiederen Variatio-
nen gewebt ist, die auf etwas sehr ernstes, jadas
Gemiith belastendes vorbereitet und defswegen
dem Referenten fast als unangemessen erscheiat,
Doch ist der Eindruck nicht so tief, dafs man
ihn nicht iiber die natiirliche, sehnsiichtig weh-
miithige Klage des Kriegers beim Abschiede von
der Geliebten (Thema) vergiifse, Dieses Thema
nun von mannigfachen Gesichtspunkten zu zei-
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gen,, ist die Bestimmung der neun Variationen..

Dieerste” '~

ist der Aasdruck wehmiithiger, aber sich ruhig
erbaltender Erwigung, die nut einmal (beim An-
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fange des zweiten Theils) von einer heftigern
Aufwallung gestdrt zu werden droht, Nr. 2,
folgt gebeugt unter den Schligen und der Last
des Geschickes und im zweiten I'akte des zwei-
ten Theiles

Klage zu vernehmen, Wild stiirmend, knirr~
schend vor Zorn,

dringt No. 3. nach- in No, 4. gesellen sich zu
dem Thema in der Oberstimme drei (im Anfang
nachahmende) mitklagende Stimmen, worauf

'No, 5. in wilder kriegerischer Pracht mehriden

Schmerz bekdmpft, als trigt, Mild begiitigend
klingt sich No. 6. (zum ersten Male Dur), wie
ein Grufs aus der Ferne in die Heimath hinein,
der frohlockend von den Freunden wird weiter
getragen.

No, 7 und 8 sind dem Smne (nicht den Fi-
guren) nach tragisch gesteigerte Wiederholun-
gen von No, 1 und 3, dann aber beschliefst No, 9.
wie die seltsame Mihr vom fernen, sonnhellea,
abentheuerlichen Lande, in dem die Natur wie
zauberisch fremd die Liifte mit goldnen Singern
und die Haine mit sussem Wiederhall und die
Seele mit neuen Gluten erfiillt hat, Dieses Ton=
gedicht, mit allen Kréften des gliicklichsten Ta-
lentes ausgestattet, mit der Kunstgewandheit dea
reifen Meisters weit ausgefithrt, schwebt iiber
dem Ganzen, als dessen Schlufs, gleich einer
herrlich schimmernden und duftenden Blumen-
krone,

«  Die Ausfiihrung beider Kompositionen fo-
dert einen nicht geringen Grad technischer Aus-
bildung. Doch wird selbst die grofste Fertig-
keit ungeniigend bleiben, wenn derSpieler nicht
dleFahxgkelt hat, den geistreichen Kom ponisten
tiberall zu verstehen. . -




