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ERSTES KAPITEL.

DIE BEGRUNDUXNG DER ERNSTEN BALLADE.

Mit dem Beginn des neuen Aufschwungs unserer Literatur
zit Anfang der siebziger Jahre des 18. Jahrhunderts kommt
auch eine bis dahin vergessenc oder verachtete Dichtungsart
zu neueyr Blite, die Ballade. In ihrer Entwickelung scheint
etwas (rewaltsames;, Anormales zu liegen. Ohne deutliche Vor-
bereitung tritt sie anf und erreicht mit ihver ersten Vertreterin
gleich cinen schr bedeutsamen Hohepunkt. Biirgers Lenore
ist noch hecute ecinzig und uniibertroffen in ihrer Art. Da
milssen ganz eigenartige Umstinde zusammengewirkt haben.
Welche dies auch waren: sie bediirfen noch ciner genauercen
Bestimmung, wenn es gilt, die literarische Tat des Dichters
richtig zu wiirdigen.

1. Percys Reliques of ancient English poctry.

Man hat bisher fast allgemein, dem Vorgange A. W. Schlegels
folgend ), den Pereyschen Reliques of ancient English pocetry
fiir die Entstchung der crnsten Ballade cine entscheidende
Bedeutung beigelegt und  wie jener gemeint, dall Blirger
»ohne diese Anregung wohl sehwerlieh scinen Beruf inne
geworden wiire.* Nur vereinzelt und ohne Beweisfiihrung ist
man neunerdings dieser Annahme entgegen getreten?). Kine
cingehendce Nachpriifung der wichtigen Frage ist unerlifilich.

1) Schlegel. Charakteristiken und Kritiken. II. 1801. Uiber Biirgers
Werke. S. 25: . Es isl wahr, Birger verdankl den Englischen Balladen-
sitngern und besonders der Percyschen Sammlung sehr viel. Ohne diese
Anregung wilre er wohl schwerlich seinen Beruf inne geworden .. .

%) So schon Grisebach in der Einleilung zur 5. Aull, der Gedichte
Biirgers 1894 und noch entschicdener Hénig in sciner Recension des
Wurzbachschen Werkes G, A. Biirger. Sein Leben und seine Werke.
Anz . d. A. 29 5, 24411

QF. XCVIL 1



2 Kapitel I Die Begrindung der ernsten Ballade,

Die Zeugnwisse fiir Biirgers Verhdltnis zu Percy.  Kritik
derselben. Die Quelle unserer Kenntnis iber das Verhiiltnis
Biirgers zu Perey ist zuniichst des Diebters erstor Biograph,
Althof1). Er schreiht 8. 28: »Pereys Relicks, welehe nachmals
so schr anf seinen Geist einwirkten, wurden um diese Zeit

sein Handbueh® und an einer anderen Stelle (8.37): ,JIn dem
ersten Winter, den or auf dem Lande zubrachte. mochto
die Eiusamkeit Funken entflammen, die noch ans den
Reliques in ihm glommen, und welche Herders Blitter
von dentscher Art und Kunst neu belehten. Doch ist Althot
in diesen Angaben nicht original: er stiitzt sich direkt auf
den an ihn geriehteten Brief Boies vom 2. Nov, 174942):
wMein Handbueh waren damals Pereys Relieks, und sie
wurden auch das seinige, ohne noch auf seinen Geist zu
wirken, wie sie nachher getan haben ... Die Einsamkeit
auf dem Lande ziindete den Funken, der aus den
Relicks noch bei ihm glomm %), als er einmal hei Monden-
schein ein Midchen das

Der Mond scheinl helle,

Die Toten reiten selmelle,

Feins Lichehen, graul dir nichty
stugen hivte.* In demselbon Sinne dufert sich VoB in einer
Anmerkung zur Korrespondenz Birgers und Boies iiher die
Lenore ime Morgenblatt vom Jalire 1809 - wDen Ton der
Ballade hatte Biirger mit seinen Giottingischen Freunden weit
frither aus Pereys Relicks aufgetabt. Herders Aufsatz in den
flicgenden Blittern erhishte des gleieh emptindenden Dichtors
Begeisterung, dall or seine Lenore sehueller und so voll-

endete ). Diese Volische Aungabe kann jedoch, naehdem

B Lo €L Althof. Einige Nachrichten von den vornehmslen Lebens-
umstdnden . A. Biirgers nebst einem Beilrage zur Charakioristik
dessetben.  Gollingen 1798,

) A Strodtmann. Briefe von und an G. A Biirger. Fin Beitrag
zur Literaturgeschichle seiner Zeil. 1V, 8. 257 ff.

) Honig gibt dicse Brielstello ungenau, went ev hemerkt: | Boie
teill uns ausdriicklich mit, dafl Percys Balladen vor der Schiptung
der Lenore geringen Eindruck auf thn (Biirger) gemacht haflon

‘) Vel Strodimann 1. S, 122,

0
Dic Zeugnisse fiir Blugers Verhiltnis zu Percy. Der Hainbund und Percy. o

Althof 1798 erschienen war, nicht mechr als selbstiin@ige
Quelle gelten. Somit reduziert sich das ganze urkundliche
Material vorerst auf jenes Schreiben Boies.

Wann also soll danach Biirger mit den alten englischen
Balladen bekannt geworden sein? In dem Zusammenhang
des Briefes ist gemeint: als “das Diorfechen’ gedichtet ward,
d. h. im Frithjahr 1771. Dal wir es aber mit d.ieser An-
gabe so streng nicht nehmen dirfen, leht der g‘Al.ewll (Jzu'zu.lf
folgende Satz: .Zu dieser Zeit entstand das Lied an die
Hoffnung und die Nachtfeier der Venus,” von welch letzterer
es heiBt, dall sie in der neuen, gercimten Forn} al_l_]{amler
geschickt wurde; dies geschah aber c?'st im Juli 141..2 1.), als
Bill'gel' schon einige Monate dem direkten und tiglichen
Einflu des Freundes entzogen war. Auch sonst unterlaufen
dem alternden Boie noch mancherlei Ungenauigkeiten.  So
setzt or die sehon Ende Mirz 1772 crfolgte Ubersiedelung
Biirgers nach Gelliehausen ins Jahr 17735 er Lilkt .tel‘nor flell
Hotrat Listn den unmittelbaren Vorginger Biirgers im (101'¥cllt
Altengleichen sein, wihrend in dieser Zeit Listu lii.ngst 1'110ht
mehr Amtmann war usw.2). So darf aueh die cinzige bisher
als authentisch geltende Angabe itber Biirgers Verhiltnis 2u
Perey nicht ohne Weiteres verwertet werd(}n_7 50 lange sie
nicht von anderer Seite gestiitzt wird, weun sie mit anderen
Tatsachen in Widerspruch tritt.  Kine chronologische Ver-
schiehung der Angaben liefie sich leicht crkliren aus der
mit der Zeit inmer mehr hervortretenden Bedeutung der
englischen Relicks fiir uusere Literatur sowie ﬂus.Bil{'gers
spiiter bezeugter Begeisterung fiir Perey, welche Boie sicher
stark in Erinnerung blich.

Der Hainbund und Percy. Der Gittinger Auszug. Boie
selbst hat vor 1773 die Relicks nicht besessen, was aus dem
Brief an Merck vom 26. Jan. 1773 erhellt: ,lch besitze jetzt
auch das Tea Table Miscellany und erwarte mit niichster Ge-

1) Auch das Lied an dic Hoffnung wird kaum friher entstanden
sein \S‘lrodl,mann Nr. 36. 37). A o
%) Vgl. weiler Strodtmanns Anm. zu diesem Bricfe.

1*



4 Kapitel I. Die Begriindung der ernsten Ballade.

legenheit die Reliques aus England“1),  Und dennoch soll
Perev se -arh e ; T Riivea
C.‘IC"} schnn' vorher Boies und Biirgers Handbuch gewesen
sein? das stimmt schlecht zusammen.
Allerdings hatte Holty, wie Gocdeke?) aus dem Ausleihe-

rggis‘rer der Gittinger Bibliothek nachwies, am 23. Nov. 1770 3)
die Reliques entlichen. Die Schluﬁf(»1;:01'1111(&, die Goedeke daraus
zog, dali die Gittinger Dichter durch ihn it Percy bekannt
wurden, bedart aber noch des Beweises. Wir \\"issen. dal}
er von den Balladen kein grofies Auffieben machte. und er
S.oheint sich in das Studinm dicser Sammlung nicht ;ellr ver-
tieft zu haben. Anch Rhoades, der die Beziehungen Holtys
zur englischen Literatur behandelt+), kann in di(*s:r Hinsichf
nicht viel Positives bieten, und das Wenige, was or mitteilt
kamn nicht als einwandfrei gelten. So bleibt/imnler noch 1"(-st—7
zustellen, ob Hiilty die Anregung zu  Adelstan und Rischen®
(]'771) wirklich ans den Reliques oder aus Mallets Werken
(du‘.el' auch entlieh, vgl. Rhoades 8. 14) oder gar aus dem
i\}lilttiilgcn' Musenalmanach (GMA) von 1772, :uls"..L\'kns und
Myrtha® (8. 166 von Fse 2)%) empfing. Der letzter
Amluhme(\\'iil'de die von [I;]l?(l)ldlzluel;b()h') ‘;linl‘)h]?é' '“Dfn paten
' ‘ S (5. 26) ausgefiihrte Parallele
ZWJSCl.l('Il Holty und Mallet nicht widersprechen. Tm iihricen
n~he1' st bet seinem ganzen Verhiiltnis zur Ballade dmn'hfro—
ringen Verstindnis fiir diese Dichtungsart kaum 1111;11110}11112n
dali er fiir die Reliques unter scinen Freunden I)l‘u])zlf"&ul(l(‘l’
machte. Wir kinnen iiber den Umfang dieser 'Iiol(;lxlilt:(-}lﬂft

) [)) W.lgnu: Buef_c an Merck. Nr. 14. — Wagener {Das Eindringen
\]»)n ereys ]{('llfllltls i Dealsehland. Heidelberger Diss. 1897) zitiert
();-(b;n Brief mit dem aufl einem Diuckfehler beruhenden Datum :
) o ke TP " T ; ‘
'Hp). (na,nuar’lu.). worauf schon Lohre | Von Percev zum Wunderhorn
(Palistva XXIL 1902, S. 341 aufinerksam machte
2" R s . . ’
b G. AL Birger in Go ielli
g ioltingen und Gellichausen. Aus Thk
Bl ( R - Aus Urkunden.
Hannover 1873. 8. 17. e
3 Waonmoe w3l :
1 {\\ {u:‘cnu, der Gbrigens die Angabe Bonet Maurys (S. 61 Anm. 2)
. . Brar o . . . . o : ) ’
nach der Bitvger selbst die Reliques entlichen hiitte, korrigiert gibt
irrigerwelse den 23, Nov. 1771 an / T

) Holtys Verhilinis zu der i i
) v hitlinis zu der englischen Literatur. Gotlinger Diss,

Qe f5 9r g R
1{{)2. JS %2 w200l — Weiter vel. S, 26 Anm. 1 unserer Ausfihrung.
) Vel zu  Lykas und Myrtha* Wagener a. a. 0. S.23. — l)gr

MA pflegte im Sept. oder Oki. des Vorjahres zu erscheinen.

Der Hainbhund und Percy.

gar nicht im Zweifel sein, wenn wir erfahren, dafl Hilty bereits
am {. Dezember, also nach 14 Tagen, Perey wieder zuriickgab.

Auller Holty hat keiner der Gottinger Dichter die Reliques
entlichen!). Johann Martin Miller scheint sie eingesehen
zu haben. Aber wenn er sich daraus zur Ubersetzung das
kunstmiiBige Schiferliedchen ,The Passionate Shepherd to
his Love* auswithlte (LMA 1773, 8. 142)2), so schen wir, daf)
die populiire Anvegung, die er aus Perey litte schipfen kiimnen,
jedenfalls keine stirkere war.

Vofd hat vor 1773 von den alten euglischen Balladen
kaum etwas gewufit (vgl. S, 14 Anm. 3 u. 4). Scine erste Uber-
setzung aus der Percyschen Sammlung ist 25 Jahre spiiter.

So sind wir in keiuer Weise berechtigt, mit Lohre den
Gottinger Dichterbund als ,,vornchmste Pflegestitte eines warm-
betriebenen Studiums der Reliques hinzustellen 3),

AuBer der Pereyschen Originalausgabe bestand schon
seit 17674 ein Gottinger Auszug von 11 Gedichten:
wAncient and Modern Songs and Ballads» Gottingen Printed
for Victorinus Bossicgel 3).  Uber das Verhiiltnis der Gittinger
Diclhter zn diesem Auszug ist gar nichts bekannt. Kinige
Autoren, besonders Tittmann (Birgers Gediehte, 1869, 8. X111),

Y Die lelzteren Angaben nach privaten Mitteilungen der Gottinger
Koniglichen Universititshibliofhek.

) Wagener S. 17 u. 25; Ursinus’ Balladen und Lieder altenglischer
und altschotlischer Dichtavl. Berlin 1777, 8. 251 u. 337. — Eine merk-
wiirdige Konfusion unterliiult Wagener in bezug auf dieses Liedchen.
Er schreibt auf Scile 23: ,The passionate Shepherd GMA 1772 5. 138,
gleichzeitig mit Herders Why so pale und Jou Meaner Beaulies und
ebenfalls mit M. uaterzeichnel, aber von Johann Marlin Miller.
Hierzu ist zu bemerken: The passionate Shepherd findel sich nicht
im GMA von 1772; auf Secile 138 aber steht ,Der Verliebte® (Why
so pale). Ein drittes mil M. unierzeichnetes Gedieht und ebenfalls von
Herder steht aunf S.160: Stler Wahn (vgl. Suphan XXIX, S. VII w
S.59) — auch Lohve {a.a. O. 8.4) hat nicht nachverglichen und
schreibt den Jretum Wageners iibernehmend: ,Millers gewandte Uber-
sclzung erschien zuerst im GMA 1772, S. 138.°

%) Lohre 8. 2. Vgl S. 14 Anm. 2.

1) Biirger lebte in Gollingen seit Ostern 1768. Vgl Goedeke
a.a. 0. S.12.

) Wagener gibt 8. 13 die Uberschriften dieser Balladen an.



6 Kapitel I. Die Begriindung der crnsten Ballade.

Grisebach (a. a. O. S. XXIV), Bonet Manry und Wurzbach D
nchmen an. dall Biirger hicraus seine erste Keuntnis der
englischen Balladen schipfte.  Dieser Ansicht trat schon Holz-
hauscn?) entgegen, und mit Recht macht Wagener (S. 16)
geltend, dab fiir cine solche Annahme kein AI;haIt be;teht
Andererseits vordient Wagener denselben Vorwuarf, wenn 91:
es als vielmehr hichst unwahrscheinlich® bezcichnet, daf
Biirger zucrst diesen Auszug kenuen lernte; denn der Satz:
«Jedenfalls enthiilt die Nammlung nur eine /der VO P)i'll“’BI:
h.em'heiteten Balladen (The Child of Elle)* kann doch wihl
ll.lL‘]lt als Stiitze seiner nenen Behauptung dienen ®). I ]éiBt
sich 1n dieser Richtung nichts Bestimmtes aussagen,

Die Stellung der  Autoren in der Percy-Frage.  Bonet
Mawry. Die bisher besprochenen Anguben iher Biirgors Ver-
hilltnis zu Perey wiithrend der Gottinger Htu(lentenziif\(whon
anf Boic-Althof zwriick; alle spiiteren Allslasmlln'011 sin(lb Um-
und Ausdeutungen dieser dltesten, und, wic wir :vsvh(*n nicht
ohne Weiteres kritiklos hinzunehnlvndon Zl?ll"l:i&l\‘(‘ Sjm(\r‘)/
s('lll'gil')t die Liuterung der Biirgerschen ;\nsicitcn \'.on ‘\'ulks‘-
l?lii“lg‘(}l‘ Poesic dem Studium der echten englischen Vu]k;-
J].(‘(](,‘l' zus Wagener (S, 28) will nach dem l%ois];iol Hulz]muser;s
(ll)u?’ ‘van.or(‘e als m'sfe Frucht einer erncuten Beschiiftigung mit

erey hinstellen. Noeh 1900 erzihlt Wurzbach (a.a. 0. 8. 391)
\4\.‘:1)111'0 Mirchen von dem Pereyschen Rintluf, thror'(S' ’)
Lt nach dem Vorgang B. Schmidts % Pearcy dem '[)1'(~}'1t;1'
~geradezn zum Retters werden, Lilit ihn \\'oiteur (S li)‘ I;'l"lft
u\n(l vor allem Bewegnung grindlichst aus ihm S(-l;;1]>f(“11
;nllllrl“tljfli‘e;']:)“:inl(ts;(fll]?[ir{:cr seit IT.TO 1?1it den Reliques

. onsequenz, die sich aus solchen

21: I(;lel\nBllllrgm Sein Leben und seine Werke. Leipzig 1900. S. 39,
et .]/ , / a ‘a(l‘e und Ror'nzmze von iliremn ersten Aullveten in der
Z“P.}( ;rl IV\‘llnstf{lchlung bis zu ihrer Ausbildung  durch Biirger
Médh:m \(/iesbz% ..W:mnn mit Grisebach fir die ersie Zeil das.

! schw ;j.phhchell Auszugs annelimen* usw,

4; ?e‘rls:(:]bc hmwa'nd auch schon bel Holzhausen (a. a. 0.).

p .:uuhlo von G. A. Biirger. 1883, Einleilung S. LV,

) Charakteristiken II. S, 903, )

¢ Berger. Biirgers Gedichle, 1891.

Die Stellung der Autoren in der Percy-Frage. Bonet Maury. 7

Annahmen notwendig ergeben mufite, war, daB wir die Be-
griimdung der deutschen  Literaturballade dem  direktesten
Binfluf der englischen Volksballade verdanken?),

Diese These wissenschaftlich zu fundamentieren unter-
nahm Bonet Maury: G. A Biirger et les origines anglaises
de la ballade littéraire en Allemagne. Paris 1889, Nach ihm
ist Bintluf vom deutschen Volkslied ausgeschlossen: demm
Jles hallades allemandes sont en général des mythes ou des
chants amourenx® (N. 42). Dic Untersuchungen, die den Ver-
fasser zu diesem Resultate fithrten, sind jedoch zu wenig
cingeliend nnd die Beweisstiicke durchaus unzuliinglich, wenn
er den getreuen KEckart, die beiden Konigskinder oder den
Tannhituser als hauptsiichlichste Typen der deutschen Volks-
ballade heranzieht.  Bonet Maury verkniipft den Ursprung
der dentschen  Literaturballade mit dem Aufkommen  des
Namens in nnserer Literatur @ L¢dition du recueil de Perey
publi¢ & Géttingue (1767) fut comme un trait de lumicére et
vient revéler aux poites allemands les vrais caractores de la
ballade en méme temps quil lewr en apportait le nom.* Aber
wie wenig der Name mit der Sache sich zu decken braucht,
zeipt gevade Birgers ganz in der alten konventionellen Ma-
nier gehaltene Stutzerballadet (Hamburger Unterhaltungen
Miirz 1770), die nach Bonet Maury (8. 45. Aun. 2) als erstes
deutsches Gedicht unter dicsem Titel crschien.

Biirgers wirkliches Verhiltnis zu Percy.  So  konnte
denu bis jetzt in der Perey-Frage, soweit sie die Gdittinger
und besonders Biivger betriftt, nichts Entscheidendes zur
Stiitze der alten Boie-Althofschen Angabe beigebracht werden.
Die Anlehnung der Lenore an ,William’s Ghost* findet in
der noch rechtzeitig erschicnencen Herderschen Ubersetzung 2)

4 Vel noch Boyd, dessen Arlikel [in The Modern Language
Qualerly VI 1904: The influence of Perey's Reliques ol ancient
English Poelry on German Lilerature (S.85)] In bezug anf Biirger
nichts neues bietet. — Auch Honig meint | Die englischen Balladen
wirkten mit . . . . bei der Bildung der dichlerischen Individualildt,
der wir dic Ballade verdanken.*

2) In den Blitlern von Deutscher Arl und Kunst 1773 (vgl. Strodt-

mann Nr. 89).
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eine geniigende Erklirung. Ganz unberechtigt ist aber die
Anmerkung  Bergers (Einleitung 8. 25): ,.Den auch aus
dem Lear bekannten Vers Edgars Ten Hagedorn durchsaust
der Wind® nahm Biirger aus dem Frim™  Weshalb aus
Percy und nicht aus Shakespeare? Ninmt doch anch Berger
zur Erklirung des ,Jeh wittre Morgenlufts Shakespeare zu
Hilfe!). Und wie viel will man von dem Namen Wilhelm ab-
“hiingig machen? Wilhelm hieB der Geist, noch che Herders
Aufsatz bei Biirger angekommen war (vgl. Strodtmann Nr, 79
w. 89).  Aber wenn Berger (S. 406) in dem gleichzeitigen
Gedicht ,Des armen Suschens Traum® die Namengebung auf
die von Boie tibersetzte Ballade John Gays, The Nailor or
Sweet Williams farewell to blackeyd Susan, zuriick-
fibrt, so ist nicht einzusehen, warum der Name Wilheln
nicht ebensogut von hier stammen soll 2),

'Dje Umstiin(]v. inr denen sich Biirger damals befand,
scheinen cine grifiere Vertrantheit mit den Reliques villig
auszuschlicBen. Der ganze Entwicklungsgung von Biirgers
poetischer Kunst spricht gegen eine solche. Als der Dichter
etwa zu Anfang des Jahres 1771 den Perey kennen gelernt

haben soll, stand er wmitten in dev ironisicrenden Romanze. .
Wir sehen ihn unter franzisischen und modern-cnglischen -

Einfliissen.  Er studiert spanisch zu dieser Zeit, betreibt
ernster denn je seine juristischen Studien und ist im Ubrigen
ganz zu den griechiselien Mustern zuriickgekehrt 3). Nirgénd
ein Zeichen des populiir-englischen Kinflusses! In den Briefen
des sonst so redseligen Dichters ist bis 1775 von Percy

‘ ') Vgl Hamlet I, 5. Bul, soft! melhinks [ scent (he morning
ar ... Dab sich Birger in der Tal damals gerade mit Hamlet I)eb-
faBte, zcigl sein Briel vom . Angust, wo die Worte des Geistes:
I have a tale unfold whose lightest word efec. zitiert sind, und dal er
selbsl Shakespeare besall, erhellt aus dem Brief vom 13. Sept. 1772.

9 .lm GMA 1771 5. 157 ,Die gute Anlwort® erscheint schon eine
Wllhelnpne. In diesem Gedicht spiell die Hauplrolle ein Wildgraf
(vgl. Wilde liger: Der Wild- und Rheingraf), dessen Reitknecht I\Eatz
dem Posti]lon .des Biirgerschen Rauhgrafen'den Namen geborgl hat.
— Wl‘e der Geisl in dem deutschen Volkslied hieB, ist nicht bela.nn{.

®) Vgl. Den Briel Boies an Gleim vom 28. Jan. 1771 und Goedeke
a.a. 0. S, 1511 u. S, 79—-83.
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tiberhaupt nic die Rede, weder dirckt noch indirekt?!). Der
feurige Student, dem stets der Mund iiberfloB, wovon sein
Herz voll war, zitiert und paraphrasiert Stellen aus dem
Gresangbneh nnd der Bibel, aus Shakespeare, aus dem Musen-
almanach und schweigt von den Reliques. Auch die chro-
nologisch genau zu fixierenden Gedichte zeigen keine Spur
Percyscher Einwirkung.

Es fillt schwer ins Gewicht, dal Biirger weder in dieser
Zeit noch cinige Jahre spiter Nachahmungen aus Perey auf-
zuweisen hat?), wihrend doch in der Lyrik z. B. Parnell und
Walker ihn zu solchen veranlassen - konnten. Wie ist dies
zu verstchen? ‘

Gegen Ende Februar 1777 ging er fiir einige Wochen
zu Boic nach Hannover auf Besuch. An Allem verzweifelnd
kam er hin, und an Leib und Secele gestirkt kehrt er anfangs
April wieder nach Wéllmershansen znriick. Welchen neuen
und rithmlichen Flug cr auch tun mag, Alles dankt ev jetzt
dem Freund. Schon am 7. dieses Monats ,lebt und webt®
er in den Reliques. Sie sind seine ,,Morgen- nnd Abend-
andacht*?). Boie mub ihn mit groftem Nachdruck auf Percy
hingewiesen haben; denn der neue und rithmliche Flug, den
er nun tat, war die Bearbeitung englischer Balladen (Bruder
Graurock war vollendet im Mai 1777, vgl. Strodtmann 19, Mai
1777). Bis dahin hatte sic Biirger gar nicht besessent), sondern
erhielt jetzt erst von Boie cin Exemplar geschenkt: ,Ich
habe mit dem Kurier die Reliques sieder bekommnien und Du

) Ich gehe jetzt im ganzen Ernst darauf aus, die alten deutschen
Volkslieder zusammenzubringen usw. (19, Aug. 1775).

?) Es ist falsch, wenn Wagener (S. 29) schreibt: 1777 werden
auch die Uberselzungen Biirgers aus den Reliques zahlreicher. —
Der Bruder Graurock (Mai 1777) ist die erste Ubcersetzung Biirgers
aus Percy.

%) Es ist Sitte geworden, diese und ihnliche Stellen ans den
Briefen von 1777 olme Dalumangabe zu ziticren, wenn von Birgers
Verhiiltnis zu Percy wihrend der Gottinger Zeit dic Rede ist. Dies
isl durchaus nicht angingig.

4) Eine Angabe wie dic Holzhausens (a. a. 0. S. 316), daf} Birger
nach seiner Ubersiedelung nach Wollermshausen (Sept. 1775) sich mit
erneutem Fleil den alten von der Universitit her lichgewordenen
Percy-Studien wieder zugewandt habe, entbehyl jeder Grundlage.
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kaunst mein Exemplar nun behalten® (Strodtmann 8. Juni 177 7).

. - P fe : . . . . . .
Gcwie e ean Gy go. Diese Tatsache ist sehr lehrreich. Wiren sie ihm gewesen,

Ketstintw £ €0 we

‘als was man sie hinstellen will, so witrden sie sicher diese
sechs oder mehr Jahre nicht in seiner Bibliothek gefehlt
haben. Es kann unter solechen Umstiinden keine Rede davon
§e111, dal} sic schon seit 1771 oder 1770 oder gar vorher
Biirgers Handbuch gewesen.  Lesen wir nur \':)1 urteilsfrei
den Krgul seiner Begeisterung vom 19, Juni 1777 : »Deinen
Brief mit den Old Ballads habe ich erhalten und bin dariiber
hergefallen wie die Fliege auf die Mileh ... Seit ich die
Reliques lese, ist ein gewaltiges Chaos balladischer Ideen in
mir entstanden®, so ist darans nie and nimmor die Uber-
zengung zu gewinnen, daB er mit den englischen Balladen
schon auf bekanntem FuBe stand oder in ihnen eine alte
Bekanntschaft erneunerte. Was will os dagegen bedeuten, wenn
cr den Daniel Wunderlich (1775/76) nach einem deutschen
Perey ausschauen 1Bt oder wenn er am 30, Mai 1776 glanbt
daBi cine deatsehe Volkslicdsammlung der enelischen hi(:ht;
nachgeben sollte. Solche ﬁbor]egungen sind auf Grund scines
angeborenen Hangs zur Volkspoesie und der Herderschen
Am'('gung speziell (in den Blittern von deutscher Art und
Kunst) wohl zu verstehen.  Wie lhiitte or doch gerade in

S L 7{ I).und\Vlm(lm]]ch(xclcﬂ(nlheltnv]mbt einrithmendes Wortehen

tiber die englischen Volksballaden zu sagen. Er crwi llmt
sic nicht. . - - Chasid N

“Vor 1777 ist jedes 1nt1molo Y (l‘hdltnl\ Zu J’mcv ans-
geschlossen. Damit soll aber Bekanntsehaft mit einigen (fe-
dichten natiivlich nicht boestritten werden,  Kenntnis davon
vermiftelten ihni schon die Musenalmanache Y und Herder.
Anch auf anderen W cgen, die wir heute nicht mehr so genau
verfolgen kinnen, nag ihm hie und da noch etw as zugeflossen
seu. No schemt ﬂll(,h mir die Bergersche Vermuotung, daly
in Lenavdo und Blandine die Ballade L Little Muswrw and
Lady Barnard“ benutzt ist, bogriindet zu sein 2). Aber immer

H V(r \meenet a.a. 0.
2
) Litlle Musgrave and Lady Barnard lieben sich. In ciner
Messe findet sie Gelegenlieit sich dem Geliebten zu enldecken, und
ihn zu sich in ihr Sommerhaus zn laden. Fin gewissenhafter Page
g 5Ty

Birgers wirkliches Verhiltnis zu Dercy. 11

mufBl man sich davor hiiten, darauns auf ein Studium Percys

zu schlicBen. Wiire fiir diese Zeit (Sommer 1775)1) schon
cingehendere Beschiftignng mit den Religues anzunehmen,
so konnten wir an der Hand von Lenardo und Blandine nur
konstatieren, daB sie nochi in keiner Weise im Stande waren,
die Biirgersche Manier zu beeinflussen, ihre Auswiichse zu
verhindern oder zu korvigicren, und miifiten mit Prohle be-
kennen, dafl sie in der fremden Sprache dem Dichter die

der ihr Gesprich belauscht, verriit seine Herrin an ihren Galten, der
das Paar itberrascht und den Nebenbuhler im echrlichen Zweikampf
ttet. — Die dtaBerliche Ahnliehkeit der Fabel (vgl. anch Boyd a. a. O.
S R4) mit der von Lenardo und Blandine wiirde nichls beweisen
{Biirgers cigentliche Quelle war die deutsche Bearbeitung einer Novelle
Boccaccios), wenn nicht die Ausfihrung an ciner Stelle eine offen-
bare Parallele zu der Bitrgerschen anfwicse: so sagl der das Paar
belauschende Page: My lord Barnard shall knowe of this, der ,spanische
Moleh in Lenardo und Blandine rufl aus: .Zur Slunde soll's wissen
der First von Burgund® — der Page meldel:
Asleep or awake, thou lord Barnard elc.
f.o! Lhis same night at Bucklesford-Bury
Little Musgrave abed wilh thy wife.
der spanische Prinz in seiner wenig feinen Art: Hallo! Wach aul,
du Firsl von Burgund ... Zur Stunde jelzt schwiicht sic ein schind-
licher Kneelit® — Lord Barnard wird den Pagen belohnen, wenn er
wahr gesagl, doch:
But and il be a lye, thou liltle foolpage elc.
On the highest tree in Bucklesford-Bary
All hanged shalt thou hee.
So droht aunch der Fiirst von Burgund dem Verriiter:
Dein Blut mir's enlgelte, das trinke Burgund.
Wofern mich Delogen dein giftiger Mund.
Auch das Versmaf von Lenardo und Blandine erinnert an die englische
Ballade. Doch ist hier auch das Metrum des Goelheschen Zigeuner-
licdes ,,lin Nebelgeriesel“ in Belracht zu zichen.

1) Soweit miissen wir mit Lenardo und Blandine zuriickgcehen.
Biirger schreibt am 15, April 1776, dab er dic ersien 2 oder 3 Strophen
,schon lange* fertig hatle. Nach der Anspielung auf Robert (Juni 1775)
gleich im ersten Vers: Blandine sal her, Lenardo sah him (vgl. Robert:
ich freundlich hin, sie freundlich her) schliefien wir auf Gleichzeitig-
keil des Enistehens. Dal wir an solchen Parallelslellen mitunter cine
chronologische Handhabe hesilzen, geht aus dem Kapitel 3 unserer
Abhandlung hervor.

1-' T A (A
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Sicherheit des Tones nicht geben konnten ). Doch sind
wir grade der ecntgegengesetzten Meinung.  Hitte er sich
Percy anf Grund eines warmbetriebenen Studiums zur Richt-
sphnur genommen, so wire eine solche Verirrung wie sie
Lenardo und Blandine darstellt, unméglich gewesen. - Nur
die oberflichlichste und unvollkommenste I&enntnis dieser
Muster konnte ihn auf solche Abwege komumien lassen.  Als
er aber im Jahve 1777 dic Reliques auf den Schild crhob
hatte sein Talent seine Schmicgsamkeit bereits eiuqehﬁﬁtj
scine Manier war fest geworden. ‘ 7
. Die nun einsetzende Pereyschwiirmerei hatte fiir Biireer
thre cigene, hichst traurige Vorgeschichte. Sie ist aus (iOl)l
Zwang schr unfreiwilliger  Verhltnisse herausgeboren. s
war am Schluff des Jahres 1776 und Anfing 1777 Alles
zusammen gekommen, um iiber den armen Dichter hercein-
zubrechen. Zur selben Zeit, wo das Verliiltnis zu  Molly
schwer wie ein Alp ihn driiekte, wo cr an seinen dra-
matischen Talenten zu verzweifeln begann, wo er innerlich
den Homer aufgab, mufite er auch seine lautesten und sehn-
stichtigsten Wiinsche nach dem von ihm gy schaffenden
grofien Nationalepos dem Schofle ciner ungewissen Zukunft
anvertrauen.  Kr hatte hinlinglich (ielegenheit gehabt, sich
zu diberzeugen, daB er fir das grolle Genre (]Gl“])i(',})fu]l"‘ 7
schwach war.  Ja, auch im Kleinepisehen, in der Balltzlde
wollte es aus cigener Kraft nicht mehy vorwiirts gehen. In’
dliesom Augenblicke verstelien wir ¢S, wenm er, 11;11 poctisch
nicht ganz abzusterben, mit soleher — Krampfhaftiokeit
machte man sagen, an die Reliques sich anklammorte, Si(,z
waren in der Tat nun — und jetzt erst! — seine Ret-
tung geworden. Nicht ausgegangen ist er von Perey, aber
durch ihn wird cr der Ballade wicder zuriickge\l\'(/)nnen.
Solch  bittere Erfahrungen muBte cr erst machen, um zu
entdecken, dall kein poctisches Bueh seinem Geiste so ver-
wandt sei, als gerade dieses. Und was er schon friiher cin-
mal ausgesprochen, wird ihm jetzt cndgiltic Klar: daf die

‘ '1) Prohle, G. A, Biirger. Sein Leben und seine Dichiungen
Leipzig 1865. S. 18 — #hnlich auch schon Schlegel a. a. 0. S. 37% —
Woher aber dann die ,,Sicherheit des Tones* in der Lenore?

EinfluB des Volkiiedes. 13

Ballade vorziiglich sein bescheiden Los sei, und daB es besser
wire, mit dem Strom zu schiffen (17. Okt. 1776).
v . . to , s

o . . ) - L R

2. Das Volkslied.

Wo aber haben wir den Ursprung der mit Binvger be-
ginnenden, crnsten dentschen  Litevaturballade zu suchen?
Meine  Auffassung begegnet sich mit derjenigen Honigs,
welcher von der  Folgerichtigkeit in  historischer und psy-
chologischer Beziehung® redet, ,mit der die Ballade als Frucht
ciner inneren Entwicklnng des Dichters sich zeigt. Hat cr
auch recht, wenn eor als Kern dieser Frucht® das Volkslied
hezeichnet, so liBt sich andererseits doeh das Problem nieht
so ubstrakt davstellen, wie er es formuliert : . Eizithlen, wie
die Ballade entstanden ist, heifit die geistige Entwicklung
Biwgers im Zusammenhang betrachten: Die pictistische (e-
miitshewegung, die Aufklirung durch dic Antike, die Wieder-
erweekung des Deutschen, des Genies der Vorzeit durch
Homer,  Die Ballade will vor allen Dingen auch als lite-
rarischer Typus verstanden sein.

Bonet Maury hat aly erster die  Mighehkeit  eines
wirklichen Einflusses des deutschen Volkstiedes auf dic Be-
eriindung amserer Ballade erwogen; vielmehr — er stellt
sich (8. 37) die Frage, ob die Deutschen vor Biirger dieses
Genre episch-lyrischer Poesic gekannt haben.  Wir wissen,
zu welchen Resultaten er gekommen ist: On se rappelle
que noux avons trouvé en Allemagne, avant le 18me sigele,
sculement un petit nombre de chansons ¢pigues on de légendes
mythiques qui powrraient a la rigueur recevoir le nom de
ballades 1); mals a I'époque ol parut la Lénore, clles étaient
encore entitrement ignorées. L'Almanach de Nicolai (1777)
et les ,,Voix des peuplest de Herder (1778) furent les pre-
micres publications qui les firent connaitre. Ce n'est done

Y Anderer Meinung ist Wurzbach {a. a. 0. 8. 74): der Charakter
der Ballade und Romanze f{indel sich in Deutschland im 15. und
16. Jahrhunderl in Biirger-, Bauern-, Landsknecht- und Studenten-
liedern ziemlich deutlich vorgebildet.
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pas 1a que notre podte a puisé.  Und dabei blieb es auch
lW(nn fmch andere Autoren ihn von frith auf in Zusammen-
1.angl mit dem heimatlichen Volkslied secin lieBen 1), so zdgerten
sie doch stets, darans fir di 3 : 3

e do ,‘tcts?. darans ‘flll die Entstehung unserer Ballade
ernstlich Schliisse zu zichen.

Es ist nicht vichtig, wenn Lohre (3. 2) meint, daB das
Iﬂtt"l‘(‘s;\‘(} amn Volkslied sich crst am Studium Pereys entziinden
nmhtu?), sicherlich nicht richtig fiir Burger und VoB, die auf
Flf\])l Lande unter Bauern aufgewachsen waren und  cinige
!xonntnissc vom Volkslied mithrachten. Die Stellung \’01’)0:s
Ist charakteristiseh.  Kaum mochte Perex bei B(l»ie an;v'(\-
I((.)mmon scin 3, macht VoB schon die Nllfzzll\\v(‘n(]llll“ ;uf
die alten deutsehen Gesinge und sehickt seinen Fr('unB und
Landsmann Briickner nach Gassenliedern und zllto/n Ahyon-
tLjum'n auf dic Suchet). Der leiehteste AnstoB geniigte hier
die populire Bewegung in Gang zu bringen. ( ’

Erst vl‘L‘('].lt aber ward Biirger, der von der alten Sprache
u.n(l Pocsie cine so hohe Meinung hatte, der in den Minne-
singern und 1 Gesangbueh nach Schiitzen grub, von d<:r
B(_fg'(-istol'lnlg' fiirs Volkslied ereriffen. Scllon‘jutzt hm'cht}‘r
wie er spiter in Dantel Wunderlich sieh ausdriiekt, auf dvrm7
Doviplatz unter der Linde, auf der Bleiche, in der Spinnstube
den Liedern der Bavern. By st mit FleiB und Ahsicht hintm/‘
dem Volkslied her, wenn er die Romanzengeschichte — zlu/f-
stort (19, April 1773). DaB Biirger schon cin allgemeineres

') Holzhausen (a0 a. 0. 8.297): .So lernte er in Aschersleben
noch lebende Volksliederdichtung k/cnr'ncn, die neben der Bibel ul;d le
211‘1.(311 'Kirclwnliedcm sein Gemiit schon frith anregten und Ber[rrLeIll*
(lv‘,mlel‘ln.ng S.21): von Kind aufl Deriilrt vyon de?n Nachhall 'lell'
Volkslieder, vgl. noch Althof &. 20. B
4 ‘\ L(»hr'e 8. 2: Nachdem dann noch 1767 ein diteftigzer Auszug
(1 !JIL‘(IU!’) in Goftingen erschienen war, wurde eben di@(lses l;a‘lbc—
englische Gottingen und der Bund der dort studierenden junaén Dichler
;{u].der vornchmslen Pilegeslilte eines warm belriebenen Slzldiurl1s djlr

(> e A 3 11 ‘
al;u\l}zjis]lilgﬁ-(m% daran entziindeten weilergreifenden Interesses
T*’) \gpl._ den schen zitierlen Briel an Merck vom 26. Jan. 177
Iin Nov. 1772 mub sich VoB (vgl. seine Briefe) im Verkehr mi.L D)
Lindern noch der franzisischen Sprache bediencn. "
4y Vobb' Briefe 1. 2. Vebr. u. 13. Juli 1773.

Arm Suschens Traum und Rosmarin. 15

Interesse dafiir hatte, daB er mehr als jenes einzelne Fragment
kennen gelernt hat, dal ev sich damit nicht hat begnligen
konnen, ist durchaus anzunchmen,  So ist die Lenore auch
nicht das crste, was er vom Volkslied aufgefaBt hat. Schon
vor der Lenore beginnt es auf ihn deutlichen Einflaf aus-
suiiben in LDes armen Suschens Traum® (Mivz 1773), das
ganz in diese Sphire gehirt. Wir brauchen dies Gedicht wobl
nicht bloB mit Berger von ,verwandten Volksliedern® herzu-
leiten, sondern kénnen seinen Quellen néher komen, indem
wir auf das Licdehen Rosmarin des Wunderhorns yerwelser.
Das lotztere it sicherlieh kein altes oviginelles  Volkslied,
<ondern von den Heransgebern zurecht gemacht. Aber will
man <clbst soweit gehen, in ihmo gewisse Biirgersehe Kin-
flisse wicderzufinden, so bleibt dennoch fiir Burger eine
mehr Jyrische Fassung, ganz oder in cinzelnen Wendungen,

bal

von der Art devjenigen des Wunderhorns vorauszusetzen,
aus der er scine gekiinstelte episehe Ballade™ formte.  Die
cemeinsamen, sich herithrenden Wendungen kimnen heider-
seits schon dlteren Datums sein. ’

Des armen Suschens Traum *). Rosmarin %),
Drau! ging ich wol ans Garlenbeet, Es wollt die Jungfrau frith aufstehn,
zu schaun mein Myrtenreis, wollt in des Vaters Garten gelm,

Dasichzum Kriinzchen pilanzentit,  Rot Noslein wollt sic brechen ab,
Und pflegen it mit Flei. Davon wollt sie sich machen
1’in Kriinzelein wohl schon. ...
Es sollt ihr Hochzeitskriinzlein sein.
Iehsuchite wolmil Angstand Schweil, Sie ging im Grinen her und hin,
Fand keinc mehr; da schien Statt Roslein fand sie Rosmarin
Verwandelt mein geliebtes Reis
In dunklen Rosmarin.
Nun brich, o Herz! der Ring ist hin. . . So bist du, mein Gelreuer, hin? ...
Statt Myrt erwuchs dir Rosmarin. . .Statt Rislein brach sie Rosmarin.
Zur Totenkron Lieg bei dir unter Linden,
Erwuchs dir Rosmarin. Mein Totenkriinzlein schon.

Tr hat seine Ballade in cin traumhaft zartes Gewand
eckleidet: el triwmte, wie um Mitternacht, Mcin Falscher

1) Nach der Fassung im GMA 1774 S. 155 (.Ballade”). Die Les-
arten sind bei Sauer und Berger nicht angegeben.
2) Das Metrum dieses Liedchens hat Biirger spiiter in Rilter

und sein Liebchen mit geringer Freiheit aufgenommen,
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mir evschien® und ist hievin vielleicht von Lykas und Myrtha
(GMA 1772) angeregt worden : ,Es war schon tiefe Mitter-
nacht ... Als Myrthas grauser Schatten sich Ans Lager ihres
Lykas schlich“. In dem ,Perlenband® macht er sich wieder
populire Voustellungsart diebtervisch zu nutze :

Was schickl sie mir denn wieder?

Von Perlen ein Kriinzelein:

.Sich da, du feiner Ritter,

.Dabei gedenk du meint*
(vgl. Uhland Abhdlg. ither die deutschen Volkslieder. S, 239)1).
Ein Beweis, dali stivkere Fiihlung mit der popukiren Poesie
vorlag?). Wic weit dicse Bekanntschaft ging, liGt sich heute
nicht mehr feststellen.  Doch das ist besonders zu betonen :
Das deutsche Volkslied spielt eine tatsiichliche Rolle bei der
Begriindung unserer Ballade; es gibt den AnstoB zur Lenore 3)
und lJiefert dem Dichter manches wichtige Detail. Aus dem
Volkslied LiBt sich sodann fiir Daniel Wunderlich ,gar herr-
lich und sehier ganz allein® der Vortrag der Romanze und
Ballade erlernen, und im Volkslied sucht der Dichter zu
gleicher Zeit den Zauberstab des Epos.

b

3. Kirchenlied und Bibel.

Die Einflisse des Volksliedes wwrden bei Biivger vor-
bereitet und ergiinzt durch das Studivm des Kirchenliedes
Dicse Quelle populdver Poesic flof fiie ihn reichlicher, und

') Zu dem Traum von den Perlen vgl. anch Emilic Galotti 2, 7:
»Perlen aber, meine Matter, Perlen bedeulen Trinen !
%) Auch auf eine Parallele mit dem Millerschen Klagelied einer
Bitaerin 1772 (GMA 1775 S. 79L) sei aulmerksam gemachl:
Und in der Nacht kam Traum aufl Traum,
Mein armes Herz zu guiilen.
Du guter Himmel allzusehr
Ist alles eingetroffen.
Was kann ich nun auf Erden mehr
Als, auch zu sterben, hoffen.
%) Am 28. Juni teilt Boie dem Freund auch eine alte Romanze

mit (die er von Herders Frau erhalten), von der wir aber weiter
nichts wissen.
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or kannte sie griindlich1). Auch Herder studierte die iiltesten
Kirchenlicder; er spricht gelegentlich davon in den , Fragmenten
iiher dic deutsehe Literatur, und Biwger zitiert eben diese
Stelle in seinen ,Gedanken tiber die Beschaffenheit einer
deutschen Ubersetzung des Homer®?). . Gebt auf die iiltesten
Kirchenlieder acht®, sagt Herder; dieser Wink war fir ihn,
der im Gesangbuch lebte, deutlich genug.

Neben dem Gesangbuch war es vor Allem die heilige
Sehrift, die den Knaben anzog. Aufer dem religitsen Inhalt
mubte ihn das Populire davin, ihre Puesie und  besonders
ihre Sprache reizen. Schon 1769 in der ersten Fassung jener
Abhandlung, die er als Probesehrift dev Gottinger deutschen
Gesellschaft vorlegte 3), scheint ihm die Bibelsprache vorziig-
lich gecignet, die Sprache einer Homertibersetzung abzugeben;
schon damals spricht er mehrfach in biblischen Ausdriicken
zwischen scine Ausfithrungen hinein4). Die kriftige Sprache
Luthers war neben  derjenigen Shakespeares zuw einer Art
hoheren Umgangssprache  geworden, deren die neue Gene-
mtion von Sturm und Drang sich zu bedienen nicht mide
wurde?). Besonders Biirger gefillt sich lange Jahre hindureh
in Bricfen ind Prosaschriften in Paraphrasen aus dey heiligen
Schrift 6. Aueh in seiner Poesic hat er xielt biblische Aus-
driicke und Vorstellungen nach Kriiften nutzbar zu machen
gewulit. So in der einleitenden Apfelgeschichte in Lenardo
und Blandine. Tm St. Stephan 1778 ist nicht nur der Stotf der

1 Althof S. 111 u. 8. 14

%) In Klotzens deutscher Bibliothek der sehonen Wissenschaften VI,
Halle 1771,

3 Kluckhohn in Schnorrs Archiv XIL S. 611,

) Vel. die Anmerkungen Kiistners, des Vorsitzenden der Gesell-
schalt (a.a. 0. 8. 821}

" s sei auch an Goethe crinnert.

¢y Bleib den Musen getreu bis in den Tod, so wird dir Apoll
die Krone des ewigen Nacliruhms geben® (Strodtmann 6. Febr. 1772);
... sollte meine Muse wieder zu mir treten und mir dicnen, damit
ich jenen Spruch anwenden kénnte: der Teufel verliel ihn und die
Engel traten zu ihm. ... Aber ich hoffe, die Fesseln werden endlich
abfallen und die Muse wird sagen: Steh aufund wandle 1 (18. Mai 1772).
— ,Denn hier haben uns Farren umgeben und fette Ochsen halten
uns umlagert, wie der Psalmist sagl® (18. Mirz 1773) usw.

QF. XCVIL 2
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Apostelgeschichte entnommen, sondern fast jedes Wort, jede
Formulicrung des Gedankens hat er sich daraus mit be-
wundernswertems Geschick angeeignet. Das herrliche Gleichnis
in der Schlufistrophe von Schiin Suschen (1776): ,Drum Lieb
ist wohl wic Wind im Meer* ist hiblisch. So gehen auch
im Ritter und sein Lichbchen (1775): ,Wenn ich kam anzu-
pochen, Ward mir schon aufeetan® und in der Pran Schnips
(1777): ,Verdammet nicht, dall man nicht euch verdamme® auf
Verse des Evangeliums zuriick. Besonders in seiner Lyrik he-
gegnen uns biblische Vorstellungen und Bilder mannigfach, <o in
der Elegie (1776), den Elementen (1776), dem Hohen Licde usf.

Einflufi des Kirchenliedes. 7um ersten Male tritt uns der
Einflub des Kirehenliedes iw o Lust am Liehehen® entgegen.
Gleim schreibt davitber (Okt. 1771) an seinen jungen Fround:
wIst der erste Vers (Hrist in seinem Gott vergniigt), weil er
in cinem geistlichen Licde von Wort zu Wort vorkommt, nicht
anstifiig > Biirger dinderte, in der jetzigen Fassung heibit es:
»Und kriiht vergniigt in seinem Gott™. Ieh konnte den he-
treffenden Kirchenliedvers nicht finden, wohl aber in Nr. 534 1)
cinen jener evsten Lesart nabestchenden: | Denn sie ist in
Gott vergniigt. Aufier von dem geistlichen Gedieht, welches
Gleim im Ninne hatte, ist ,Lust am Liebehen® von dem
deutsch-lateinischen JIn dule jubilo, Nun singet und scid
froh®2) beeinflulit: K fithlt sich frei und froh .. . In dulei
jubilor. Noch zweimal wirkt es auf Biirger cin:

An Agathe (1772).
Zeuch mich dir. gelicble Fromme,  Durch alle deine Giite,
an der Liche Bande nach: O princeps gloriae!
Dafl auch ich zu Fngeln komme, Trahe me post Lle,
Zeach, du Engel, dir mich nach! Trahe me post te!
Umarmung (1776). So hat er uns erworben

0O des Himmels voller Freuden ... Coelorum gaudia,

Fia! wiren wir schon da! Kia! wiiren wir da!

Y Ich zitiere nach dem Halleschen neu eingerichteten Gesang-
buch von 1712,

*) Hoffmann von Fallersleben, In dulei jubilo. Ein Beitrag zur
Geschichte der deutschen Poesie 2. Aufl, 1861 S. 46 ¢,
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Biirger ist im Frithjahr 1772 Amtmann geworden und »ge-
niefts dic Kinsamkeit auf dem Lande. Man erwartet von seiner
Muse ein kriiftiges Riuspern, aber seine Phantasic ist noch an
Bildern zu am. Bin orviginelles Friihlingslied soll er singen
und kann keinen gesunden Gedanken auftreiben. Den Brief
vom 18. Mai, in welchem er diese Jeremiaden singt, sehlieBt
er mit dem ‘(’icsamgbuch\'ers LVou nun an bis in Ewigkeit.
Und es ist nicht Zufall, daB in dem ganz und gav geistlich
sotivbten W Psalm 1772 (spiter ,Danklied*) dieser Vers sich
:’i(}dCl‘ﬁlld(?t. Nicht bei Perey, sondern im Gesangbuch sucht
er poetische Hiilfe und Forderung, nicht an der Hand der
englisehen Volkslieder, sondern an der Hand des deutsc]?en
I{i;'<'llelllic(l(‘s, will er ecinc neue Art von Gesang sich
schaffen.  Den duberen AnlaB zu dicser Wendung gab scine
fromme, cngelgute Wirting die Hofritin Listn, welcher auch
dies neue unbefleekte Harfenspicl geweiht sein sollte !).
Der wahre, tiefere Grund aber lag in Biirger sclbst, in sciner
alten Neigung zum Kirchenlied; dessen populivem Geist er
sich vorwandt fiihlte.  Und nun hofft er, seine Poesie ver-
jiingen, ihr neues Leben zufithren zu kinnen. Bald darauf
i September Gibersendet er auch Boic den ,,l’sulmt‘, un'd
diesem wicder folgte die religios-rhetorische , Agathe.  Mit
diesen beiden Gedichten durfte zwar der Versuch ciner Neu-
gestaltung seiner Lyrik auf diesem Wege als gescheitert golton,
aber das Kivehenlied horte deshalb nicht auf, in dem Dichter
zu wirken. Wenn er in dem Bricfe vom 18, Mirz 1773 zitiert:
LAch! Gott vom Himmel sieh darein, Und lal es dich erbarmen®
und ,Wenn wir in hichsten Noten sind®, so schen wir, dal}
ihn das Gesangbuch immer noeh beschiiftigt. So auch nf)ch
withrend der Arbeit an der ,Lenore®: deshalb sind so viele
Anlehnungen i dasselbe eingeflossen ?). Aufmerksam machen

1) Das Frauenzimmer, welches Ihre ganze Hochachtung vereinigt,
soll eihé/t meine Genossin in den paradiesischen Lauben werden. Aaf
Erden aber soll cin neues unbeflecktes llarfenspiel. und'eine nou?Art
von Gesang, so ich mir zu bilden beschiiftigt bin dl(?SOl‘\ schinen
Seele hinfort allein geweihet sein® (Strodtmann 2. Aug. 1772).

%) Herder (a. a. 0.) gab hierzu noch einmal Anregung: ,,Alle unserc
alten Kirchenlieder sind voll dieser Wiirfe usw.; vgl. auch Berger 3. 412,

D
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uns schon die worthich aufgenommenen Zeilen: . Was Gott
tut, das ist wollgetan* und .Laft wns den Leib begraben*
(Nv. 576), sowie die Verse Laf fahren, Kind, scin Herz dahin,
Er hat es nimmermchr Gewinn® die auf die Lutherschen
Lab fahren dahin, Sie habens kein Gewinn® zuriickweisen 1),
Der dritte und vierte Vers der Eingangsstrophe lautete in
der dltesten uns bekannten Fassung: .Denn Wilhelms Bildnis
prigte sich Ins Herz ihr unvergeBlich*.  Dieses Bild entfernt
sich vom naiv Dichterischen weit genug, daff wir wohl fragen
diirten, woher Biirger s nahm. Ein iihnlicher Ausdruck findot
sich in Nyo 222 (u. 6. JUnd druck in Gnaden Mir dein Bill
ins Herz hinein®“2). Verse aber wie ~Ach, daB sich Gott
erharmet oder  Bei Gott ist kein Krbarmen. O weh, o weh
mir Armen!s stehen fast auf jeder Seite des Gesanghuchs,
Teh fithre unter viclen ithnlichen Stellen nur an »ach Gott tu
dich erbarmen* (Nr. 539) oder ans dem oben schon crwiihnten
Lied Luthers (mit dem gleichen Reim):

SAcht Gott vomn Himinel sich darein,

+Und Tab es dich erbarmen . . .

»Verlassen sind wir Armen®,
Dem (Hilf, Gott, hilf* der Lenore kimnen wir SHilt, Helfer,
Hilt~ (Nv. 444), (Hilf, Vater, hilf+ (Nr. 325) gegentiberstellen.
Ausdriicke wic ,Wenn Seel und Leib sich trennens oder »Der
Tod ist mein Gewinn sind seln hinfig: | Bis Leib und Secle

') Gotzinger, Deutsche Dichter 1 S, 271, 275, 291 die betreffenden
Anmerkungen. 1m Anschlub an Grischach (4. Aufl. 1872 S, XXVI) und
Gotzinger hitlt auch Holzhawsen (u. a. 0.) einen Binflulb vom Kirchen-
lied her durchaus nicht fur unwahbrscheinlich. E. Schmidt (a. a. 0.
S.231) spricht von einem trefflichen Anklang ans protestantische
Kirchenlied®,

%) Vel GMA 1772 S, 139, An Kallisten :

Dein Bild dringt mit dem letzten Blute
Noch in mein sterbend Herz sich ein.
Niher aber kommt den Biirgerschen Versen eine Stelle aus Giinther
(B. Lilzmann, Reklam S. 68):
Hier wird, so oft das Herze schligt,
Dein Bildnis fester eingepriigl.
An Giintherschen Einflut werden wir auch sonst noch erinnert. Zu den
Namen Lenore und Magdalis vgl. E. Schmidt . 230 . Berger S. 437,
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scheiden® (N1, 94 w. 6.) oder: ,Sterben ist mein Gewinn® (L\'r'. 548
w. 0.3 »So muB uns . .. Der Tod sein ein Gewinn® (Nr. i)()3.);
Denn sieh, der Tod ist mein Gewinn® (Nr. 559). , Verloren ist
:’U]‘lOl'QD! .. 0O wir ich nie geboren sind Verse, wie sie
heute dhnlich noch im Volkslied zu treffen sind und anch
mehrmals im Gesangbneh sich wiederholen. So in Nr, 520:
L0 wiir ich nie geboren®, in N1. 589 mit dem gleichen Reim:
Sonst bist ewig verloren ... Wiir besser nic geborent.
}11 Inhalt wic in Form weisen ,Geh nicht ins Gericht . . .
Behalt ihr nicht die Siinde® auf Nr. 228: [ Ach Gott! z[irne
nicht, Geh nicht ins Gericht® oder Nr. 486: ,,0 ube.r, Herr,
Herr! denke nicht, Gedenke nicht der Siimden, So wir getan,
1aB im Gericht . . .“1). Der Scelenbriutigam, oder W'endungon
wie Nun ist’'s nicht mehr von niten” sind dem Kirchenlied
eeliufig.  Nwr uebenbei sei erwithnt, dab sogar von ,,Hn:n':}us—
ll‘aufen‘; darin die Rede sein kann, so in Nr. 546, Es hilft nicht
Hawr ausraufen (Lenore: , Zerraufte sie ihr Rahenhanr‘“). Auch
in Bitrgers spiteren Balladen finden sich nqch mehrfach An-
klinge. Vgl zu Lenardo und Blandin(‘?: ,,H_n' Hor?blut ver-
klagt dich vor Gottes Gericht, Das dir dein l)lut.geﬁ [‘Ir‘tel
schon spricht® Nr. H78: . Dal mich nicht tretfe (.lem Gm}cht,
Weleh's das erschreeklich Urteil spricht. Desgleichen diirfte
anch cin bei Biirger beliebter Vergleich: Rauschen 0.(101'
Brausen wie ein Meer (vgl. St. Stephan, Entfithrung, \VlAlfl(»
Jiiger) dem Kirehenlied entstammen: ,,Dein Gericht n.ml ,l:hter
bransen Wie das tiefste, weite Meers (Nr. 508). Die V erse
der Entfihrung: ,Woblauf, woblan, seit fertig Und meines
Horns gewiirtig”2) erinnern in Reim und \\“'oudun.g' an :f,,M,ncht
cure Lampen fertiz Und seid des Heils ge\\'éirgg“ (1\1'_. h].]).

Wir kéunen aus dieser Zusammenstellung immerhin eie
Vorstellung davon gewinnen, was Bitrger in sprachlichem Aus-
druck und Wendungen aus demt Gesangbuch lernen kounte

1) Vgl. auch St. Stephan, Schlubstrophe resp. Apostelgeschichte 7.89
und H()lt; ,An Gott* (Halm S.90): ,,Du Golt der Langmut gehe nicht f
ins Gericht Mit deinem Knechte !
2) Vgl noch GMA 1772 S, 130!, im Blaubart von Gotter:
Jene dort sind dein gewiirtig,
Machie dich zur Reise fertig.
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oder gelernt hat. Aber auch sonst ist er ihm noch verpflichtet.
Schon Holzhausen hebt die groBe Ahnlichkeit mancher Biirger-
sclien MaBe und besonders Strophen mit denen hekannter
Kirchienlieder hervor. Auf diese Tatsache ist noch mehr Ge-
wicht zu legen. Das Metrum des Raubgrafen, der Weiber
von Weinsberg und des Wilden Jigers (4fiiige Jamben
Schema ababce) war zwar in der ironisierenden Romanzc7
{bei Liswen besonders) schon beliebt, aber irgend welche
Energie in der Handhabung der metrischen Form ist in ihr
nicht zu finden, wohl aber im Kirchenlied. s braucht fiir
diese Strophe nur an das hekaunte: Mir nach spricht Christus
unser Held* crinnert zu werden. Ebenso hat der 7 zeilige
~Hecheltriiger“ (ababeed) ein im Gesangbuch sehr geliufiges
Metrum,  cinige der bekanutesten Kirchenlieder sm(l in ihm
abgefalit!).  Ks ist daher ebenso willkiitlich wie unviehtie
wenn Berger meint, die Strophe set der der Lenore nac]?-,
gebildet ,mit Weglassung der Schlufizeile®. — Sie ist iibricens
schon in der ironisicrenden Romanze gebriuchlich (vgl. 1?. ;\;
Geiblers (Ranb der Sabinerinnen®). Zom Lenorenmetrum, fiir
das man Giinther verantwortlich macht (vgl. E. Schmidt a. a’. 0.)
w%ire noch zu crinnern, daff es Paul Gerhard und Jt)]l:lml’
I\flst chenfalls bekannt war?), und daB Nachklinge von hier
sicher mit herein gespielt haben,  Bei der B(\ll:fndlun;r der
Bih'gorschon Teehnik werden wir auf den Kinflub des Kirchen-
11(;3(10.\‘ noch einmal zoriickkommen miissen (vgl auch S. 35
dieser Abhdlg.).

4. Homer.

Zu einem kleinen lyrischen Stiicke, wie des ,,Armen
Suschens Traum®, mochte die Anregung des Volksliedes ans-
reichen.  Die kriftige und populive Sprache voun Bibel und
Kill'chenliod and die metrischen Mafle des letzteren gaben
seiner Ballade einen stirkeren Riickhalt. Was aber Biirger

‘ D] Au.s tiefer Not schrei ich zu dir; Ich steh an deiner Krippe

hier; Allein Gott in der Hoh’ sei Ehr; Es ist gewiRlich an der Zeit

®) Also hal Gott die Welt gelicht; Ermuntere dich meiri
schwacher Geist. ’
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im Gesangbuch nicht finden und ihm im Volkslied in dem
MaBe nicht zugiinglich sein konnte, war der grobe epische
Stil — und den hatte er in Homer.

Seine Beschiiftigung mit Homer datiert spitestens aus
dem Jahve 1769, geht also der Romanzen- und Balladen-
dichtung vorans. Bs ixt bezeichnend fi den epischen Grmid-
zug sciner Natur, daB ihn gerade die rede- und schlachten-
bewegte  Hias  zar Ubersetzung  begeisterte.  Er - singt den
unseligen Groll des Achilles und lifit hin und wider donnern
die zornigen Reden der trotzigen Helden (1. Rhaps. 1771,
303 Verse des Originals). Bv lebt und webt ,mitten im Getise
der Heldensehlachten® (9. Mivz 1776, vel. die Ubersetzung
der 5. Rhaps. im Deutschen Museum 1776 L 357 V. und
der 6. Rhaps. im Deutschen Merkur 1776 1L). - Auch withrend
der Arbeit an der Lenore taucht Homer aut (18, Juui 1773);
doch konnen wir besonderen homerischen EinfluB in ihr nicht
erkennen. Nur auf einen Ausdruck wie ,Hader, hadern® sel
hingewiesen, der in dieser Ballade 3mal vorkommt und dem
Dichter durch die Ubersetzung der 1. Rhaps. (vel. V. 10,
118, 367, 426) Lingst vertraut war.  Bei Konig Friedrichs
Macht® denken wir an der Gricchen oder Troier Macht™
7u den Weibern von Weinsberg: .Da licB er hoch von Grimm
enthrannt®  vel. 1. Rh. V. 150 ,Scin schwarzes Herz war
hoch mit Grimm erfiillt; zu Lenardo und Blandine: ,So
trietet mein Leben am blutigen Speer 1. Rh. V. 424 f.: jwie
o stracks mein Speer von deinem schwarzen Blute ‘rriofcn
«oll“, und zu ydranf hiillte sein hrechendes Auge sieh ein'
5. Rh. V.83 ,Todessehatten hiillt ihn ein®, Wirksamer wird die
Ilias erst im Lled vom braven Mann. ,Der Sturz von tausend
Wassern®, das ,,Wiesental“ und die ,,Buwku‘“ deren Pfeiler
JfortschieBen®, evinnern auffilllig an das Bild 5. Rh. V. 104ff.:

wie cin empdrter Slrom,
Deb Wassersturz die Briicken niederwirft ...
Wie jach, wenn Goiles Regen nicder rauschl,

Er hinschiefit, und durehs Talgefilde fort
Den bilithenden Fleif der Plliger schleift.

Tcht homerisch ist auch der Vergleich ,Wie wenn der Wolf
die Herde scheueht, vgl. u. a. 5. Rh. V. 1651f.:
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Eﬂei‘ch wie dpr Leu, der in die Hiirden sprang . . .
Zu Stalle dringt, das unbewehrte Vieh zerscheucht.
und V. 198: ,Wie wenn der Leu in Rinderherden springts, Zn
dem in mchreren spiiteren Balladen gebrauchten Bild vom
Stampfen der Kimpfer oder der Pferde vgl. 5. Rhaps. V. G1Sff.:
So deckte dic Achicr weiller Staub,
Der unler ihnen von dem Hufgalopb
Herumgeschwenkler Rosse losgewithlt
FEmpor zum Firmament des Himrels slieg.
Die in der Entfiithrung® von A, W, Sehlegel getadelte Lanze
verdankt ebenfalls der Beschiiftigung mit der Ilias ihren Ur-
sprung. Am meisten steht er im Wilden Jiger unter ihrem
Eiudruck, wo wir besonders viele Ausdriicke, wie er sic gleich-
zeitig odel frither in seiner Ubersetzung formulierte, finden.
Zu Lant rasselnd stiivzt ihm nach der Trof® und HStirzt
einer tot dahin® vel.: [ Jach stitrzt’ ov vorwiirts hin zu (mm(l
;lnd}liluf errasselte die Ristung® 5. Rh. V. 69f.; zu .schna ul)t
iirchterlich der Graf* vgl: _se ios donner i ‘“
5.Rh. V. 38. Die Stelle hwu I”jﬁlltlllqll(:l}: (310\’ ('011")1)01 l'nle* ("Ob?t
. , arus (5. Rh. 332 ff) sein Ge-
spann peitschend heransprengt wd Diomedes faut anruft: | Ver-
wegener, kriegerischer Tydeussohn!® erinnert an das (101);11‘@1
des wilden Jiigers: ,, Verwegner Hund ¥ Zu dieser stark be-
schimpfenden Anrvede, die sich im Lied von Treue wiederholt
und sehon in Lenardo und Blandine sich findet, vel. 1. Rh. 225,
7 Dbluttriefend” und ,Blut hesprengts vel. 5. Ril. 553, 6. Rh.
350, 617; zu Jautheulend® 5. Rh. 82, Fiir Worte wig) Jjach®
und stracks® finden sich in seiner Thias fast allzuviel B7('}leﬂ'0.
Im Lied von Treue vgl. zu dem Donnergaloppsehlag des Hu?s“
6. Hh.‘ 655 So donnert dureh die Flur sein Huf dahin®. Mit
der Verwiinsehung des Mavschalls von Holm: . Versehlinge
(logll stracks dich ihr glithender Sehlund ¥ vgl. die Hoktori's
}i. Rh. E;(S'E): HHal sehling ihn nur der Abg‘l’lfnd tief hinab®
assen wir nns mit diesen Beispie renfige Jir verstehe
Biirger nunmehr, wenn er am %Yd(o)lll\:tgtll?;jlin };‘(:ile ‘s(cllﬁl\ltg‘b(tn
,?Aellto du meine Ubersetzung Homers fiir keinen Zeitverlust.
Teh fiilhl es am hesten, was mich das nihrts.
Wir sind weit davon entfernt, mit Hinig zu hehaupten
dafl} die deutsche Kunsthallade durch Homer geschatfen wurdei

Dic ironisicrende Romanze. Die Schauerromanze.

Wir stimmen bei, daB er bei der Bildung der Tndividualitit
des Dichtors wesentlich mitbeteiligt war. Doch erst seit 1776
(vgl. S. 37 Anm. 1) gewinnt CT areitbaren EinfluB avf scine
Poesie.  Biirgers Begeisterung fiir die Hias gehort mit. zu
Sturm und Drang, der dic Grundstimmung des necuen
Balladentones bildet.  So bedeutungsvoll aber die homevischen
Studien fiir letateren gewesen, so sehr sie alles Kleinliche
von ihm fernhielten, so unumginglich sie bei einer richtigen
Auffassung der neuen Dichtungsart heriicksichtigt werden
miissen, kommen sic bei der Begriindung der Ballade nicht
an erster Stelle in Betracht. Homer, Shakespeare und Gtz
stehen in dieser Hinsicht auf einer Linie (vgl. Einleitung zu
Kap. 2). Was der Diehter an thnen aclernt, Lift sich mehr
dem allgemeinen Geiste nach begreifen, als mit Kinzelbelegen
ausmachen. In Shakespeare fand cr das GroBe und Ditmo-
nisehe der Leidensehafton, das scine besten Balladen aus-
zeichnet, or fand in seinen Dramen und besonders imt Macbeth,
fiir den er am meisten sehwiirmte, dic meisterhafte, hinreiBiend
dramatische Komposition. Fiir (hL ganze diajogisehe Ausge-
staltung seiner episch-lyrischen Diehtung war ihm ihr Studium
von griBtem Nutzen.

5. Die ironisicerende Romanze.

Die Schawerromanze. Mit allen dicsen, wenn aueh im
Einzelnen noeh so michtigen Einflissen lieBe sich die Ent-
stehung cines neuen literavisehen Typus nicht erkliren, Von
der ironisierenden Romanze ist Biirger in seiner Balladen-
dichtung ausgegangen. Von hier ans miissen wir auch ver-
suchen, zum Verstindnis der nenen Ballade zu kommen. Ent-
scheidend hat auf ihm die Schauerromanze gewirkt.  Das
Spukhafte in der Romanzengeschichte der Lenore versetzte
ihn in BEntziicken1). So ist es durchans kein Znfall, daB die
erste groBe, crnste Ballade eine (iespensterballade geworden.

) Bonet Maury (S. 2) meint: . Notre potle fut frappé par le
sentiment tragique, le caractere dmmallque l'accent de tendresse
passionnée que respirail cette légende“.
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Ja, wir konnen sagen, der Gespensterglaube hat die Briicke
geschlagen von der ironisierenden zur ernsten Gattung.

Dic ironisierende Romanze hatte schou Geister einge-
fiihrt, aber ganz rationalistisch, mecist als blofe Mummerci.
Erst Hilty begriindete mit ,/Toffel und Kiithe® (1771), dann
besonders mit | Adelstan und Rischen® (1771) und spiter
mit der ,Nonne* (1773) die cigentliche Schaucrromanze in
Deutscliland ). Aber er, der schon als Kind als Gespenst
verkleidet auf Gribern umherwandelte?), um scine Respekt-
losigkeit vor diesem Aberglauben zu beweisen, konute anch
jetzt in dem Gespenstischien keinen wiirdigen Stoff finden ;
fiir cine Romanze war es immerhin noch gut genug.  In
divekter, ausgesprochener Rivalitiit zu diesen Gedichten ging
Biirger ans Werk: |, Nun hab’ ich eine riihrende Romanze in
der Mache, dariiber soll sich Hilty aufhiingen® (22, April 1773,

Die Mythologie der Griechen und Romer war Biirger inner-
lich cine fremde Welt, der gegenitber cr sich wahl spottend
verhaltent durfte.  Von ihr konnte er nicht zur ernsten Be-
handlung getriehen werden.  Anders verhielt es sich mit dem
Gespensterglauben : dieser galt ihm nicht als Torheit oder Ab-
geschmacktheit, er selbst glaubte an Gespenster 3). JSobald also

‘) Rhoades weist dic Ansicht Holzhauscns, daf sty hicrin von
Blirger angeregt wurde, richlig zuriick.  Falsch aber ist, wenn Rh.
meint, dafl Hilty sich dic Idee einer Geistererscheinung aus Percy an-
eignen mufte. Holly hatle ja personlichie Bezichungen zum Gespenster-
glauben (s. v.) und Anvegung zu dichterischer Verwendung desselben
war lingst in Shakespeare (vgl. Strodimann 13. Sept. 1772), dann auch
in dev ironisicrenden Romanze sclbst genugsam vorhanden, so schon
in ihrer crsten Verlreterin, der berithmten Marianne von Gleim :

Der Mann hat keine frohe Stunde,
Des Nachts erscheint

Das treue Weil), zeigt ilire Wunde
Dem Mann und weint:

Ein kligliches Gewinsel irret

Um ihn herum; usw.

*) Vgh Vob, Einleitung zu Holtys Gedichlen.

) ,Als eine kleine Verirrung scines sehr gebildeten Verstandes
..« betrachle ich seinen Tang, Gespensler und Spukercien nicht blof
zu fitrchten, sondern in gewissen Stunden wohl gar zn glauben. Tr
meinte Gberhaupt, eine gewisse Art von Aberglauben liege so tief in
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diec Romanze auf dieses Gebiet hiniibergespielt wurde, sah
or sich auf einmal zu ihr in ein anderes inneres Verhilltuis
gesetzt, und er muBte mit der Tradition der ironisiercnden
Gnttan hrechen. — In der Lenore ward der Kanipf gegen
die Aufklirung aufgenommen, in ihr wird der Volks- und
Aberglaube in seine alten Rechte cingesetzt. o

Man hat sich, und zwar zu Unrecht, bis jetzt damit
hegniigt, Gleim und Genossen nur fiir Biirgers niedere DiC]'l—
tungen verantwortlich zu machen.  Abgeschen davon, dle die
ironisierende Romanze iln iherhaupt erst zum kleinepischen
Gienre gefithet, verdankt er ihr auch die Ubung und Ent-
wickelung scines Talentes. Sie ward ihm zur bedeutungs-
vollen _I)\il'chgangsstufo. Denn indem sie dureh Heranziehung
des  Absondetlichen, Abenteuerlichen, Ahgeschmackten und
Gespenstischen das Volkstimliche verspottet, hatte sic in §t(>ff
und Form selbst den Weg zum VolksmiBigen vorbereitet;
und indem xie in Ver;\‘teﬂhng und komischer Ubertreibung
mit hohen Affekten arbeitet, half sie wicder die ncue Balladen-
sprache mithegrimden.  Bei Nehichelers Aviadne®:

Sie fluchte dem Geschicke,

Zerrifs das goldne Haar,

Sic schliigt bis zum Zerschmellern
Die weifte Brust.

oder Holtys ,Leander und Tsmenet:

Zerri§ dic Haare, weinte sich
die Wangen Dbleich und hager . . ..
und wand die Hiinde jiimmerlich .. ..

der menschlichen Natur, daf die Philosophie ihn wohl bestrciten,
aber selbst bei ihren Fingeweihten nicht ganz vertilgen konne® (Al.lhof
S. 114); vgl. hierzu noch eine dirckte Auslassung Biirgers. [n seiner
,Beherzigung an die Philosophunculos berufl er sich auf Shakespeare :

There are more things in heaven and earth
Than are dreamt of in your philosophy ;

und zum Schlusse dieses Aufsatzes ruft er aus: ,.Gottlob! des Menschen
Herz ist stirker. als seine Vernunft. Trotz allen Philosophemen eueres
Kopfes bangt es euch die Herzgrube, durchschauert es alle eure‘ Ge-
beine, wenn ihr um Mitternacht auf einem Gottesacker wandelt®.
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denken wir an das wilde Betragen der Lenore:
Zerraufle sie ihr Rahenhaar;
Zerschlug den Busen und zerrang
die Hand . ...
Den EinfluB von Hiltys Nonne: ,Ri8 ihm das Bubenherz heraus,
recht ihren Zorn zu biiBlen® spiiren wir noch in Lenardo und
Blandine: ,Und riB ihm vom Busen das zuckende Herz Und
kithlte sein Miitchen mit griiBlichem Schmerz¢, wie {iberhaupt
das wiiste, wiitige Gebahren der Nonne zum guten Teil fiir
die wahnsinnige Blandine vorbildlich geworden ist. So sind
auch die grellen Effekte in der Schlubpartie des Wilden
Jigers auf sie zuriickzufiilren?!). Man erinnere sich dabei
an Verse wic:
Sein schwarzer, falscher Geist enlfihrt
Wie Schwelcldampl der Hille;
Er wimmert dureh die Luft, wo scin
Ein Krallenteufel harret;
und ferncr an das sprithende, diisterrote Feuer, an dic
»glithenden Schwefelflammen®, an den ,dunklen Totenflimmer
usw.  Mit ,Kunz im Monde“2) vel. die Stelle:
Und aus der Erd’ empor, huhu!  Schnell war da cine Hand,

Fiilirt cine schwaze Riesenfaust ... Die seinem Lachen lohnte,
Hui, willsieihnbeim Wirbelpacken.  Sie fal3t ihn —lruseh! und erstand. ..

Bei der Schilderung der wilden Jagd ist sonst vielleicht noch an
GeiBlers %) Antiope und Telemach auf der Hetze* zu denken :

Tief in dem Jagdgeliimmel . . .

Die Hunde los der Koppel

Revieren iberall.

Auch schiefit man in die Stoppel
Mit groffiem Donnerknall . ., .

Laut schnaubend Rache schwor usw.,

wobel auch auf den gemeinsamen Reim ,,Koppel : Stoppel* auf-
merksam gemacht sei. Das Rasseln® und |, Prasseln® in der
Lenore 1iBt sich aus der irvonisierenden Romanze woll he-

'} Berger will noch in der Plarrerstochter ihren EinfluB erkennen.

*) Romanzen der Deutschen, Leipzig 1774 S. 46 1.

%) Eine andere Romanze Geiflers, ,Held Telemachs Hollenfahrt*,
hat deutlich auch den Hecheltriiger hecinflufit.
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legen, und auch in Gleims (irenadierliedem fliegen RoB und
Mann mit Geprassel dahin. Dab Biirger in diesen Gedichten
wohl zu Hause war und sie zu nutzen verstand, ist aus
manchem Lenorenvers zil erweisen!),

Weiter hat er fiir den ganzen Gespensterapparat
dieser Ballade starke Anleihen bei dev ironisierenden Romanze
gemacht. So erkenncn wir dentlich Holtyschen Einflub in der
Beschreibung des gespenstigen Leichenzugs:

Horch,Glockenklang !lorch, Toten-  Die dumpfe Totenglocke schallt

sang . ... Drauf in das Dorf. Man bringt
Und nither zog ein Leichenzug Den Sarg daher; der Kister wallt

Der Sarg und Tofenbalre trug ... Der Bahre vor, und singl.
Komm. Kister, hier ' kommmit dem  Der Plarrer hill ihr den Sermon,
Chor, Und wiinseht dem Schalien Ruh.
Und gurgle mir das Brautlied vor! (Adelstan und Raschen.)
Komm, Pfaff, und sprich denSegen,
El wir zu Belt uns legen!
Wenn aber Biivger den schaurigen 'Totensang zu malen sucht:
,Das Lied war zu vergleichen dem Unkenraf in Teichen®, so
wbeitete vor ihm die Schauerballade mit édhnlichen Mitteln :
JRauh wic der Eulen Totenlied, und wie des Uhus Stohnen,
schallt der entsetzliche Sang .. .. (Schichelers , Wettstreit
der Tichter des Konigs Pierus mit den Muscn®). In der
Einfithrung der Galgengespenster: Sieh da, sieh da! Am
Hochgericht tanzt um des Rades Spindel® scheint Biirger auf
eine Romanze von Denis (Mutterlehren an einen veisenden
Handwerksburschen ?), GMA 1773 8. 17 ff)) zuriickzugreifen:

1) Vgl. zu: Mit Paukenschlag und Kling und Klang; Dab Rof
und Reiter schnoben; Bald wird der Sand verrinnen; Erweichten
ihren harten Sinn etc. Gleim: Bei Pauken- und Trompetenklang;
Schnob Raclhie Mann und Rof; 1m Stundenglase fillt der Sand; Weich
ist der harte Held.

2) In dieser Romanze ist auch von spukhaften alten Schldssern

die Rede: ] )
So mancher Schalz liegt hier hegraben

Und tief versenkt (vgl. Biirgers Raubgrafen);

ebenso ist schon die Wilde Jiger-Sage in einer Strophe herangezogen:
Fithrt einst win Milternacht die Reise
Dich durch den Wald,
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Da pflegt ein Licht den Weg zu weisen, Das irre macht.
Oft tanzen sie in bunter Menge Ums Hochgericht 1).

Gleim und Lenore. Gleim vor Allen hat auf die Lenore
noch cinen tieferen Einfluf ausgeiibt. Was dem Dichter an
Motiven aus der deutschen Volkssage zugeflossen oder zu-
flicBen konnte, ist im weitesten Umfang zusamniengestellt
worden?); der Anteil der engliselien Sage von Wilhelms Geist
ist ebenfalls oft behandelt und LiBt sich bei Vergleichung
mit der Herderschen Ubersetzung schnell erledigen.  Damit
war tiir Biirger der Stoff im Allgemeinen gegeben.  Nun
entstand die Frage nach der Ausgestaltung. Da wird sich wohl
seiner cine gewisse Rat- und Hitlflosighkeit bemiiehtigt haben
wchade nur! daBl ich an den Text der Ballade seclbst nicht
gelangen kann® (20 April); und nach dem vom 22, April
daticrten Briefe scheint es, als ob er von irgend einer Seite
her kriftige Unterstiitzung und Begeisterung zu scinem Werke
erwarte. Dabei wird uns das Sekundiire seiner diehterischen
Fihigkeiten so recht deutlich; wir vermissen gerade hei seinem
groften Gedicht die Unmittelbarkeit des Genies3). Kr fiihlte
eine Aufgabe an sich herangetreten, der er ohne Weiteres
nicht gewachsen war,

Zamiichst die cinfithrende Situation und das Gespriich
zwischen Mutter und Tochter.  Dieser Teil der Ballade war
in dem niederdeutschen Volkslied, zumal bei seiner seln frag-

So kreuze dich und horche leise,
Wenns Hifthorn schallt:
Dann mubt du dich zu Boden werfen,
Nur nicht verzagt,
So wird sie dir nichl schaden dorfen,
Die Wilde Jagd!
) Zu der Stelle: ,Rund um herum im Kreise ... Und heulten
dicse Weise™ (Lenore) vgl. auch Goethes Zigeuncrlied : ,,Sic heulten im
Kreise mich an®.
*) Wackernagel, Kleine Schriften 1 5. 399. DProhle a. a. 0. S. 7711
und E. Schmidl a. a. O.
) Anders Bonet Maury. Thm offenbarl sich in jener Episode von
der Auffindung der Lenorengeschichte ,le caractire original el prime-
saulier du génie de Birger (8. 2).
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mentarischen Uberlieferung wohl kaum gegeben (s. u. S. 32).
Xr entsprang dem Bediirfnis, das Erscheinen des Geistes (und
die spiitere Katastrophe) zu motivieren, wofin er sich wicder
den Volkselauben zunutze machte '), Vielleicht gab ihm auch
das Lied der Christine, aus deren Mund er dic Sage auf-
gefalt, hiczu den Wink. Die Situation ist kurz die. Das
Midehen weint nach ihrem Britutigam, der schon lange fort
ist, ohne cinmal gesehrieben zu haben. Die ersten vier Zeilen
(der ersten Fassung)?) kommen iiber den hergebrachten Ro-
manzenton nicht hinaus, die ganze Strophe aber hat bei Gleim
ihr divektes Muster und zwar in dem Gongoraschen ,Schinen
Driutigam®:

Die kleine Doris weinte laut; Lenore weinte bitterlich,

Sie hatte reeht zu weinen! Ihr Leid war unermeflich:

Vom schonen Daphinis cine Braut,  Denn Withebms Bildnis pritgle sich
Liebt sie nur ihn, sonsl keinen. Ins Herz ile unvergefilich,

Und dicser schime Briutigam Er war mit Konig Friedriehs Macht

War Jahre weggeblichen . . Gezogen in die Prager Schlacht
. . e e e e e e e Und Batte nichl gescehriehen,
Dennach,nichteimmalschrieherile? - Ob er gesund geblichen.

Dic heiden Strophen decken sich im Inhalt und Autbau genau,
So steht in der ersten und dritten Zcile die Nennung dev
Naumen ganz parallel; in dem SehluBreim haben wir beidemal
tasselbe Reimwort geblichens statt | Nicht cinmal schrieh er
ihr* heiBt es in der Lenore: Und hatte nicht geschrieben®.
Auch metriseh siud die Strophen einander gleich, bis aut
dic Reimstellung in V. 4—8: Schon nach diesen auffilligen
Ubcreinstimmungen kann von  Zufilligkeit kaum mehr die
Rede sein. Bei Gleim heifit es weiter: (Sie sall auf ihrer
Kammer* (auch Lenore haben wir uns nach Str. 12 in ihrer
Kammer zu denken), und nun vergleiche man:

Weint allen ihren Jammer, Zerschilug den Busen und zerrang
Saf cinsam, sal}, verschlof die Tir,  Die Hand bis Sonnenuntergang,
Die ganze Nacht hindurch weint sic.  Bis aul am Hunmelshogen

Der Mond fingt an zu scheinen.  Die gold'nen Slerne zogen.

Y Den Glauben, dab tibermiifiges Trauern und Weinen die Ruhe
der Toten store, und sie zur Riickkehr zwinge.
) Vgl, Strodtmann 6. Mai 1773 und K. Schmidl.
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In beiden Fillen haben wir das ungeberdige Betragen der
Verlassenen, ihr Jammern bis in die Nacht hinein und den
Hinweis auf die aufgehenden Gestirne.

Und nun das Gesprich zwischen Mutter und Tochter.
Auch diese Partie wurde dem Dichter durch Gleim nahe
gelegt, und das ist der tiefere Grund, da8 er den Dialog, wenn
er den Gottinger Freunden nicht geficle, aufgeben wollte:
pAlsdann wiire vielleicht nichts Mattes und Uberflisssiges im
ganzen Stiick mehr (9. Nept. 1773). - Dieselbe Situation, wo
das Midehen wegen ihres Geliebten mit der Mutter in Wider-
spruch kommt, findet sich aufier im ,Schouen Britutigam® noch
i Guten Tag™ und in der  Mavianne® — durchweg mit
stirkeren Ansiitzen zum Dialog 1), Wire uns die erste Fassung
dieses Teiles erhalten, so wiive der Gleimsehe Einflufh wohl
ganz anders zutage getreten.  Herder und Gitz haben ihn
zuritckgedringt, ohne ihn jedoch ganz verwischen zu kimnen.
Zn L Ach Mutter, beste Mutter™ oder Nein, Mutter, liebste
Mutter, nein® (im Guten Tag) vel. in der Lenore die fiinf-
malige Wicderholung von: 0, Mutter, Mutter!™ Die Marianne
aber jamumert: Herrn Velten soll ich ? Ach ich Arme! ... Ael,
dall der Hinmmel sich erbarme®, Und so klagt anch Lenove: s
wBel Gott ist kein Krbarmen. O weh, o weh, mir Armen®,
Dic folgenden vier Verse des ,Schinen Briutigam® kehren
in direkte Rede itbersctzt in der Lenore wieder:

Dic gule Mutter, welche sieht, Dice Mutler Hef wohl hin zu ihr: —
Wie Gramn ihr Kind verzehrel, »Ach, Dal sich Golt erbarme!

Singtihr zum Trost ein frommesLied, Du trautes Kind, was isl mitdir?...
Das Unglitck lragen lehrl. Kind bet’ ein Vaterunser!

Was Golt tul, das ist wohlgetan®,
Die verlassene Braut im Guten Tag* sucht in der Kirche
Trost, findet aber ihre Ruhe nicht; den Schmerz der Lenove
vermag kein Sakrament zu lindern.  Im ,Schinen Briutigam®

') So ist das spanische Original des ,,GGuten Tags" rein mono-
dramatisch. Gleim hat etwas Dialog eingearbeitet. Dagegen ist , Marianne®
an Umfang wie an Kraft des Dialogs hinter dem Montcrifschen Vor-
bild zurlickgeblichen, — Zum ,,Schénen Briutigam® und »Guten Tag*
vgl. in Jacobis ,Romanzen aus dem Spanischen des Gongora* (1767)
die siebente der ziirtlichen und die erste der lyrischen Romanzen.
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wie in der JMarianne® wird, nm die Tochter von ihrer liebe
zu heilen, die Untreue des Geliebten ins Feld gefithrt: Kin
andrer, dir getreuercr, Soll sich in dich verlieben® oder ,Der
ew'ge Treue dir geschworen, hat sie verfehlt; Leander ist
fiir dich verloren, Er ist verm#hlt, so auch in der Lenore:
JHir, Kind, wie wenn der falsche Mann .... sich seiues
(ilaubens abgetan, zum neuen Ehebande?* Weiter im Schinen
Sritutigam : ,,LaB ihn, mein Nind“, in der Lenove: ,[Lal fahren,
. . L . N, i
Kind, sein Herz dahin®. Tm ,Guten Tag* will die Tochter gerne
sterben und Lenore wiitet: .Stirb hin, stirb hin!*  (Zu 0
Mutter, Mutter, hin ist hin!* vgl. noch ,,Damon und Ismene:
LAch, er ist hin ... Ach, der ist hin!").

So finden sich alle Motive des Gespriches: Das fromme
Lied, die Trostung der Kirche, die Untrene des fernen (ie-
licbten, das Anwiinschen des Todes der Verlassenen schon
bei Gleim und sind in geschiekter Steigerung verwertet. Hine
Abhiingigkeit anzunehmen, sind wir berechtigt, da fiir Biirger
die engste Bekanntschaft mit Gleim vorauszusetzen ist, und
da alle dicse Romanzen mit der Lenore dieselbe Situation
gemein haben.

Hierans schen wir jedenfalls, — und wir werden darauf
zuriickkommmen, — dal} die Lenore keineswegs so ohine Vor-

aussetzungen dasteht.  Der Schritt von der ironisierenden
Romanze zur ernsten Gattung als solche war in mancher
Hinsicht nicht so grofi. Die Gleimsche Romanze war der Ab-
sicht nach populir, ihre zufillige Form cin MiBverstindnis,
das sich aber heben muBte, sobald ein wirklicher Dichter sich
dieser Gattnng bemiichtigte, um gar darin scine sichere, ja
fast ausschlicBliche Begabung zu erkennen. Die Neungeburt
der deutschen Ballade ist in erster Linie eine von Biirgers
eigener Individualitit geforderte dichterische Vercrnstigung der
ironisierenden Romanze, cine Verernstigung sowohl in der
allgemeinen poetischen Auffassung wie in der Antfassung des
Volkstiimlichen. Die Méglichkeit zu eciner solehen Wendung
war bei il durch scine von Kind awf vorhandene Vertraut-
heit mit dem populiren Kirchenliede vorbercitet; bei der
ersten engeren Bekanntschaft mit dem deutschen Volkslied
mufite sie zum Austrag kommen. Dafi das BewuBtsein von

QF. XCVIL 3
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der Existenz der englischen Balladen in etwas mitgewirkt
hat, mufi angenommen werden. Von hier ab handelt es sich
aber nur noch um cine Steigerung von Biirgers cigener Kunst-
itbung, diec in der Lenore so rvasch sich zusammenfaBit, und
die in den Kinzelheiten weiter zu verfolgen ist. Wic schr
er aber noch immer im Bamne der ironisicrenden Romanze
blieb, beweisen seine mehrfachen Riickfiille in den fritheren
Ton (Menagerie der Gétter 1774, Frau Sehnips 1777, Fortunens
Pranger 1778). ’

ZWEITES KAPITEL.

DER NEUE TOX.

Die Frage nach der Begrimdung der deatschen Ballade
ist ganz wesentlich eine Stilfrage. Kine Untersuehung der
Bitrgerschen Techmik muli also Giber den Ursprung  dieser
literarischen Gattung den sichersten Anfschluf geben.  Wo-
dureh dic Lenore sich gleich himmelweit iiber die ironi-
sierende Romanze hinaushob, das war, um c¢s in einem
Wort, mit einem damals schr beliehten Ausdruck zu sagen
— der Ton.  Obwohl Herder diesen Ton erst zur bewuliten
Technik autorweektel), hatte er doeh vorher schon lange in des
Dichters Seele aufgetont, nicht als ein Echo vorhergegangener
Perey-Studien, wie Boie und VoB vermuten, sondern cher
als Nachhall des populiiven Kirchengesangs. Sagt doch Biirger
selbst, daf bei einigen Strophen des Liedes s ist gewil-
lich an der Zeit usw. schon in seiner Jugend ganz dumpf
die Saiten seiner Scele tinten, welche nachher ausgekiungen
haben (Althof 8. 12). Daher konnte er auch von der Lyrik
des Volkes schon Lingst dunkel empfinden und denken, was
Herder deutlicher und bestimmter lehrte (18, Juni 1773). Die
neue, stirkere Anregung des Volksliedes mufite ihn vollends
auf die richtige Fihrte bringen, und er fihlt, wie sich bel
ihm der neue Ton herausarbeitet, wenn er am 10. Mai nach
Mitteilung der 2., 3. und 4. Strophc der Lenore an Boie
bemerkt: , Practerpropter kinuen Sie hieraus den Ton erraten,
welcher, wie ich mir schieichle, in der Folge noch populirer
und balladenmiBiger ist und sein wird. Ich wollte, ich kinnte
die Melodie, die ich in der Seele habe, dem Komponisten
mit der Stimnie angeben!  Seine Nachtfeier der Venus®
ist ihm schon so fremd geworden, tint ihm schon so weit
hinten in der Ferne, und so dunkel, daB er kaum noch
dritber urteilen und entscheiden kann. Nun aber fihrte ihn
Herder erst in die Geleimnisse, in die geheime Technik und

Y In den Blittern von Deutscher Art und Kunst 1773.

3%
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Rhythmik der Volkspoesie cin und gibt ihm zugleich typiseche
und wertvolle Muster zur Hand.

Die der neuen Ballade zugrundeliegende Stimmung. Bevor
wir zur Kiliuterung des Tones und der Technik 1"11301';:0]1011,
miissen wir noch dic Stimmung erfassen, aus der diese Kunst-
art ber ihm hervorging.  Biirger hat mehr sein wollen als ein
Balladensiinger. Die Shakespeareschwiirmerei muBte aueh
i anf das Drama lenken. Aber erst nachdem Gitz von
Berlichingen crschicnen war, wagt er mit dramatischen
Plimen umzngehen, die ihn nun jahrelang nicht mehr ruhen
lieBen.  Im Gefithl stolzen SelbsthewuBtseins hatte er schon
scine Lenore mit den Skakespearisch erhabenen Strophen kiihn
dem Goctheschen Drama zur Seite gesetzt, und  es mag ihn
nicht wenig gereizt haben, dem Dichter des Gitz soine‘Kon-
genialitit mit solechem Nachdruek zu beweisen. Danchen iiher-
sgtzt er dic »Hins. Diese Beschiiftigung nihrte scine episch
dichterische Kraft und weckte in dem begeisterten Jiingling
bald den heimlichen Wunseh, cin deatseher Homer zu wordon,
Klopstocks: Messias mufl ihn in diesem Ehreeiz noch bhe-
stirkt haben. Schon zu Beginu des Jahres 1773 ist ihm zu
Mute, als ob er ¢in grolies, ewiges Gedicht beginnen sollte 9),
Immer lanter und numgestiimer wird mit der Zeit sein Driingen
nach literavischen GroBtaten, — aber das Drama wie ldns
grobe Nationalepos, von dem Daniel Wunderlich mit so
grolier Sicherheit vedet, gingen iiber seine Kraft.

. Sturm und Drang ist dies ganze gewaltige Streben,
dies: maBlose Wollen cines beschriinkten, aber cigenartioen
Talentes. — [ Ach ein schiner Schimmel! Wenn ich oin;nal
so einen hitte — und die goldene Riistung — Das ist cin
garstiger Drach — Jetzt schiels ich nach Sperlingen —— Heiliger
('}?01‘;:, mach niich grof wund stark, gib mir so cine Lanze,
Riistung und Pferd, dann laB mir die Drachen kommen 1
So Libit Goethe im Gtz den kleinen Georg zu seinem Schutz-
patron beten. Und dieser brave Junge in Hansens, des Reit-
knechts, Kiira mit dem alten Schwert scines Vatbrs, der in

Y) Jan. 1773 Cramer an Birger u. B. an Klopstock 2. Apr. 73.
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allzn groBem Tatendrang auf die Wiese hinauszieht und
mit Heecken uud Dornen ficht, muB uus lebhaft an Bilirger
erinnern. Als ein echter Vertreter der Geuicperiode charak-
terisiert cr sich selbst am besten: ,Ich wandle wieder in
der Kraft Gottes ... 0, daf ich jetzt zu kimpfen hitte mit
Drachen, Riesen und Ungeheuern der Kirper- und Geisterwelt,
was wollt ich nicht mit dieser Kraft, mit dicsem Gefiithl der
Uniiberwindlichkeit tun® (9. Mérz 1776). Dem entsprechend ist
auch seine Auffassung von der Poesie.  Ein gut Teil von dieser
LJKraft® und diesem | Gefithl der Untberwindlichkeit® spiegelt
sich in scinen Balladen wider. Dies genialische Selbst-
bewuBtsein ist es vor Allem, was ihn zu seiner so oft ge-
tadelten, ungcbiihrlichen Heftigleit veriiihrte.

SOott, Gott! wie lebendig!™ ruft er bei der Lektiire des
Gotz aus (S, Juli 1773).  Lebendigkeit war ihm das Haupt-
merkmal der neuen Poesic, und auch ecr strebt gleich nach
diesem Ideale. So sehreibt er schon gelegentlich seiner . Agathe®
(14. Aug. 1773): ,Und wenn Bewegung da ist, was verliert
man dann an dem Wohlaut*. Ebenso ist ihm der Krfolg seiner
Lenore Biirge datiir, dall Bewegung drinnoen ist (27. Sept. 1773).
Er wird immer mchr der Ansieht, in der Poesic miisse alles
in Gewimmel und Aufrulir gesetzt und vor den Augen der
Phantasic vorbeigejagt werden (Daniel Wunderlich 1776). Im
Wilden Jiger soll es den Frounden gar um die Ohren sausen,
als wenn 100 Teufel in Sturm und Wetter sie durch die
Liifte fithrten (29. Juni 1775). Withrend er in der Intftihrung
scinem Ideale von veredelter lehendiger, darstellender Volks-
poesic sehr nahe kommt, hat er dort seinen ganzen Kigen-
sinn darauf gesetat, alle ihm hichst migliche, lebendige, dar-
stellende Kraft hineinzulegen (5. Jan. 1778). Wie und wo er
von Volkspoesie oder der wahren Poesie spricht, fordert er
Lebendigkeit (Strodtmann 19. Aug. 1775, 19. Dez. 1776, 19. Mai
1777 usw.); cine Lebendigkeit, wie sie ihm praktisch aus
HomerY), aus Shakespeare und Gitz, theoretisch aus Herder
entgegenzutreten schien.  Dicser wies darauf hin, wie stark

1) Bs ist hier besonders darauf aufmerksam zu machen, daff
Biirger selbst mit Beziehung auf seine Balladen bis zum Daniel Wanderlich
nie von Homer spricht.
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und fest sich die Wilden ausdriicken, immer die Sache selbst
sinnlich, klar, lebendig anschauend, den ganzen Gedanken mit
dem ganzen Worte erfassend. |, Sie schweigen entweder oder
reden im Momente des Interesses mit einer unvorbereitoten
Festigkeit, Sicherheit und Schinheit?), die alle Europier alle-
zeit haben bewunndern niissen, und — miissen bleiben lassen I
Und miissen bleiben lassen! Hier mubte sich Biirger heraus-
gefordert fithlen, wenn er nicht zu den wgelehrten Pedanten®
wollte geworfen werden.  Am ,gutem Naturverstande® fehlt
es ithm nicht, und er mag den heimlichen Entschlufy gofalt
haben, es den Herderschen Wilden an Kraft des Ausdrucks
gleichzutun.  .Ieh weiB nieht, wie dic Leute mit ciner so
schlatfen, wackelnden Sprache sich hehelfen kinnen. Da miissen
lauter Stahlfedern sein, die an Ohr und Herz schnellen, daB
man’s tihtts (18, Aug. 1777).

Die hiichste Bewegung und diulerste Lebendighkeit konnte
sich aber cwst i der wildesten Leidensehaft errcichen lasson.
Daher seine Neigung zum Grausigen.  Er schwelgt in den
Schauerlichkeiten  Shakespearischer Dramen, wnd als echter
Stirmer und Driinger nimmt er Bezug aaf Machoth als aut
ein Vorbild, wenn er von der GriBlichikeit der Lonore spricht.
Gelegentlich seiner Maeheth-Ubevsetzung macht er die Ent-
deckung, dali die Lady in Shakespeare zu kurzweg stivht.
Er liBt sie erst  ein bischen zappeln, daB einem dic Haare
zu Berge stehen® (2. Jan, 1778)2). Wir gewinnen aus seiner
Theorie wic aus sciner Praxis die Uberzeugnng, dal er sich
grofie: Diehtung ohne wuchtige Grausigkeiten gar nicht mehr

Y Vul. auch Breitinger, Kritische Dichtkunst 1740 TL Von der
herarithrenden Schreibart 8. 8551, — Er wird noch 6fters heran-
zuzichen sein.  Breitingerschen Einflufl bei Biirger erkannle schon
Kestner 1769 in der erwiilinten Probeschrift.  Er bemerkt zu der Stelle,
wo Biirger fiiv Finfithrung der expressiveren alten Sprache eintrilt:
»Ist das nicht ganz der Gedanke, den die Ziwvicher schon lingst ge-
dufert haben, veraltete Machtwér(er in der Poesie wieder einzuﬁiilrcn?“
{(Sehnorrs Archiv XII S. 72).

*) Sawer meint (S. LX1), Biirger habe diese Szene in seinen
gedruckten Macheth nicht aufgenommen. Dies ist nicht ganz richtig.
B.iil‘gmj hat in diesem Punkte wohl sein Original erweiterl, wenn auch
nicht in dem Umflange, als er es anfangs moclite willens gewesen sein.
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vorstellen moehte.  Nur in der Geniezeit konnten Lenore,
Frau Schnips und Frau Magdalis ein soleh ungeberdiges Be-
tragen an den Tag legen, mur in der Geniezeit findet das
Wiiten des Wilden Jéigers scinen Platz, ans der Geniczeit
heraus ist die Pfarrerstochter zu verstehen, nind nur aus Sturm
und Drang crklirt sich die grofie Stillosigkeit und Unnatur
von Lenardo und Blandine. Jedes Ding in der Natur hat
sein Mafi und Ziel, und jedes Ding, welehes Mall und Zicl
iiberschreitet, ist Millgcburt”, so ruft c¢r bei cinem Schin-
bornschen Gediehte aus und crinnert uus dabei, besonders
wenn er weiterhin von den ,gewaltsamen Kontorsionen und
dem schiumenden Geschrei der Raserel und Besoffenheit®
spricht, das ihn mit Ekel und Grausen erfille, lebhaft an
scine eigene Dichtung. Auch hier tanzet die Begeisterung nicht
mehy ihren, L obwohl kithnen, dennoch immer melodisch schwe-
henden Tanz, sondern mit Aufzueken und Niederstiivzen und
hundert krampthaften Gestikulationen cinen wahren St Veits-
tanz*. Glicklicherweise hat cr sich in solchem Grade wie
in Lenardo und Blandine nieht mehr gehen lassen.

Trefflich mit dieser Forderung der Lebendigkeit harmo-
nierte anch jene andere der Volksmdfigheit, wic Biirger sie
verstand., Denn oum das Volk wivklieh oder tiefer affizieren
zu konmen, mubte cin in stirksten Affekten sich bewegender
Ton angeschlagen, muBten die stiivksten Mittel hervorgesucht
werden. Er glaubte jede Ismpfindung mit cinem Extrazusatz
von Leidenschaft und Hettigkeit verschen zu miissen, um
dic weniger sensiblen Nerven des Volkes in den gewiinsehten
Zustand poetischen Mit- und Nachempfindens zu versetzen,
Und er hatte keine Ahnung, wie schnurstracks er der wabren
Volksballade cntgegen arbeitete.  Kr wulite nicht, daB dic
Scele des Volkes so fein und zart sehwingen kann, wenn man
nur das ,Herz dieser Volksrithrung® kenne. Aueh hier miissen
wir wieder betonen: hiitte Birger die englisehen Balladen
studiert, nic und nimmer hitte er zu solchen Ansichten
kommen kinnen; aber er hatte eben nur cine unvollkommenc
Idee vom wirklichen Charakter dieser Volkszengnisse. Das
MiBverstechen Homers, Shakespearcs und Herders und das
Studinm der Kivchenlieder tiber jiingstes Gericht, Verdamnimis
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und Holle konnten aber wohl solehe Friichte zeitigen. Zuletat
fehlte es ihm selbst, und das bleibt die Hauptsache, an der
nitigen Feinfiihligkeit und an der Sicherheit des Gesehmacks.
Seine Vorliche fiirs Extreme, finr die Kraftausdriicke usf. war
chen so selr seine eigene, als die natinliche Konsequenz
seiner Theorien. So wurde schlieBlich der Name der Popu-
layitit mur ecin anderer, der neuen volkstiimlichen Bewcegung
rechnungtragender Ausdruek fiir (Sturm und Drang®. Obwohl
bei Biirger Lebendigkeit und Popularitit im Grunde genommen
e und dasselbe war, diirfte es sieh der praktischen Anovd-
nung zuliche doch empfehlen, das Studium seiner Teehnik nach
dicsen zwel, von ihm selbst immer in den Vordergrund ge-
stellten Hauptgesichtspunkten seiner Poetik zu gliedern, Fs
wird sich hier auch; ohne besonderen Zwang, im Wesentlichen
Alles unterbringen lassen, was iiber seinen Balladenstil zn
bemerken ist.

a) Lebendigkeit.

1. Leben und Poesic. Lautmalerel.

Die Losung der Lebendigkeit ward von Herder gegehent)
1 seinem , Briefwechscl (iber Ossian und dic Liedcr alter Vilker
(in den schon mehrfach zitiovten Blittern von deutseher Art und
Kunst): ,Wissen Sie also, dal} je wilder, d. i je lebendiger, jo frei-
wirkenderein Volkist, desto lebendiger, freier, sinnlicher, Iyrisch
handelnder missen aneh, wenn es Lieder hat, scine Licder
sein® oder: Je Linger ein Lied dauern soll, desto stiirker, desto
sinnlicher missen diese Seelenerweeker sein,  dal sie der
Maeht der Zeit und den Veriinderungen der Jahrhunderte
trotzen®. So ward dic anschaulichste Lebendigkeit anch Biireers
hichstes Ziel. Was aber konute anschaulicher und 101)01)«11’;;@1'
sein, als das Leben selbst. Daher das Streben, soviel als nuy

) Aber schon Breitinger (a. a. O. 1l 8. 211¢) ereiferl sich gegen
die ,,gewolmnten matten und seichten Umschreibungen®, und slets und
tberall fritt er ein fir Nachdruck der Rede, fur ,natiirliche Kraft®
fiir Bewegung. / ,
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immer moglich ans der Natur getren in die Dichtung hintiber-
zunehmen, das Geriiusch des Lebens in der Kunst wieder-
zugeben),  ,Du muBt das Wilde Heer in meinem Liede
ebenso  reiten, jagen, rufen, die Hunde cbenso bellen, die
Horner ebenso tinen und die Peitschen chenso knallen hiren
und bei allem dem Twumult ebenso angegriffen werden, als
wiire es dic Sache sclbst® (5. Jan. 1778).  Daher die viclen
Anvufe und Interjektionen, daher die Onomatopdien. So glanbte
der Dichter dic hiichste Unmittelbarkeit poetischer Wirkung
erreichen zu konunen.  Denn das Nachbild der Kunst muf,
wenn alles ist, wic cs sein soll und kann, dic ndmlichen
Eindriicke machen, wie dax Vorbild der Natnr®. Naturgetrea
roft so Wilhelm mit Holla, Holla!® sein Licbehen hevbei.
Im Wilden Jiiger geht es mit Hallo, Hallo!* zur Jagd (vgl.
das Goethesche holla! ho!), nnter Jlallo! Gesellen drauf nnd
dean™ veriibt der Grat seine Missetaten, und dieser Ruf
kehrt noeh in fiinf anderen Balladen wicder. (In Frau Schnips
ist er zweimal substantiviseh  gebraucht),  Im Nenseclin-
dischen Schlachtlied, das mit scinent (Riseh, vasch, il Ge-
sellen, vischan @iberall* und dem Hallo, ihr Gesellen, empor
und hervor an den Wilden Jiger evinnert, wird das  Hallo®
durch cin ,Halloha! Halloha ! noch itberboten.

Ohne groBen Lirm geht es selten ab.  Mit Sing uud
Sang, mit Paukenschlag und Kling und Klang® kehren i
Lenore die Heere heim, Kaiser Conrad riickt mit Reisigen-
getise vor Weinsherg und aus der Kub* klingt unx Sehellen-
und  Hirvtenhorngetin und Horngeschmetter entgegen  usw.
Klirren und Rasseln sind dem Dichter willkommene Bal-
ladenworter: Klirrend steigt Wilhelm zu Pferde, sein Sporn
klirrt, und klirrend fliegen die Kirehhofstore auf. Dureh diirre

Y Dics empfahl auch Breitinger (a.a. Q. Il 8.2711) bel einer An-
merkung iiber das Wort stridere, ,,welches das Gezische eines glihenden
Eisens, wenn es in das Wasser getauchet wird, nicht allein bedeutet,
sondern in dem Tonlaut nachmachet ... Diese Zusammensetzungen
der Worter taugel fiir die Poesie auf cine hesondere Weise, nicht nur
weil solche Schreibart erhdhet und verherrlichet, sondern auch weil
dadurch der Tonlaut michtig verstirkt wird, mehr Klang und Pomp
iberkommt, und die Bilder desto mehr Nachdruck erhalten, indem sie
durch den Ton nachgeahmet werden®.
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Bliitter rasselt devy Wind ; rasselnd stiivzt der Trof dem Wilden
Jiger nach: in der Laube von Taubenhain rasselt es, wnd
Rosette bettet auf rasselndem Laube sich?).  Ausdriicke wie
krachen, dréhnen, braunsen gesellen sich bei: | Bs drshnt’
und drihnte im Lied vom braven Mann, und krachend stiirzen
die Bogen der Briicke. Dem Kinig in Lenardo und Blandine
wkracht es ins Gehir) dem Marschall von Holm  drihnt es
durch Mark und Bein, wie cin Meer braust es dem Ritter
Karl zu Ohren usw. Ein stirkstes Geriiuseh aber liefert der
Donner. Daher donnerten die Briicken in der Tenore: in
der Entfihrung hiven wir cinen .Donnerton® und im Lied
von Treue gar einen . Donnergaloppsehlags.  Dort donnert der
Reichsbaron durch Hof und Haus, hier crschallt vom Donner
des Fluehs das Sehlof, und eine Donncrstimme  verkiindet
dem Wilden Jiiger sein Urteil.

Seiner ganz hesonderen Vorlicbe cerfreuen sich Adjektive
oder Adverbien wie dumpt und Laut. Mit dumpfen Geschred
wird  Lenardo nicdergebohrt, dumpfes Rufen und dumpfer
Livm wird in der Entfiihrung vernommen, dumpf ruft der
Feierklang der Glocke im Wilden Jiger.  Vor Allem aber hat
es das Wirtehen laut* dem Dichter angetan: Laut rvief Kind
uwnd - Gattin inder Lenore, lautes Zetermordio gab’s in den
Weibern von Weinsberg, laut erscholl das Zetergeschred in
Lenardo und Blandine.  Im Lied vom braven Mann heulten
Sturm und Woge laut, der Zillner heulte noch lauter, immer
lauter schnob der Wind, und laut krachten die Bogen.,  Mit
lauter Stimme bittet St. Stephan. Tn der Lutfiilrang wird laut
geweint und Taut geflueht und laut sehreit Frau Schnips.
Laut rasselt dev 'I'voBb im Wilden Jager, laut klifft und
klafft es, lauter stieB der Graf ins Horn, laut schligt or an die
Hiifte, laut wird er vor Gericht gctordert, laut heulend flieht
er, laut angehetzt. Laut wird Rosotte gescholten, laut schallt
es, als ihr Vater sie sehligt, und lant soll der Junker der
Pfarrerstochter am Altare sehwdren, SehlieBlieh warnt aueh

Y Der Hvain tadell schon in der Lenore iStr. 26) das ,Rasseln
und Prasseln”, Biirger gesteht, dali er diese Worte nur aus Not ge-
nommen (Strodtmann Nr. 117)
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noch der Dichter im Lied von Treue die Minner der Treuc
— laut. Ahnlich bevorzngt wird das Adverb ,hoeh®. Tm Sinne
von laut steht es z B. in: ,Hoch klingt das Lied vom braven
Mamr* und in ,Nun rvief er hoch im Jubelton® (St. Stephan).

Geriinschvoll wie die Biirgersche Poesic nun einmal ist,
mub jedes Gerdusch noch besonders durch cinen Ausruf wic
LShoreh® angekiindigt werden. So in der Lenore: Und aufien,
horeh! gings trap trap trap, Und horeh! Und horch! den
Pfortenring, Und horeh! esx brummnt die (locke noeh, Horeh
Glockenklang! horeh Totensang! oder in Lenardo und Blan-
dine: Horch, Konig, da fliistert’'s, Horch auf, Prinzessing da
wirbelt ein Ton, Horeh! Horeh! da knarrte die heimliche
Tir.  Ahnlich im St Stephan, Brader Graurock mnd Frau
Magdalis, viermal auch in der Entfiihrung.

Pavallel dem ,Horeh ¥, im Sinne der Uberrasehung, ge-
brancht er . Sich da!'™ (resp. Ha sich! Und sieh! Nieh hin!
Nieh her!), das gelegentlich noch in verstiivkender Gemi-

nation steht.

Fast chenso aufdringlich wie mit diesen Mitteln ist Biirger
in dev Lawtmalerei.  Mit Klinglingling, huwrre hurre, hop hop
hop, husch busch, hui und huhu! (Lenore) hat er sic in
scine Balinden eingefithrt.  Im Wilden Jiger wurden diese
Onomatopoien zum Teil aufgenommen und durch Rischrasch,
Jo! doho, Horridoh und Hnssasa tiberboten;, und von da
wirkten sie weiter, auch in seine Lyrvik hinein. Im Juni
1775 ist ,seine Meduse wieder hinterm Wilden Jéger her
und hort im dunklen grauenvollen Forst sein Halloh! seines
Homes Klang, seiner Peitsche Knallen und das Gekliffe
seiner losgekoppelten Hunde®. Damit waren auch die Klang-
malercien wieder lebendig geworden, und wie hoch sic cbeu
in sciner Gunst standen, bewecist das im selben Juni 1775
gedichtete Spinnerlied JHuwvre, hurre® und das 'vallicrum
larum leier® des Stindchens. Schon zu Aunfang des Jahres
kiindigte sich mit ,Hopsasa® und ,Trallala® im Ritter und
sein Licbchen diese Manier wicder an. Im Juli diehtete er
den Spatz; auch hier fanden die alten Onomatopiien wie
whuseh huseh® und Jwhu® ein Plitzchen. Im Januar 1776
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kam das klifft und klafft* des Wilden Jigers als , Kliffklaff«
in ein anderes Gedicht (Hund aus der Pfennigschenke), und
einige Zeit spiter liBt Biirger ,Die schénste Prinzessin der
Welt<, Blandine, mit ,Juchheisa! Trallala! Huchheisa Tralla t
zum Sange springen und zum Sprunge singen. Auch in der
Entfibrung  geht os olme diese Klangmalereien nicht ab:
plraral trara! durch Flur und Wald lie Karl sein Horn nun
schallen®™ und mit JHop hop I kommt das Vasallenheer heran-
gesprengt. Noch in der Zeit der Vorrede zur zweiten Auf-
lage sciner Gediehte brachte er das stiirkste, was in dieser
Hinsicht geleistet werden konnte, in den gliteklicherweise
Fragment geblicbenen Balladen Ines von Kastro~ und .,Hechel-
tritgger: ., Huseh hin und her, huseh huseht cin Trawmm™ oder
SIrom- paukenklang und -petenschall; vel. hierzu noeh
Macbheth (B.s Siimtl, Werke, K. v. Reinhard 1823 TV 8. 176):
»Horeh, es trommelt, trom-trom-troramelt®., Um die wildeste
Bewegung zw versinnlichen, gebraucht er die Interjektion , Hui 1+
So in der Lenore: ,Und hui! war's unter ihe hinab* oder in
der Kuropa: ,Und hui! tat er hinab den Sprung, in Lenardo
und Blandine: Hui, sprangen dic heiden vom Winkel herbeis,
i der Enttihrang:  Hui, sali cr selber aut® oder Hui auf,
der Freiherr, hui herauss, im Wilden Jiger: Hui, schwinden
Mann und Hitte vorn® oder Ilui, will sie ihn beim Wirhel
packen, Hui steht sein Angesicht im Nacken®, im Lied von
Treue: Hui tummle dich, Senner®) im Grafen Walter: | Hui
sprang Graf Walter auf* usw.

Schiller in seiner strengen Kritik der Biirgerschen Ge-
dichte hatte diese Lautmalereien, ,welehe nur die poctische
Kindheit ihres Verfassers entsehuldigen®) seharf geriigt, und
sic haben auch scitdem noch keinen Verteidiger gefunden.
In Untreue iiber Alles geficl Boie das ., Kia, Popeia® nicht, .es
ist und bleibt ein MiBton, dergleichen du Dir nicht erlauben
solttest® (vgl. Strodtmann 15. Okt. und 11. Sept. 1779). Aber
Biirger konnte sich micht fiir die Streichung entschlieBen,
was umsomehr zn beachten, als er sonst gern dem ver-
stitndigen Rat des Freundes gehorehte.

Und doch scheint ihm der poetische Wert des Kling-
lingling mit der Zeit etwas zweifelhaft geworden zu sein,
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wenn cr in der crwiilhnten Vorrede schreibt, dalf er seinen
Ruf und Ruhm als Volksdichter schwerlich seinem Hop hop,
hurre hwire, huhu usw. zu verdanken habe. Zu keiner Zeit
aber sind ihm solche Onomatopiien als verwerfliche, rheto-
vische Kunstgriffe erschiencn. Sie waren ihm nicht nar ein
gelegentlich hisehst brauchbares, sondern immer cin schr ernst-
haftes, mit FleiB gesuchtes, poetisches Mittel?). Und nie ist
sich Bﬁr;:or klar dariiber geworden, weleh kindisehe Unbe-
redtheit — trotz aller Lebhaftigkeit ~— hinter dieser Manier
steckte (vel. Schlegel). So konnte er es sich noch im Grafen
Walter 1789 nicht versagen, das , Lullaby* des Originals in
cinem . Susu, lullull® oder Susu, udlull, snsu® zu parodicren,

Die Kinfithrung diescr Lautmalereien diirfen wir viel-
leicht auf die unmittelbare Anreguing des Gotz zuriickfithren,
aut den Refrain des Zigeunerliedes:

Wille, wau wau wau!

Wille wo wo wo'!
Wito hu!?)

Doch sehloB sich Biirger eng an das volkstiimlich Gegebene -

an. In dem Klinglingling™ und hop hop hop* crinnern wiv
uns unserer alten Kinderreinie. Abey auch sonst ist das Volks-
liecd (noeh mehr das franzisische Gesellschaftslied) mit der
Onomatopiic vertraut?). Die ironixicrende Romanze verwendet
sie nur in beschriinktem Mafie und nur in der Interjektions-
form wie etwa Huoseh*! und Hui®!

Y Vgl noch Bildungen wie Schnirvschnarre (Fragment); KIiff und
Klaff und Gickelgack (Prolog); Gick- und Gackgeschlecht, Papelpachen
(fiar Papagei) und Kritikakel (Vogel Urselbst); Sellickerschlacker,
trippelt, trappelt, Tripp und Trapp, Tritt und Trott (Macbeth).

?) Vgl. auch das Lied Liebetrauts; ,Hei, ei o! Popeyo!” und

. . . o : : P PN PP
Claudine, Weim. Ausg. 38, 132. v« rv. jobhne 176 20D g, [ 1 fCas

T Vgl. des Knaben Wunderhorn: ,Kling, kling, Glockehen®, den
,Stolzen Schiifersmann® (Hopp hopp hopp entgegenritt), das Lied:

Es blies ein Jiger wohl in sein Horn,

Und alles, was er blies, das war verlor'n

Hop sa sa sa

dra ra ra ra
oder das ,Tralali, tralalei, tralala® in ,Rewelge”. — Auch an das
tandaradei* Walters von der Vogelwelde sei erinnert.

e, f{l"{}&'n(u e
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Feinere Mittel der Klangmalerci fand er in der dssonans.
Obwohl er sonst sich hiiufenden Gleichklang des Wohllauts
wegen meidet, miissen solche Riicksichten doch der malenden
Harmonie seiner Verse zulieh zuriicktreten. So steht in Lenore
i der Strophe:  Sie frug den Zng wohl auf und ab“ durch
sechs Zeilen hindurch die a-Assonanz im Reim, desgleichen
die i-Assonanz in der Strophe: | Sieh da, sich da! Am Hoch-
gericht® und vier Zeilen hindurch die o-Assonanz in den
dreimal wiederkehrenden Versen ,Und hurre hurre, hop
hop hop*.  Vielfach verwendet er vokalischen Gleichklang
auch in den spiteren Balladen (Lied vom braven Mann,
St. Stephan usw.). Wir heben nur zwei bedeutende Beispicle
dieser hochst wirksanien Technik heraus. Unmi Mitternacht
will Ritter Karl vor Trudchens Fenster sein (Entfiithrung 1777),
um sie zu befreien :

Als nun die Nacht Gebirg und Tal
Vermummt in Rabenschatten,

Und Hochburgs Lampen iberall
Schon ausgeflimmert halfen,

Und alles tief im Schlafen war ;
Boch nur das Friulein immerder
Voll Fieberangst noch wachte,
Und scinen Ritler dechle:

Die sich stetig steigernde Erwartung kommt trefflich durch
diese Hinfung der a-Reime zum Ausdruck.  Wie gliieklich
aber die Auslisung dieser Spannung  durel die nun  ein-
setzende o-Assonanz

Da horeh! Lin siiler Liebeston

Kam leis emporgeflogen

»Ho, Trudchen, ho! Da bin ich sclon!

Risch auf! Dich angezogen®.
Ahnlich wirkungsvoll gebraucht er dieses Mittel im Wilden
Jiger, wenn er den Gegensatz zweier Situationen und Stim-
mungen mit verschiedenem Vokalton zu malen sucht?). In

der dumipferen o-Assonanz schildert er den Livmenden Auf-
bruch der Wilden Jagd:

') Vel. Holzhausen a. a. 0. S. 338 Anm. 1.
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,Der Wild- und Rheingraf stief ins Horn;

,Hallo, hallo zu Fufi und Rof3 I

Sein Hengst erhob sich wiehernd vorn;

Laut rvasselnd stiirzl ithm nach der Trofi;

Laut kliffl und klafft es frei vom Koppel,

Durch Korn und Dorn, durch Haid und Stoppel.
in der helleren a-Assonanz das friedliche Bild des Senntag-
morgens:

Vom Sirahl der Sonntagsfrithe wer

Des hohen Domes Kuppel blank,

Zum Hochamt rufte dumpf und klav

Der Glocken ernster Feierklang ;

Fern tonfen licblich die Gesdnge

Der andachtsvollen Christenmenge.

Wic er auch innerhalb der Verse damit zu arbeiten
versteht, zeigt ebenfalls sehon die Lenore. So malt er den
uiichtlich gespenstischen Leichenzug im a-Klang

Was kleng dort far Geseng und Klang,

Was flalterten die Raben?

Ilorch, Glockenklang! Horch, Totenseng!

»Labt uns den Leib begrabens.

Und niher zog ein Leichenzug

Der Serg und Totenbhahre [rug ...

Nach Mitternacht begrabl den Leib

Mit Klang und Seng und Klage . ..

Mit Kleng und Sang ... Die Bahre schwend.
Man vergl. hierzu cine Strophe des Wilden Jigers, wo der
a-Ton auch dureh den Reim sich zieht:
Gesagt, getan! Der Wildgraf schwang
Sich @ibern Hagen rasch voren
Und hinter her, bei Knell und Kleng.
Der Troll mit Hund und Lol und Mann;
Und Hund und Menn und Rof§ zerslampfie
Die Helmen, dell der Acker dempfte.
Diese Hartnickigkeit im Beharren auf einem Ton durch
mehrere Verse hindoreh zielte sowohl auf malerische Har-
monie, als auch auf steigende Lebendigkeit oder Heftigkeit
im Vortrag ah. .
Den stark verwendeten Stabreim gebraucht Birger nicht
. S -
nur der duleren Veranschaulichung wegen, wie in Kam’s
huarre, hurre nachgerannt, Heart kinter’s Rappen Hufen* oder in
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.Die Fliigel flogen?) klirrend auf* usw., sondern am hiufigsten
und hauptsiichlich als Bindemittel sowohl des einzelnen Verses
als der Verse untercinander.  An den Konsonanten hat die
Betonung cinen natiirlichen und festen Widerhalt. Die dekla-
matorische Akzentuation erhilt in der Alliteration eine vor-
ziigliche Hiilfe. Das Ubergreifen des Stabreims aber von einem
Vers in den anderen gibt der Rede einen eigentiimlich be-
wegten, kaskadenmiBig lebendigen FluB.  Wir brauchen aus
der Unzahl der Falle nur wenige Beispiele herauszaheben.
Aus der Lenove:

Doch keiner war, der Kundschaft gab
Von allen, so da Aamen . ..

Und warf sich hin zur Erde

Mil sittiger Gebiixde . . .

Mit schwanker Gerl ein Sel/ags davor
Zersprengte Schlofl und Riegel . ..
Zum Schivdel ohne Zopf nnd Schopf,
Zuam nackten Sckiidel ward sein Kopl,

Aus dem Lied vom braven Mann:

Der Sturz von tausend Wassern scholl s
Das Wiesental begrub ein Sece;

Des Landes Heerslrom seuchs und sehwoll;
Hoche rollten die Wogen entlang ihe Gleis
Und rollten gewaltige Felsen Eis. ..

Aus St Stephan:

Bald »i6 1lm vor den hohen Rat
Die Bachgicr sciner Feinde.
Die falschen Zungen sticgen auf usw. usw.

i diese Feinheiten der dichterischen Technik hat thm
Herder Ange und Ohlr geiffnet, wenn er spricht von der
Symmetrie der Worte, der Silben und sogar der Buchstaben,

f Die billige Art der Alliteration, wo zwei Wirler gleichen
Stammes sich verbinden, ist bei Klopstock beliebt. Herder hat dafiir
eine Vorliebe (vgl. Waag, Uber Herders Ubertragungen englischer
Gedichte, Heidelberg 1892). Auch Bitrger machte diesc Mode mit. In
der Lenore stehen noch: grofies Leid erlitten, Was klang dort fiir
Gesang und Klang, niher zog ein Leichenzug. Sonst sind in scinen
Balladen die Beispiele nur sehr vereinzelt, wihrend sie in seiner
Lyrik héufiger vorkommen.
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wovon .das Wesen, der Zweck, die ganze wundertitige Kraft+
der Volkslieder mit abhiingt. Er weist besonders auf die alt-
nordische Poesie hin. ,Wieviel SilbenmaBe! wie genau jedes
anmittelbar dureh den fihlbaven Takt des Ohres bestinunt!
ihnliche Anfangssilben mitten in den Versen symmetrisch
aufeezihlt, gleichsam Losungen zum Schlage des Takts, An-
schliige zum Tritt, zum Gange des Kriegshcers. Ahuliche
Anfangsbuchstaben zum Anstol, zum Schallen des Barden-
gesangs in die Sehilde. Disticha und Verse sind cn‘rsprechen(.{;
Vokale gleich; Silben konson; -— wahrhaftig eine Rbhythmik
des Verses, so kitnstlich, so schnell, so genau, dal es uns
Biichergelvhrten schwer wird, sie nur mit den Augen auf-
sufinden®, Diese Herdersche Lehre von der Rhythmik hat
sich Biirger znr Riehtschnur gesetzt.  Auch dic Aufmerksam-
koit Vo, der in den flicgenden Blittern von dentscher Art
und Kunst ;manches giildene Spriichlein® fand, ward besonders
auf diesen Punkt hingelenkt: ,Die Strophe ist ein Mal und,
wie Herder =agt, ein Tauz von Tonen ... Hast Du in dem
Period Rundung genug? Hast Du die Wortfiibe sorgsam an-
cinandergerciht? Hast Du auf die Vokale gesehen 7+ (17. Okt.
1773 an Briickner)!). Doch ist zu bemerken, dali bei Biirger
«chon vor Herder in des Armen Suschens Traum der der
Ramlerselien Schule entstimmende Begrift des Wohlklangs,
der sich anf Mannigfaltigkcit der Vokale und Diphthonge
otiitzt. eine Marke Kinschriinkung erleidet.  Hier schon fillt
uns die Okonomiie im Reim und seinen Vokalen, wie iher-
haupt im ganzen Wortapparat, auf?).

1) Wie auch Goethe Konsonanten und Vokale wohl im Auge he-
hielt, ieigt w a. das Zigeunerlied im Gotz:

Im Nebelgeriesel, im tiefen Schnee, -
Im wilden Wald, in der Winternacht, ¢
Ich hérte der Walfe Hungergeheul,  «
Ich horte der Eulen Geschrei usw.

7

%) Unier 15 Reimpaaren siehen & in a-, 3 in ¢i- und 6 in
i-Assonanz und darunter wieder 2 and-Reime (zweimal da§ Woft
Perlenband), 2 eis-Reime (2mal das Wort Heis‘) und 4 in-Reime @]e
3mal Rosmarin und hin, 2mal das Wort schien). — Vgl. auch .SCI](?H
Suschen: Hier zihlen wir unter 24 Reimpaaren 8 in a-, 6 in el
5 in i- und 4 in e-Assonanz; darin wieder 3 eit-Reime (3mal das

4
QF. XCVIL
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2. Die syntaktischen Mittel der Verlebendigung.

Der Ausdruck der Biivgersehen Balladen ixt durchweg
affektisch.  Es ist daher natiirlich, dal} aueh seine Nvntax

cin eigentitmliches Gepriige erhalten hat.  So gebraucht er
g prag £

in verschwenderischer Fiille die Tuterjektionen, die sehon
in der ironisierenden Romanze cine grofe Rolle spielen und
auch bei Klopstoek hiinfig sind, dann aber in den Barden-
gedichten und in der Sturm- und Drangpoesie hesonders
belicht wurden.  Traurige Attekte haben fiie ihn die besten
Wirkungen:  sie kimnen in ihver griliten Stivko geschildert
werden, und dann reillen sie uns dureh ihre Heftigheit selbst
mit fort!). Am hiutigsten unter diesen Aushriichen des Atfektos
sind: Ach! oh! o weh! und o in Verbindung mit cinem Sub-
stantiv (o Mutter!).  In der Lenore stehen 19 dieser Intor-
jektionen, in Lenardo und Blaudine 34, in dor Entfithvang 14,
i Bruder Graurock 20 (gegeniiber 2 alas! 1 ah und 80
des Originals).  Zeiehnet sich schon Lenore keineswees dareh
Sparsamkeit aus, so geht die JEnttihrungs davin am weitesten,
Da wimmelt es von Interjektionen wie: Ha! Ho! Wohlauf!
Wollan? Fort! Fort! Mord! Bei Gott!, von verkiirzton
Sittzen wie: Sich da! Gertrudehens Zofe! — So stolz von Bhren-
stamme! — der Ritter hinten, Trudehen vorn, — Hervor vom
Hintevhalt, hop hop! sein Heer Vasallen. — Vor Zorn der
Treihere heill und rot usw.?).  Bei der aulicrordentlichen
Lebendigkeit der Biirgerschen Ballade konnte periodischer
Satzhaw nicht wohl bestehen. Jeder Gedanke hatte seine
hesondere Wichtigkeit, die keine Subordination wnter clnen
Hauptgedanken duldete. Birger arbeitet vorziiglich mit Haupt-
sitzenr und gibt dadwreh dem Ausdruck eine apidare Wucht:
HHilf, Gott, hilf! Sieh uns gniidig an! Kind, het” oin Vator

Wort Zeit, 2mal Sittsamkeit) und 2 ein-Reime. In den 3 am-Reimen
steht kam™ dmal und 2mal der Reim Loee: weh©

Y Lehrbuch der Asthetik 1 S, 349,

*) Vel auch Lenore: Und horch! und horch! den Pfortenring,
Ganz lose leise klinglingling! — Ach, Wilkelm, erst Lierein geschwind., —
Still Klang und Sang! usw.: oder Wilden Jiger: Hallo, hallo zu Fub

und Rob! — Was Glockenklang v Was Chovgepliirr ¥ — Ha! wolil ge-
sprochen, linker Mann! — Verderben hin, Verderben ler! usw. usw.

o
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unser! Was Gott tnt, das ist wohlgetan. Gott, Gott er_barhmt
sich unser! ... Wir satteln nur um Mitternacht, Weit ritt ich
her von Bohmen®. In der Strophe Rapp! Rapp! Mich di'm‘kt
der Hahn schon rufts ist jeder Vers syntaktisch selbstindig.
Fin Gedanke nach dem anderen wird wie in atemloscr Hast
ausgestoBen, ohne Absicht irgend welchen leSﬂ.]]ll)lPl]llill.}gS.
Noch elementarer ist die Wirkung, wenn gar zwei Hauptsz@ze
in cinen Vers sieh dringen: ,Der Rappe scharrt, .(.}S kl.n'rt
der Sporn® (Lenore), oder: (Kr stobt ins Horn, es ffmt nicht
mehr; — Das Gransen weht, das Wetter saust. — N(f s.pnnnt
sich auf, sie krallt sich zu* (Wilde Jiger). 1In den krnfhgsten
Stitcken oder Partien finden sich Relativsiitze oder kon_]uny\'-
tionale Verbindungen kaum. Wo sie aber \'(»1'1(01111?10171, tritt
meist Bilipsis cin. Lenore: ,Nicht einer so da kva.nwn“ v(’Stn:(lt—
mann 12, Sept. 1773), ,Der weifl; er hilft den I\mdorn“? Ent-
fiihrung: L, Gotteslobn! - kann ich™s Dir nicht l)('zahlvon“ nf\\'.
Am meisten werden die Relativsiitze betroffen. Vgl ,:Soll
haben, fromm und klng gewiegt, viel \\'Oll)l*l‘t’h(\ll“ ﬁ\\.-v.
Weinsherg) und alle die zahlveichen Kille, wo die Ad]Okt]:’O
zwischen Kommata den Substantiven nachgestellt sin(l-(s. S.' (7
Anm. 1), Aber auch der Haupisatz kann bis auf ein \\“(.n‘t
zusammenschrumpfen : Wie, wenn der falsche Mann® {ur:
“Wie diichtest du’z Lleh bringe dich, zur Wette* fir: “leh
setze ox zur Wette, dall ich” usw.; dhnlich in den ohne syn-
taktisehen Zusammenhang stehenden Formeln (s w). Starke
Fllipsis zeigt in Lenove auch der Vergleich: ,.uzicl1gel)1'§1ssclt,
wic Wirbelwind am Haselbuseh dureh dire Blitter 1';1sselt'“.
Tm Lied vom braven Mann ist: ,Wie wenn der Wolf die
Hevde schenelit* anfzulisen in: “Wie die Herde, wenn (1(')1'
Wolf sie scheueht’ usw, Solehe Lizenzen wuad (Rostflecken®, die
so reeht cigentlich zum Stil des Sturpi- und ])rnng-l)rnma'l's Qe-
lhiren, glaubte Biirger in der Ballade sich g'osmttonvzu diirfen,
wenn es sich wm Erreiehung hoherer Zweeke handelte,
Sehr hiiufig und mit Nachdruck verwendet sind zusammen-
gezogene Sitze mit dem koordinierenden Lund.:
Jetzt in der Kammer zagt die Braut.
Und zuckt vor llerzenswehen,
Und iichzet tiel und weinet laut,

Und wimschet zu vergehen (Entfithrung).
&
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Doch auch dies ,und“ kann wegfallen:  Hoch biumte sich,
Wild schnob der Rapp® usw. Mit Gliick gebraucht er den
Satzanfang mit ,und der, ohne logische Berechtigung, sich
ausnimmt wie ein neues Atemholen in der unaufhaltsam sich
dringenden Erzihlung (vel. auch 8. 70 dieser Abhandlung).

Ein anderes, gelaufigeres Mittel lebendiger Aunsdrucks-
weise ist die nachdrucksvolle Voranstellung des Adverbs
oder der adverbialen Bestimmung, Sie ist schon in der
Lenore durchaus iiblich: .Und klirrend stieg ein Reiter ab,
Weit ritt ich her von Bohmen® usw., wird aber spiiter noch
hiinfiger, so im Lied vom braven Mann: Hoch rollten die
Wogen, Laut healten Sturm und Wog, Hoch hielt der Graf,
Vergebens durchheulte usw., weiter im Wilden Jiiger: ,Fern
tonten lieblich die Gesinge, Lichthehr erschien® nsw. nsw.
Gern treten diese Adverbion in den Strophenanfang, wo ihnen
womidglich noch mehr Wichtigkeit zukommt; vel. Lenore, Lied
vom braven Mann, Wilden Jéiger. In den {ibrigen Balladen
Biirgers, die Entfihrung ausgenommen, ist dieser Gebrauch
weniger hervortretend.

Eine hervorragende Rolle spiclen ferner in der Biirger-
schen Ballade

3. Dic rhetorischen Mittel,

Die Frage. Sic will entweder Uberraschung oder Verwun-

derung ausdriicken :

Was klang dort fiir Gesang und Klang?

Was flatterten die Raben? (Lenore),

Horch, Licbchen, Horch? — Was rithrte sich? (Enlf.),

Gebt Achlung! Was geschieht? (W. v. Whg);
oder mit besonderem Nachdruck anf etwas hinzuweisen:

Was hielt des Grafen Hand empor? (Br. Mann),

Wer waren Reiter links und rechts? (W. Jiger).
Noch in anderer Weise mufite die Frage mithelfen. den nach-
driicklichen, oft feurigen und cnthusiastischen Ton zu be-
stimmen oder zu erhohen’). So z B. indem er seinen cigenen
(tesang apostrophiert:

1y Asth. I 264f,

Die rhetorischen Mittel. Die Frage.

Wann klingst du, Lied vom braven Mann? —
Wann nennst du ihn, mein schonster Sang?

Nach Biirger ist weiter das Fragen ein gutes Mittel, die
asthetische Unleugbarkeit darzustellen, und er meint, die Zu-
versicht, mit der man sich auf das Urteil des Lesers heruft,
mulb dei“ Rede ein iiberaus groBes Gewicht beilegen (vgl.

Breitinger a. a. O. 1T 8. 394 £).

Wer ist der Brave? Ist's der Graf? —

Wer ist, wer ist der brave Mann?
Dic Frage entsteht aus der Fiille der Uberzeugung, die keinen
Widerspruch fiivchtet. Sie ist die kriftigste Bejahung:

Doch lat er's wohl um Goldes Klang? —

Sag an, war das nicht brav gemeint?
Schlimme Ahnungen, Angst und Verzweiflung oder sonstige
Aufgeregtheit LBt cr auf diese Weise meist cffektvoll zum
Ausbruch kommen:

Bist untreu, Wilhelm, oder tot?
Wie lange willst Du situmen? (Lenore),

Mein Busen! Was ahndel wohl dir? (Len. u. BlL),

Was hab’ ich getan? (Pfarrerstochiter),

Was hab’ ich, bist Du erst verzelret? (Kuh) usw.
Biirger kennt genau die stivmende Wirkung, die cine Hiufung
der Fragen auf das Gemiit tut:

0 Henne, wer hat dich heruntergezerrt?

Wer hat so vermessen hier ein dich gesperrl?

Wer? (Lied von Treue),

Wo seid ihr Augen blau und klar?

Thr Wangen rosenrot?

Thr Lippen, sith wie Nelkendult? (Br. Graurock).
Wie bewufit er nach dieser wirksamen Redefigur strebte,
wird recht deutlich durch den Vergleich seiner Bearbeitungen
englischer Balladen mit den betretfenden Originalen. So ent—y
sprechen die ehen angefiihrten Verse des ,Bruder Graurock®
folgenden englischen:

His cheek was redder than the rose,

The comliest youth was he!?)

1y Vgl. auch Graf Waller: .
O Graf, was ist fur Lieb und Treu Sheesays,Ihadratherhave onekisse,
All, all dein roles Gold? Child Waters of thy mouth.
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So bricht er ferner in der zweiten Strophe die Konstruk-
tion der indirekten Frage ab und geht zur divekten iiber:
»Weilt nicht mein Herzgelicbter hier In Klostereinsamkeit 2
Die ruhigere, mehr cpische Erzihlung des Originals wird
zur dramatischen Lebendigkeit gesteigert :

Siehst dort in Immergriin verhiillt, ~ Within these holy cloysters long
Das Zellenfenster nicht? — He languisht, and he dyed. —

Kennst du den Bruder Graurock  For see henealh this gown of gray
. nicht? Thy owne true-love appears, —
Dein Liebster, ach! bin ich. —
Feins Liebchen, hast Du wahr be-  Might I still hope Lo win they love,
kannt ? No longer would 1 stay.
Noch weiter geht er hievin in ,Frau Schnips*. Wic konnte
auch ihre Empirmg iiber den il im Himmel zuteil ge-
wordenen Empfang kriiftiger zum Ausdruck gebracht werden:
Was? schrie Frau Schnips ibm laut ins Ohr,
Fickfacker? lch zum Teufel ? —
So ciner? Schrie Frau Schnips, ei schaut!
Was bin ich denn fir eine?
Wie sollte andercrseits Salomo sein Staunen und seine Int-
riistung diber die Unverschiimtheit der Sehnips iiberzeugender
zn crkennen gehen:
Was, Seiner Majestiit also — — —
S0 — — — hundsfittsch anzukommen »

Der Kontrast. So wic die Frage, befordert und nunter-
stiitzt auch der Kontrast die disthetische Kraft. Denn indem
der Satz von cinem (regenteil zum anderen iberspringt, muf
auch bheim Horer oder Leser cine gewisse Raschheit der Auf-
fassung sich einstellen. Kovper und Seele werden in grobere
Titigkeit gesetzt 1. Auch hier war Bitrger stets hewuBt darauf
aus, solche Gegensiitze herausznarbeiten. Dies zeigt sich dent-
lich in mannigfachen Verinderungen, die er bei der ersten
Sammlung an seinen Gedichten vornahm. Oft waren dem
Sinne nach Gegensiitze sehon vorhanden, dann strebt er da-
nach, sie in je cinem Worte zuzuspitzen. Extrent wird gegen
Extrem gesetzt. Die Deklamation erhiilt dadurch stiker her-

1) Asth. T . 297.

Der Kontrast. 5bH

vortretende Momente, und der Vortrag wird lebendiger. In
diesem Sinne stehen Anderungen wie:
Selbst arm bis auf den letzten Deut,
Diinkt er sich krosusreich.
stalt : Und wenn cr keinen Kreuzer hat,
Diinkt er sich krosusreich. (Lust am Liebchen). —
Welche Dich vom Zwang enthunden,
Zu der Freiheit wird erhohn.
stalt: Dich vom Irdischen enthunden,
Zu den Engeln wird erhohn, (An Agathe).
(ianz ncu aber arbeitet er Gregensiitze cin, wie im  Dank-
lied: JVernichtet Welten, Welten schafft® statt | Sich
Welten wice sie will, erschafft* oder: . Sieh senkeun und
erheben kanne statt Steh leichten Schwungs erhieben kann®.

" Schon in der Lenore ist dies Streben deutlich, wenn er

SBewegeten ihren harten Sinn® in JKrweichten ilren harvten
Sinn® umindert oder in St 27 sich zuerst noch nicht klar
ist, ob er setzen soll: (Wie flog was unten Mond hesehien ...
Wie flogen oben iherhins (Strodtmann Nv. LI statt: [ Wie
flog was rund der Mond beschien. Noch mehrmals stehen
in der Lenore diese Gegensitze:
Schliifst, Liebchen, oder wachst Du? ...
Und weinest oder lachst Du? —
Geheul! Geheul aus hoher Luft
Gewinsel kam aus tiefer Grufl usw.
In fast allen Balladen wicederholt sich diese rhetorisch-
dialcktische Kontrastierung :
Gott schuf ja aus Erden den Ritter und Knecht
Ein hoher Sinn adelt auch niedres Geschlechl. (Len. w. BL),
fs wird miv hier zu eng im Schiof,
Ich will und mull ins Weite. (Entfiihrung),
(O mach es nun gut, was du iibel gemacbhl —
Bisl du es, der mich in Schande gebracht.
So bring mich auch wicder zu Ehren. (Plarrerstocister),
ebenso in dem Iyrischen Gedicht Schin Suschen:

Ich kam und ging, ich ging und kam,
Wie Ebb und Flut zur Sce.

Ganz wohl mir lat es, wann ich kam,
Doch, wann ich ging, nicht weh usw.
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Ganz auf Gegensiitzen aufgebaut ist der , Wilde Jiiger«, dessen
Handhung auf der Aktion des rechten und linken, des guten
und bisen Ritters beruht. Im Einzelnen vgl. woch: Das ver-
folgte Wild und dic zahme Herde, der wilde Schwarm und
der sanfte Kldusuer, oder Verse wie:

Bei Tag tief durch der Erde Kliifte,

Um Millernacht hoch durch die Liifte.
Welchen SpalB Biirger daran haben konnte!

Doch diesmal spiclt die Liigenbrut

Ihr Stuckchen ehrlich und auch gul. (Raubgraf),

Einstmals der Kaiser Conrad war

Dem guten Stidichen bise. (Weiber von Weinsberg),

Thr Weisen hoch- und tiefgelahrl. (Schin Suschen),

Sie zechten Eimershumpen leer,

Und voll sich bis zur Krausc. (Hecheltriiger).

Steigerung. Schr wirksam im Sinne der Verlebendigung
erweist sich die Steigerung, die auf Grund des ihr iime-
wohnenden Prinzips ganz besonders gecignet ist, deu poetischen
Ausdruck zu verstivken.  So verdinderte or in yDes armen
Suschens Traum* die urspriingliche Lesart: | Teh suchte wohl
mit Angst nnd Schweili* in Jeh sucht und sucht in Angst
und Sehweili und erzielt ant dem Wege der Wicderholung
des Verbs cine Intensiviernng der Titigkeit, die es ausdriickt,
Dies wicderholt sich noeh iftec:

Sic frug den Zug wohl auf und ab,
Und frug ... (Lenore),
Es dribnt’ und drihnte dumpt heran. (Br. Mann).
Vor Allem sei auf ecine Stelle der Pfarrerstochter verwicsen :
Liv hieb sie mit knotigen Riemen,
Er hieb, das schallte so schrecklich und laut!
Er hich ihr dic samtcne Lilienhaut usw.
Danchen gebraucht er mit grifitem Gliick die grammatiselie
Komparation :
Und immer weiter hop hop hop! —
Und weiter, weiter hop hop hop ! (Lenore),
Und immer hdher schwoll die Flut,

Und immer lauter schnob der Wind,
Und immer tiefer sank der Mut. (Br. Mann),

7§
-3

Wiederholung.

Und lauter sticB der Graf ins Horn,

Und rascher flogs zu Full und RoB. —

Drauf wird es dister um ihn her,

Und immer diistrer wie ein Grab. (W. Jiger) usw.

Wiederholung. Aher es standen ihm noch andere Mittel
zu Gebote, so die Gemination. Durch diese Wiederholung
geht die  Ruhe oder doch die gemiBigte Leidenschaft in eine
ungehorige Unruhe, in eine fast ungestiime Heftigkeit tiber,
tadelt der Diehter spiiter in seiner ,Rechenschaft cine ver-
worfene Lesart der , Nachtfeier. Da er aber diese Unrulie
suechte, diese ungestiime Heftigkeit seinen Balladen mitzuteilen
stets hestrebt war, muliten ilm solche Wiederholungen jeder-
zeit willkommmen sein. Und daB er schon in der Lenore ihre
Bedeutung und Wirkung erkannte, beweist die Zahl (30), in
welcher sie hier gleich auftreten.  KEr arbeitet sie mit Be-
wuBtsein heraus. So ist ithm in Str. 6 ,,Und er erbarmit sich
unser®, wie er Boic gegeniiber bemerkt (Strodtmann Nr. 109),
zu schleppend; er setzt datiir ,,Gott, Gott erbarmt sicll unser®
T Str. 11 éindert er ,Bei Wilhelm nny ist Seligkeit® um in
,Bel ihni, bei ihm ist Seligkeit®.  Welche dngstliche, zum
Fnde difingende, unaufhaltsame Raschheit in dieser Technik
liegen konnte, zeigt die Strophe: Rapp, Rapp! Mich diinkt,
der Hahn schon ruft*.  Nach der Lenore finden sich diese
Wiederholungen am hitufigstenn (niehr als 20 mal) in der Ent-
fihrung.

Versverbindung. Die rhetorische Lebhaftighkeit, welche
die ganze Biirgersche Technik belierrseht, kommt ferner zum
Ausdruek in der Art der Versverknipfung, wonach ein Vers
mit irgend cinem bedeutenden Worte auf den vorhergehenden
zuritckgreift. Dies ist in der Lenore schon durchaus aus-
gepriigt. Das Verb mit Bezug anf dasselbe Subjekt wird
wiederholt:

Sie frug den Zug wohl auf und ab
Und frug nach allen Namen,

oder es tritt ein anderes Subjekt dazu:

Komm, Kiister, hier! komm mit dem Chor . ...
Komm, Pfaff, und sprich den Segen.
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Das Subjekt oder irgend ein anderes Satzglied wird wieder-
holt, in derselben oder hdufig auch in erweiterter Form :

Das lindert mir kein Sakrament,

Kein Sakrament mag leben —

Zum Schiidel ohne Zopf und Schopf.

Zum nackten Schiidel ward sein Kopf.
Recht geschickt nnd mannigfaltig, durch Heranziehung der
verschiedensten Satzglieder, weill or <o scine Verse zu ketten
und ihmen auf diese Weise eine vorziigliche Wirkung zu
verschaffen, so vor Allem spiter im Lied vom braven Mann,
in der Entfiihrung, im Wilden Jiger und in der Pfarrers-
tochter. Am Wirkungsvollsten stchen die wiederholten Worte

im Versanfang, — lm(l da sind sic bei Biirger meist aueh zu
suchen — wo ihnen mehr Nachdruek und dem Vortrag mchr

Lebendigkeit verlichen wird. Nirgend mehr als gerade hierin
gibt sich zn erkennen, wie sehr seine Poesie auf Deklamation
zageschnitten ist. Scine siimtlichen Balladen stchen nur halb
auf dem Papier, dic andere Hiilfte mul3 der Rhapsodist durch
Deklamation hinzufiigen®,

Ganz zur ermiidenden Manier aber wird diese Vers-
verbindung in Lenardo und Blandine. Die Wiederholungen
werden zur Kselsbriicke und wirken unnatiivlich in ihrem
Verweilen auf Nebensiichlichem und ihrem ewigen Betonen
des Gleichgiiltigen, Unbedeutenden :

Da bot die Prinzessin cin Apfelchen rar,
Ein Apfelchen, rosicht und giillden und rund. —
Horch anf, Prinzessin! Da wirbell ein Ton,
Da wirbelt dic Schwalbe das Morgenlied schon. —
S0 weint der Konig, so reut ihn zu spat,
Schwer reut ihn die Himmel ansclireiende Tal usw.
Das riistige Fortschreiten der Handlung wird auf dicse Art
Schritt fiir Schritt verhindert, ind dem Dichter ist es nicht
gelungen, etwas von dem Eigensinn der Leidenschaft (wie
z. B. in der Lenore) hincinzubringen. Zu ganz andercr Kncrgie
brachte er es frither schon in ,Des armen Suschens Traum®,
wo er das schwermiitic Triumerische :
Fasl schwiir ich, daf} ich hell gewacht,
So hell erblickt ich ihn.. ..

Das ich zum Kriinzchen pflanzen tiit,
Und pllegen tit mit Fleift .
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Exfiillt ist lingst das Nachtgesicht,
Ach lingst erfiillt genau ...

oder in Schon Suschen, wo ¢r das Nachdenkliche:

Da fihlt’ ich ganz an Seel und Leib
Und fiihlte nichts als sie ...

Sah nirgends blithen Blum und Laub,
Nur Suschen blithte mir . . .

Ichh sah wie in die Sonn hinein,

Und sah mein Auge blind . ..

Ich selber sann oft Nacht und Tag
Und wieder Tag und Nacht usw.

trefflich dureh solche Wicderholungen zu geben weili, Ver-
sucht er dagegen in ,Lenardo nnd Blandine® den Zustand der
Unentsehlossenheit bei Lenavdo zu malen, <o erdriickt und
erstickt er durch unmiifiigen Aufwand jede Natiirlichkeit:

Das dauchle dem Diener so \mh] und _so hang,
\0 bang und s wohl! er zweifelte | lamr

Vl(,l zweifelt er her, viel zweifelt er hin .

Wurde hisher das wiederholte Wort aueh in seiner gram-
matischen Funktion, dic es im vorangehenden Vers hatte,
iibernommen, so emanzipierte cr sich nunmehr von dieser
natiirlichen Fessel. Dadurch wird die Versverkniipfung meist
rein diuberlich und stiitzt sich nur auf den dubern Gleich-
klang, und dadnreh wird diese Teehnik erst recht zwr kalten,
gekimstelten, ja kindischen Manier:

Den Baum, der den Apfel der Liebe dir trug.

Dein harret was Liches, nun weillt du genug, —

Hier flimmert ein Limpchen, es zog ihn centlang,

Beim Schimmer des Limpchens, den heimlichen Gang. —

In Schlummer gehiillt war jedes Gesicht,

NDoch ach! Das Verrdteraug’ schlummerte nicht. —

Die Halle war wenigen Augen bcekannt,

Doch, wer der Halle war kundig, der fand . ..

So selr er sich auch Mihe gibt, er vermag uns — ftrotz
der Wortarmut — von der Leidenschaft der ,Kdnigin aller

Balladen® nicht zu iiberzeugen.

Was an volkstiimlich lebendiger Poesic in seiner Secle
auftinte, hatte Biirger zum gréfiten Teil dem Kirchenlied zu
verdanken. Hier hat er sich eingelebt in den Ton rhetorischer
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Eindringlichkeit und Aufdringlichkeit, und hier finden wir
anch seine Technik bis zu einem gewissen Grade vorgebildet.
Interjektionen spiclen hier eine grofie Rolle. Sehen wir
daraufhin nur eines sciner Lieblingslieder an:

O Ewigkeit, Du Donnerwort,

O Schwert, das durch die Seele bohrtY),

0O Anfang sonder Ende!

O Ewigkeit, Zeit ohne Zeil . ..

Ach Gott, wic bist du so gerecht.
Man gebe auch auf die Wiederholungen acht:

O Ewigkeit! Du machst mir hang:

0 Ewig, ewig ist zu lang,
und auf die Versverkniipfungen, wie wir sic bei Biirger
hervorgehoben:

So manches Jahr als an der Zahl,

Hie Menschen sich ernihren,

Als manchen Stern der Himmel hegt,

Als manches Laub die Erde trigt usw.
Man nehme ein anderes Gedieht desselben Dichters (Joh. Rist),
das Lied  Krmuntre dich, mein ‘schwacher Geist, welches
im Lenorenmetrum abgefalit ist, und vergleiche mit Lenore:
Komm, schinster in mein Herz  Komm, Kister, hier! Komm mit

hinein, dem Chor,

Komm, cilend, lab die Krippen sein,  Und gurgle mir das Brautlied vor!
Komm, komm, ich will beizeiten ~ Komm, Pfaff, und sprich den Segen,
Dein Lager dir bereiten. Eh" wir zu Bett uns legen.
Noch leidenschaftlicher und diesen Gesangbuchversen iihn-
licher ist der Ton in der Strophe:

Rapp! Rapp! Mich dinkt der Hahn schon ruft.

Bald wird der Sand verrinnen.

Rapp! Rapp! Ieh wittre Morgenluft,

Rapp! Tummle dich von hinnen! —
Man braucht im Gesangbuch nicht lange zu suchen, um
Verse zu finden, wie die folgenden:

Drum, Dank, ach Gott! Drum dank ich dir,

Ach danket, danket Gott mit mir,

Gebt unserm Gott die Ehre.

') Vgl. zu diesem Bilde noch: ,Mag doch der Schmerz Durch
eure Busen fahren, wie ein Schwert” (Prolog zu Sprickmanns »Eulalia®)
oder: ,so durchhohrt das Herz mir wie ein Schwert* (Heloise und
Abelard).
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Welche Bedeutung auch die Frage hatte, mag eine Strophe
ans dem Gerhardschen ,Du bist ein Mensch, das weilit du
wohl¥, illustrieren :

Durch wessen Kunst steht dein Gebein

In ordentlicher Fille ?

Wer gab den Augen Licht und Schein,

Dem Leibe Haut und Hille ¥

Wer zog die Adern hier und dort,

Ein jed an ihre Stell und Ort?

Wer setzte hin und wieder

S0 viel und schone Glieder?
Es kann kein Zweifel dariiber bestehen, daB die Rhetorik
der Biirgerschen Poesie ganz wesentlich durch den Stil des
Kirchenlicdes beeinflufit ist, mit dem er von Kind auf bis
zu seinem Tode in engster Bezichung stand.

Es ist klar, cinzelne Seiten seiner Technik waren auch
hei anderen Dichtern vor ihm ausgebildet.  So gchiren bei
Klopstock die Wiederholungen, dic ¥Frage und, wie schon
erwithnt, dic Interjektionen zu scinem besonderen Stil. Aber
wic anders als bei Biirger stehen und wirken sic hier. An
stilistischen Einflul bei so verschiedenem Ton dart kaum
gedacht werden.

Auf dic Wiederholungen ist Biirger von Herder durch
die beigegeben Proben nachdriicklich aufmerksam gemacht
worden. Man erinnere sich an das Liedehen aus Shakespeare:

Come away, come away, death ...
Fly away, fly away, brealh. ...
Not a Flow'r, not a Flow'r sweet ...
Not a Friend, not a Friend greet usw.
Auch ,Wilhelms Geist* mulite sich ihm in diesem Sinne ant-
driingen, dank der manierierten Ubersetzung Herders.
Waag machte (8. 12) hesonders darauf anfmerksam und bringt
zahlreiche Belege dafily, daf Herder die Anwendung dieser
Mittel vermehrt hat, ebenfalls um den leidenschaftlichen,
wirkungsvollen Ausdruck noch mehr zu steigern. Hicrin ist
er nicht weniger als Smal ither sein englisches Original
hinausgegangen :
1. Und driickt am Schlof und kehrt am SchloB . . .
2. Hor, sties Hannchen, hire mich,
Hor und willfahre mir.
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3. Ausstreckt sie ihre Lilienhand,
Streckt bebend sie ihm zu.
4. Und geh, und geh zur Rub.
5. Und ging dem Geiste nach,
Die ganze lange Winternacht
Ging sic dem Geiste nach.
6. So gib, o gib ihn mir.
7. Der Geist und mehr, mehr sprach er nicht.
8 Und sic, sic stand allein ).
Wir hiitten dic einzelnen Momente der Biirgerschen Technik,
wie sie sieh innerhalh des Verses und der Strophe darbicten,
und soweit sie der Verlebendigung dienen, crschopft. s
bliche noch tibrig cine Betrachtung iiber

- Die verlebendigenden Mittel der Komposition.

Die refrainartige Wiederholung?). Sie kann einzelne Verse
und ganze Strophen umfassen. Dal) sie aber im Sinne gréferer
Lebendigkeit gebrancht ist, erklirt Biirger selbst: Die Ver-
zweiflung und jeder hohe Affekt ist arm an Ausdriieken und
wiederholt ein und dasselbe Gfter®. So stehen in Lenore:
-0 Mutter, Motter. hin ist hin!* zweimal und je zweinal die
Verse: ,Bel Gott ist kein Erbarmen, O weh, o wch, mir
Armen I und  Lisch aus mein Licht auf ewig aus! Stirh hin,
stirh hin in Nacht und Graus!*3). Zweimal fordert der Geist
sein Lichehen auf: | Komm, schiirze, spring und schwinge diel ¥,
und dreimal kommt er auf das Hochzeitsbett zutiick, wohin or
Lenore bringen will. Dreimal kehren die Worte des (esprichs
LHOraut Liehchen anch®* und dreimal die Verse: .Und hurre,
lirre, hop hop hop 1 usw.; denn auch der Dichter hat damit
in der Malung des Ritts das AuBerste gesagt und kann sich
hierin nur wicederholen.  Von nun an blieb dieses periodische
Wiederkehren einzelner bemerkenswerter Verse ein wichtiger

) Herder hal sich iibrigens bei der spiteren Uberarbeitung fiir
die “Volkslieder an 5 Stellen (2, 5, 6, 7. 8) wieder korrigiert.

#) Schon am 2. Aug. 1772 macht Birger die Entdeckung, dab
diese Wiederholung bei ihm gute Wirkung habe.

$) Auch im ,,Guten Tag® (s. Jacobi a. a. 0.) wiederholt sich die
Verlassene in ihrem Schmerz in dem Refrain: ,,Drum laBt mich weinen,
ihr Kiisten des Meeres®.
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Bestandteil seiner Technik und wurde wie Alles bei ihm zur
Manier. In Schon Suschen weill er zwar reizvoll noch diese
Art Refrain zn verwenden und ihn auf natiirliche Weise
trefflich auns dem Stoff heraus zu motivieren.  Wie e¢s ihm
hier und vorher in der Lenore gelang, gelang es ihim nicht
mehr, nicht einmal im Wilden Jiger, wo von vorn herein
dic Absiehtlichkeit zu stark sich aufdrimgt. Die hohe Be-
geistering von Sturm und Drang hat ihn nie wieder so ganz
wie in der Lenore erfiillt, die Begeisterung ward immer mehr
eine gekinstelte, cine forcierte, ja verzweifelte.  Sie wird
immer mehr zum Schematismus der duleren Form, mit Lenore
als Muster. Und indem er <o nach den Gesetzen leidenschaft-
licher Poexie arbeitet und x<ich abarbeitet, glaubte er die
Leidenschaft ersetzen zu kimnen, die thm selbst abging,

Zu sehimster Rhetorik dagegen bringt er es im Lied vom
braven Mann mit Hiilfe dieser Mittel.  Die Bewegung und
die Leidenschaft dieser Ballade licgt in der Lebhaftigheit,
womit er dic sich abspiclenden Vorgiinge hegleitet. Es sind
auch hier nicht die beteiligten Personen, die sich in ihren
Reden wicderholen, es ist Biirger setbst. Ganz ungehdarig aber
ist die Teilnahme und Aufregung in Lenavdo und Blandine.
Da der Stoff an und fiir sich nieht genug natiinliche Bewegt-
heit abgeben mochte, kommt statt dessen der Dichter immer
mehr in jenen jhohen Affekt und jene ,,Verzweifelung®, wo
dic Sprache arm an Ausdriicken wird.  Nur in der Wahn-
sinnsszeie, soweit man mit dieser selbst sich aussthnen will,
crhitlt seine Manier wicder einige Berechtigung, wenn man
nicht umgekehrt sagen will: nicht Blandine, sondern scine
Manier ist toll geworden. lis fehlt nicht an den miBigsten
Wicderholungen.  So wenn mit St 74: ,,0 Jammer! Nun
gleichest du Wasser und Wind® anf Str. 40: ,Wice Wasser
und Wind ist mein lichender Sinn® zuriickgegriffen wird,
oder wenn der Alte in Str. 79: ,Dein Blut min™s entgelte!
das trinke Burgund!* usw. seine Worte aus Str, 26 wieder-
holt. Das einzig Bemerkenswerte ist nur, dali diese refrain-
artige Wiederholung einmal im Sinne teuflisch  grausamer
Tronie verwendet ist. So wenn der ,spanisehe Moleh™ dem
armen Lenardo das Herz aus der Brust hant:
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Weis her mir dein Herzchen! Ach! pochst ja so sehr!

Hast lieb gehabt, Herzchen? Hab's margen Nacht mehr, —

Da hab ich dich, Herzchen! Ach pochst ja so sehr!

Hab lieb nun, du Herzchen, hab’s morgen Nacht mehr!
und eben darin auf das Liebesgesprich zwischen Blandine
und dem Opfer anspielt. Speziell bei diesem Gebrauch der
periodischen Wiederholung kinnte man an Kinfluf der eng-
hischen Reliques denken, an die schottische Ballade ,The Jew’s
daughter. Die Judentochter ruft den spielenden Knaben zu
sich.  Er antwortet: .

I wirmac cum in, I cannae cum in

Without my play-feres nine.
Mit einem Apfel gewinnt sie ihn aber nnd sehlachtet ihn
HJike a swine®:

And laughing said, Gae nou and play

With zowr sweit play-feres nine.

Obwohl wir fiir den Dichter, wic frither dargelegt, vor
1777 Bekanntschatt mit cinigen altenglischen Balladen an-
nchmen, ist doch in diesem Falle ecine solche Vermutung
entschieden zurlickzuweisen, Er steckt hier schon so tief in
sciner Manier, daBl ¢s durchaus ungerechtfertigt wiive, diesen
hesonderen Fall auf die Reliques zuriiekfithren zu wollen.
Eine iihnliche Verwendung findet sich noch einmal im Lied
von Treue. In den strophemweisen Wiederholungen des , Kaiser
und Abt® zur Erziclung rein komischer Wirkung ) folgt Biirger
lediglich dem englischen Original | King John and the Abbot“,

Hervorzuheben wiren noch die Wiederholungen, so-
fern sie in den Strophenanfang treten.  Doch hat er hierin
nicht itbertrieben, nur im Dialog (s. 1) gewinnt sie stiivkeren
EinfluB. Bemerkenswert aber bleiben die Uberginge in ,Des
Pfayrers Tochter von Taubenhain®, wo fast die Hiilfte der Strophen
nit dem Subjekt beginnt, was sonst bei Biirger durchaus nicht
gelinfig ist.

Und woher hat er nun den periodischen Aufban, diese
ganze wiederholende nnd variierende Manier? Schon in der
alten Ballade fragt, wic wir von Boie erfahren (Strodtmann
N1. 109), der Reiter ein paarmal: ,Schin Liebchen, graut

1) Holzhausen a. a. 0. 3. 323.
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dir nicht?*  Der AnstoB zu einer solchen Behandlung war
hier also schon gegeben. Aber sehon vorher tritt nns in des
Armen Suschens Traum unnter der Einwirkung des Volks-
liedes diese Technik entgegen. Man vergleiche besonders die
beiden letzten Strophen miteinander :

Nun brich, o Herz, der Ring ist hin! ~ Brich, armes Herz! Zur Totenkron
Die Perlen sind geweint! Erwuchs dir Rosmarin.

Statt Myrt erwuchs dir Rosmarin!  Verweint sind deine Perlen schon,
Der Traum hat Tod gemeint. Der Ring, der Ring ist hin!

Mit besonderem Nachdruck wurde Biirger noch cinmal von
Herder darawd aufmierksam gemacht in dessen Proben. So
wiederholen sieh in ,Odins Hollenfahrt dreimal die Versel):
Noch ruhe nicht, Jungfrau!
Ich forsche weiler

Und lasse nicht ab,
Bis ich alles weil}!

in W Wilhelms Geist®, der Ubersetzung des .Sweet Williant's
Ghost, dreimal die Strophe:

Hor, siifes Hanchen, hire mich,

lér und willfahre mir.

Gib mir zuriick mein Wort und Treu,

Das ich gegeben dir.
Als der Dichter spiter in Herders ,Volkslicdern® und im
Studinm  Pereys vollstindigere Muster hierfiir hiitte haben
kinnen, hatte er sic nicht nichr notig. Den Nutzen haben
sic thm gebracht, dal} sie das Aunssehweitende sciner Mauicer,
wie s uns in Lenardo und Blandine entgegentritt, korrigicrten
und =0 scine groben Originalballaden, wie den Wilden Jiger
und die Pfarrerstochter, vor Unnatur und Stillosigkeit be-
wahrten.  Tiefer vermochten sie ihn nieht mehr za beein-
flussen, dazu war er schon zu schr cr sclbst eeworden. Die
Reliques mubten dem an Erfindung und Phantasic armen
Dichter die Stoffe liefern, und indem er sich auch dem inneren
Gang der Handlung fagte, waren sciner Manier die nitigen
Fesseln angelegt.

Dialog. Nen war diese ganze Lebendigkeit, diese ganze
Technik der Ballade. Neu ward durch Lenore auch der

1) 8o auch im altnordischen Original; vgl. (Detter und Heinzel
S. 67) Balders Drawmar Str. 8, 10, 12 V. 1 - 4 (nach Bugge).

QF. XCVII. 9
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Dialog cingefiihrt. Wohl hatte schon Gleim nach dem Vor-
bild Monterifs — doch nieht in demselben Umfange — den
Dialog in secine Romanzen aufgenommen, ohue es aber darin
zu irgend welehen kraftvolleren Wirkungen zu bringen. Die
dramatisch-dialogische Ausgestaltung gleich in so vollendeter
Form in die Ballade cingefiihrt zu haben, ist Biirgers Ver-
dienst!). Die Anvegung dazu lag fiir die Lenore zum Teil
schon in dem Volksliedfragment (s. 0.). Von dem Gleimsehen
Einfluf, der vorbereitend einiges mitgewirkt hat, haben wir
schon gesprochen.  Dureh den Gitz aber war er erst recht
auf die gewaltize Kraft dieser poetischen Form aufmerksam
gemacht, and dureh ihn mag ihm iberzeugend die Tdee zur
dramatisch-diadogischen  Behandlung gckommen sein. Aus-
sehlagaebend aber wurde Herder hinsichtlich der Arvt der Aus-
filhrung, wonach dic Antwort (resp. Gegenrede) oft sklavisch
die Worte der Frage (resp. Rede) wieder aufnimmt?). Vel
Odins Hollenfahrt:

Sprich, wer wird Baldern Der wird dem Bruder

Den Tod bereiten ?

Und leben berauben

Odins Sohn? —

oder William’s Ghost:

Ist's Vater Philipp! Der ist da?
Bist’s, Bruder! Du, Johann?

Den Tod bereiien ?
Und T.eben berauben
Odins Sohn.

Dein Vater Philipp, der ist’s nicht,
Dein Bruder nicht Johann!

Oder isl's Wilhelm, mein Briw- s ist Wilhelm, dein Britatigam,
ligam! Aus Schottland kommen an usw,
Aus Scholtland kommen an? —

Diese Form des Dialogs ist nicht etwa fiir die englischen
Balladen  typisch, sondern auch dem  deutschen  Volkslied
durchaus eigentimlich, und konnte sich hier bei nur ober-
flichlicher und geringer Keuntnis der Proben dem Dichter
leicht aufdviingen. No ganz besonders in dem von Herder
ebenfalls in den Blittern von deutscher Art und Kunst schon
mitgeteilten Jigerlied (Suphan V, 186):

Ieh bin cin Jiger und fang dich schier —
Bist du ein Jiger und fangst mich nicht . ..
Mein hohe Spriing, dic weist du nichl —
Dein hole Spriing, die weil ich wohl . . ..

1) Holzhausen a. a. 0. S. 333.
%) Davon spricht Holzhausen nicht.
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Weiter vergleiche ,,Das Midchen und die Hasel“ (in Herders
» Volksliedern®):
Warum bist du so schine?
Warum, dal ich so schéne bin . ..
Ich eb weilh Brod, trink kithlen Wein,
Davon bin ich so schine.
It du weill Brod, trinkst kithlen Wein,
Und bist davon so schone:
So fillt alle Morgen kithler Tau auf mich,
Davon bin ich so grine.
So fillt alle Morgen kithler Tau auf dich,
Und bist davon so griine? . ..

oder das Licd vom alten Hildcbrandt:

Mein Mutfer heift Frau Utte,

Die edle Herzogin,

Und Hildebrandl, der Alte,

Der lichste Vater mein.

Heillt deine Mutler Ulte,

Dic cdle Herzogin,

So bin ich Tiiddehrandt, der Alte,

Der liebste Valer dein usw.
Wenn auch Biirger oft iber diese engeren Grenzen der Dialog-
hehandlung hinausbraust, so ist das zugrundelicgende Prinzip
doch nieht zu verkennen:

Ach, daB sich Gotl crbarme! —

Bei Goltt ist kein Erharmen.

Was Gotl lul, das ist wobhlgetan. —

Golt hat an mir nicht wohlgelan!

Den Hagedorn durchsaust der Wind —

LaB sausen durch den Hagedorn usw.
Auch der Dialog ward in dicsem Umfange nur der Lebendig-
keit zuliche aufgegriffen. Die cinfache Iirzihlung ist ihim zu
schleppend, der Dialog erscheint ihm ,dem raschen, lebendigen
Ton des Stitckes angemessencer® (Strodtmann 9. Sept. 1773).
Charakteristisch ist, daB die Rede ader Frage immer mit
densclben Worten anhebt, die dann gewohnlich die Strophe
beginnen. Dreimal rnft die Mutter: Hilf Gott, hilf!*, und
dreimal folgt die Krwiderung der Lenore mit O Mutter,
Mutter ! Tm Ritter und sein Liebehen beginnt der Trealose
stets mit: ,Ho, ho!, und das Liebchen nimmt zweimal mit
,0 weh! die Gegenvede auf. Desgleichen wiederholen sich

5%
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Lenardo und Blandine in ihren Anreden dreimal: ,0 Lieber!
mein Licber!* (das dritte Mal: ,Ach Lieber!) resp. »0 schénste
Prinzessin I (das zweite Mal: ,0 Schinste der Schiénsten .
Ahnlich, nur mit etwas mehr Variation in der Abschicdsszene:

Er: Wach auf (schau auf, horch auf), Prinzessin!
Sie: Ach, Lieber (ach, Trauter, ach, SiBer), ach, bleih noch!?)

Dieselbe Erscheinnng — und darin iiber das englische Original
hinausgehend — zeigt der Bruder Graurock, wenn er sechs-

mal seine Rede mit ,,Kind Gottes® resp. | Geduld, Kind Gottess
” l ”

einleitet, oder wenn das Pilgermiidehen ihm viermal wider- |

spricht: O nein, Ehrwiirdiger, o nein™?). Auf diese Weise
werden nicht nur Rede und Antwort, sondern auch Rede
und Rede, Antwort und Antwort untereinander fortwiihrend
in dic bestimmteste Parallele gebracht. Diese Eigentiimlichkeit
ist ebenfalls in Herders Proben vorecebildet in Odins Hillen-
fahrt und Wilhelms Geist.
Rascher, abgerissener und nieht in dieser wiederholenden

Manier ist der Dialog in der Strophe der Lenore:

Sag an, wo ist dein Kirmmerlein v

Wo? Wie dein Hochzeifshettehen? —

Weit, weit von hier! — S, kithl und klein!
Sechs Brelter und zwei Rrettehen! —
Hal’'s Raum fiiv mich? — Fir dich wad mich! . . .

ganz entgegen der betreffenden Stelle in  William’s Ghosts,
Ist er jedoch hier moch genugsam schattiert, so geht in
Lenardo und Blandine die wnterscheidende Klarheit villig
verloren:

Ach, Sifer! — Leb wohl dann! — Nein, bleib noch! — Ade!

O weh mir! Wie tut mir’s im Busen so weh!
Weis her mir dein Herzchen® — Ach! Pocht ja so sehr!

') Die Absicht, recht innig wnd minniglich zu scin, ist zu auf-
fallend und scine Art so gekiinslell, dafi sie Widerwillen erwecken
muf.  Ahnlich wirkl auch der Dialog in Untreue iher Alles, wo
Biirger mit ,0 Molly* oder ,.Lieb Liebchen” oder »0O Molly, lieb
Liebchen ! sein bekitmmertes Midchen um Rat fragt und dieses
dreimal mit 0 Lieber oder auch mit ,Geliebter” oder 0 Lieber,
O Suafer ! antworten liBt.

*) Vgl. auch im Grafen Walter dic funfialige in den Strophen-
anfang gestellte Anrede: ,,0 Maid I, womit Biirger ehenfalls von seinem
englischen Vorbild abweicht.

Springe. 69

und damit hat der Dichter das AuBerste, was er an Lebendig-
keit sich leisten durfte, iiherschritten. Ihr zuliebe vermeidet
er ¢s nach Iriiften, den Dialog durch ,sprach ert, |, sprach
sic“ zu unterscheiden, weil ihm bei richtiger Behandlung
pdieser Fingerzelg {iberflitssig und schleppend ist (Strodt-
mann 17, Okt. 1776).

Spriinge. Wo es cinem Stiicke der Natur des Stoffes
genidy an Dialog fehlt, greift Biivger zu anderen Mitteln, um
nur um jeden Preis seinen Zweck zu erreichen. Da erweist
sich der Monolog und dessen sprunghaftes Abwechseln
mit der Erziihlung als ganz besonders wirksam1):

Lenore fuhr ums Morgenrol

Empor aus schweren Tritwmen.

.,Bist untreu, Wilhelin, oder tol?

Wic lange willst du siumen ?*

Er war usw.

Der Wild- und Rheingraf stiel ins Horn.

,Hallo! Hallo! zu ¥uB und Rof!“

Sein Hengsl vsw.
Anf die ,Kuh® ist besonders hinznweisen:

wWie tief 1ch auf immer geschlagen nun bin!

Was hab ich, bist du ersl verzehrel v

Denn Januner ihr Eins und ihr Alles war hin usw.
Dialog hat sie keinen, dafiie aber kommen diese unvermittelten
Ubergiinge anBer hier noch sechsmal vor. Herder wieder
machte auf solche Dinge aufmerksam:

»Peine hohe Spriing, die weil3 ich wohl,

Wei3 wohl, wie ich sie dir stellen soll usw.
»sund sehen Sie, plotzlich, ohne weitere Vorbercitung erhebt
ysich die Frage:

Was hat sie an ihrem rechten Arm?
yand plotzlich, ohne weitere Vorbereitung, die Antwort:

Nun bin ich gefangen usw.

Was hat sie an ilwem linken Fuf3?

Nun weitd ich, dafy ich sterben muf}!
»Und so gehen die Winfe fort, und doch in einem so ge-
smeinen, populiren Jigerliede!™  Biirger versucht der sprung-

1) Vgl. Breitinger a. a. 0. 1l S. 891,
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haften Art des Volksliedes nachzuarbeiten und freut sich,
daB seinc Lenore ,ohngeachtet der Spriinge und des ab-
weehselnden Dialogs ganz verstanden wivd.

Je mehr der Dialog zuriicktritt, desto stivker dringen
sich andere Mittel der Verlebendigung vor. So selien wir
in den Stiicken oder Partien, wo zu leidenschaftlichem Hin
und Her der Rede kein AnlaB vorliegt, cin anderes Mittel
mit Kvaft einsetzen: das Uberspringen von der Ver-
gangenheits- in die Gegenwartsform?). Hier haben wir
es mit cinem neu eingreifenden poetischen Mittel zu tan,
das die Lenore noch nicht kannte, das crst nach dem dieh-
tevischen Bankerott in Lenavdo und Blandine auftaucht, zum
ersten Male im Lied vom braven Mann (Juni 1777): '

Hoch hiell der Graf den Preis empor,

Fin Jeder hort’s, ciner Jeder zagt,

Auvs Tausenden tritt Keiner vor —
mit voller Wueht alsdann im Wilden Jiiger und noch cinmal
mit guter Wirkung im Lied von Treuc.

Treftlich im Ninne dev Lebendigkeit liehh sich der Stro-
phenanfang mit .Und“ verwenden. Tst doeh diese Ver-
kniiptung ein im Affekt crgriffenes Mittel. Sie ist cin Not-
hehelf des Ubergangs im Drang der Leidenschaft und fiibirt
das Empfinden des Dichters cindrucksvoll in den Hiver iiher?),
Dieser Gebraueh ist durchaus volksmiiiig und entspricht hestens
der sprimghaften Avt des Volksliedes.  Die Verbindung mit
Sud® spiclt in - der natiivlich populiiven Ausdrucksweise cine
schr groBe Rolle. Biivger zeigt diesmal jedoch cine auBier-
ovdentliche MiBigung und gebraucht sie in keiner Ballade
mehr als dreimal. Nur Lenardo und Blandine macht wieder
cine ungliickliche Ausnahme. Ungetiihre ein Fiinftel (17) der
Strophen beginnt mit ,,Und®. Dagegen ist im Bruder Grauroek
und in der Entfihrung kein Fall zu verzeichnen, withrend
ihn doch die betreffenden englischen Originale 5 resp. 7mal
aufweisen,  Im Grafen Walter iibernimmt er ihn zweimal:

) Breitinger empfienlt ebenfalls die Gegenwartsform, um den
Lescr in ,bestindiger Uncuhe® zu halten (a.a. 0. I S, 389 £).

?) Vgl. Waag, Uber Herders Ubertragungen englischer Gedichte
1892, 8. 27; — 1nd an dieser Stelle den Hinweis auf Schiller.

Popularitit der Poesie. 71

,Und als er iiberm Wasser war®, ,Und als er vor die Stall-
tiir trat*; viermal dagegen weicht er von seinerr Vorlage ab,
um nur noch in einer Strophe zu dem ,Und“ zu greifen:
LUnd flugs ging sie hinab zur Stadt* (Hilen is gone into
the towne)1).

h) Popularitit der Poesic.

Suchte der Dichter unter der Losung der Lebendigkeit
auf mehr indircktem Wege zu seinem Ideale zu gelangen,
so handelte es sich jetzt um das mehr positiv Volkstiimliche,
Bezog sich dort Alles aunsschlieblich auf dic Form, so war
hier auch der Inhalt nitheteiligt.

Dic populiice Richtung seines Geistes zeigt sich schon
scit seiner Jugend in der groBen Vorliche fiir Bibel und
Gesangbuch. Zu seiner Gottin Popularitit” ist er erst durch
Gleim hindureh  gekommen.  Es ist schier unverstiindlich,
weshalb man bis jetzt gezaudert hat, zwischen Gleim und
Birger diese Verbindungslinie herzustellen, man solite doch
glauben, dev Schritt vom Jahrmarkt in die hilzerne Buade
bei der Dorfschenke® sei nicht so grofi, um davor zuriick-
schrecken zu lassen. Gelegentlich der Lenore sprieht er zum
ersten Male die Forderung der Volksmiilligkeit aus, aber noch
ganz im Verstande Gleius nur fine die Ballade.  Populir und
balladenmiibig sind ilm noch synonyme Begriffe.  Allerdings
ging er weit diber Gleim hinans, wenn er bald fitr die ganze
Poesie die Forderung der Volkstiimlichkeit aufstellt, und unter
dem Begriff des Volkes das ganze Vol wollte verstanden
wissen. Ks wird ithm immer gewisser, dall wahve Poesie fiir
Jedermann ist (Strodtmann 17. Okt. 1776)2).  Wenn nun
auch diese Definition von Volk mit der Zeit cine gewisse
Einschrinkung crfuhr, und er 1784 (in der Vorrede) nur noch

5 In ,The Wanton Wife of Bath® und in ,King John and the
Abbot findet er sich 3mal, in den Biirgerschen Bearbeitungen dieser
Gedichte je 2mal.

#) Man vgl. damil eine Auferung Vol vom 17. Nov. 1774: ,,Der
Dichter, der nur Eine grole Seele, dic wiederwirken kann, stark rithrt,
tut mehr, als der, der den ganzen Mittelsland in ¢ine dumme An-
dacht einschlifert®.
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das ,ganze gebildete Volk“ damit meinte, so inderte dies
praktisch an seiner Poesic nicht das Geringste: weder seine
Manier hatte sich veredelt, noch scin Geschmack sich ver-
feinert!). Und wenn er in den letzten Jahreu vollends an
dem Beifall des grofien Haufens, weil er ihm nicht Beurtei-
lungskraft genug zugestehien konnte, irre geworden war?),
so hatte or doch damals schon anfgehint, produktiv zu sein,
und  Popularitit war und blich Zeit scines Schaffens die
Achse, um welche seine Poctik sich drelte.

Zunichst der Stoff. Wenn Biirger glaubt, sich dagegen
verwahren zu miissen, daB er den Ruhm, ein Volksdichter
zu sein, dem Umstand verdanke, ein paar Volksmérchen in
Reime gebracht zu haben, so ist niclit zu vergessen, wie
selr gerade die Begeisterung fiir eben diese | Volksmiirchen
ihn in die Popularitiit hineingetrieben, und ihm gerade diese
Balladen vorziiglich gelangen. Die Anregung, die Volkssage
und den Aberglauben fiir die Ballade nutzbar zu 111;1011(511,
gab die ironisierende Romanze, und auf sic ist auch das
Pikante und Sensationelle seiner Themen zuriickzufiihren.

Der volkstiimliche Stoft forderte volkstiimliche Beland-
tung; denn es bleibt immer und ewig, sagt Horder, B
der Teil der Literatur, der sich aufs Volk bezicht, volks-
miifiig sein mub, oder cr ist klassische Luftblase®3). Freilich
scholl aueh hier Biirger wicder iiber das Ziel linaus, wenn
er meint, ex sei kein Gegenstand der Poesie, der nicht volks-
tiumlich behandelt werden kinnte (Strodtmann 29. Sept. 1777).
Wiilirend er so in seiner Lyrik gelegentlich plump und unnatiir-
lich wirkt, vermeidet er doeh in der Ballade unpopuliire Stoffe.

Y) Schiller in der bekannien Rezension.

%) ,Der Kiinstler, welcher der Schonheil und Vollkommenheit nach-
strebt, richte sich dalier minder nach dem grofen Schwarm, der sich
oft widersprechenden Kunstbeurteiler, als vielmehr nach den Forde-
rangen der Kunst selbst, sowie er sie nach genauer Erwiigung er-
kannt zu haben glaubt, damit er, wenn auch sonst niemanden, doch
wenigstens sich selbsl so weit befriedige, als es ihm seine Krifte
und die Schwicrigkeiten sowohl des Stoffes als der Form gestalten®
{Rechenschafl, Werke VII S. 95).

%) Von der Ahnlichkeit der mittleren englischen und deutschen
Dichtkunst 1777.

. ~
Popularismen. (O

1. Popularismen. Volkstitmliches sich nutzbar zu machen,
der populiren Vorstellungs- und Ausdrucksweise sich zu be-
dienen, Stimme des Volkes zu niitzen: dies hafte auch die
ironisierende Romanze in der ihr eigenen Art versucht, um da-
durch das volkstiimliche Kolorit — d. 1. die komische Wirkung —
zu erhhen, wenu sie in ihrer Theorie vorschreibt: ,Ja, der
Romanzendichter kann oft sogar eine Verbindlichkeit haben,
veraltete Wirter und Redensarten, gewisse gangbare Sprich-
worter nsw. hervorzusnchen und mit Verstand zu gebrauchen®.
Wie schr Birger mit der ironisierenden Romanze zum Teil
dicse ,,Verbindlichkeit* mit Gbernommen, ist aus scinen ko-
mischen Romanzen  (Raubgraf, Weiber von Weinsberg usw.)
bekannt. Neben allerlei groben Redewendungen sind sie noch
mit den derbsten Einzelausdriicken  ausgestattet, — aber
weniger feine Riicksichten, ja grob ausgedriickt, mehr Rob-
heiten mul man gieh gefallen Tassen®, meint Dithring?). Btwas
feiner und manierlicher ist | Kaiser und Abt*, wo diese Popu-
lavismen Ton und Wirkung des Ganzen nicht beeintriichtigen,
im Gegenteil der komischen Wirkung dieses lustigen Schwankes
cher zugute kommen?). Wie gliicklich ist die boshafte Ironie
des Kaisers, der dem Abt gern etwas jam Zeuge flicken® will,
oder das SelbstbewulStsein des Schiifers, der ohne ,lateinische
Brocken* den ,Hund doch vom Ofen zu locken® weill, zum
Ausdruek gebracht! In seinen ernsten Balladen begegnen wir
nur noch vereinzelt solehen Redewendungen wie: sein
Miitchen kithlen® (Lenardo und Blandine), ,kein Seelehen ver-
nahm was* (Untreue iiber Alles), ,kein Seelchen erwiderte
drauf* (Lied von Treue), ,,Und wenn’s im dritten Himmel wii
(Wilde Jiger), ,,das Blittchen mull schrecklich sich wenden®
(Des Pfarrers Tochter von Taubenhain) usw.

2. Formeln. Hinen glicklichen Griff niachte Biirger mit
der Anfnahme der Formel, die zum Altesten gehirt, was

Yy Eugen Dithring, Die Groflen der modernen Literatur I S. 211.

%) Breitinger (11 8. 227) zitiert aus , Longin*, dein Schriftchen von
dem Erhabenen: ,,Gemeine und popelhafte Redensarten dienen OGfters,
eine Sache weil deutlicher und nachdritcklicher vorzustellen, als die
zierlichsten Ausdriicke®.
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an poetischer Formuliernng in der Sprache des Volkes sich
durch alle Zeiten hindurch gerettet. Sie mufite einem Volks-
dichter durchaus zu Pali kommen, denn ev fand in ihv ein
Stiickchen der Ichendigsten Sprache.  In der ivonisierenden
Romanze war sie keineswegs selten, sie erfreut sich hier
sogar einer besonderen Beliebtheit.  Gleims Romanzen ent-
halten zahlrciche Gegeniiberstellungen wie jung und alt, Tag
und Nacht, spiit und frith oder gelinfige Bindungen wie Hab
und Gut, Geld und Gut, angst und bang, Angst und Not,
kurz und gut oder Reime wie weit und breit, Knall und
Fall wsw. Die Prinzessin Europa® macht noch nicht starken
Giebraueh davon, doch schon im Rauberafen wivd die Vor-
liehe fiir die Formeln deatlich.  Seit der Lenore aber sind
sie, sei ex nun, dall sie veimen, allitevieren oder assonieren,
oder dab die Koppelung cine blof3 traditionelle ist, fiir
ihn ein auffallendes und schr zu beachtendes Stilmittel go-
worden.  Er bricht in dem Vorbericht zur hexametrischen
Thas (1784) iiber sich scibst den Stab: . Nichts aber ist dem
Homerisehen and iibethaupt allem poctischen Ausdruek mehr
entgegen, als dic aus stillschweigendem Ubercinkommen ent-
spriupgencn,  sogenannten Sprachredensarten. Alles das =ind
flatternde Troddeln an dem goldenen Sehwert Apollons, welche
den Sehwung und schiivferen Einhieh hemmen®. Denn daB
er heim Gebraueh dieser [ Troddeln wieht blofi wnbewult
verfilhet, sondern sie mit FleiB hevvorsueht, beweisen  die
mannigfachen Anderungen, dic er in diesem Sinue unternahm,
So verbessert cr in Gabriele: yaller Fleeken bar® in fehllos
ganz und gar®: im Groflen Mann: ,daB ich des Dinkels
spotten kanut in der Ruhmversehwendung Acht und Bann*.
In der Lenore ist dic Reimformel ,Auf Woegen und auf
Stegew (statt: eedriingt auf allen Wegen) auch erst nach-
triiglich hinzugekommen. BewuBt ist cr schon damals daraut
aus, neue Formeln dieser Art zu schaffen, wenn cr | dicsen
KuB in ,Gruf und Kufs umwandelt und den Sehiidel des
Geistes ohne Zopt und Schopfs sein liBt.  Auch das von
Schlegel mit Recht getadelte ,,Korn und Don®1) tritt hier

) ,Der Reim, der allerdings in unserer Sprache in manchen
sprichwortlichen Redensarten Begriffe entgegenselzt und verbindet,
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zum ersten Mal anf (Strodtmann 16. Sept. 1773). Es wird
jedoch nicht aufgenommen, geht aber bald daranf in den
Wilden Jiger filber, um spiter in der Entfihrung cine
nene Anflage zu crleben. Wie sehr Biirger diese Reime liebte,
beweist dic Hiuofigkeit ihres Vorkommens. Is stehen Dacl
und Fach, Ach und Krach, weit und breit, Hall und Fiil,
Laub wund Staub, schleeht und recht, hegen und pilegen
nebeu Nenpriigungen wic Rang und Drang, Knall und Schall,
Scheuel und Greuel.  Auch ein Ausdruck wie zervifh nnd
zersplih® mul hierher gezihlt werden.  Seiner besonderen
Gunst erfrenen sich identisehe Formeln wie Glied vor Glied,
Stiick fin Stiick, Schul auf SehuB;, Weh aut Weh, Pfeiler
bei Pfeiler, Mann bei Mann, Herz und Hevz usw,

Aueh der Alliteration und Assonanz weily er neben
hitufigem Gebranech herkémmlicher Bindungen wie trank wad
fret, Stoek und Stein, drauf und dran, Hans und Hof, Land
und Leuat, Naeht und Nebel eine Menge neuer Formeln ab-
zuzwingen. So bildet er Stiel und Stein, Sing und Sang, Kling
wnd Klang, Wuehs und Wesen, Angst and Almdung, flimmt
und flammt (Wilde Jiger) und mit Anlehnung daran flimmert
und flammert* (Pfarrerstochter). Line interessante Bildung ist
wenger und binger* (Lenardo und Blandine), welche von Langst
und bang* cine Art Komparativ. machte. Dicselben Fornieln
kehrew oft wieder it gleicher Formt oder synonymer Um-
schreibung. Mit welcher Zihigkeit er aber an ihnen fest-
halten konnte, zeigt das Beispiel von hiin und her. Hin und
her wird gevaten im Raubgrafen; hin mnd her gemweifelt
in Lenardo und Blandine; hin und her das Roll geschwenkt
in der Entfithrung; hin und her verfolgt im Wilden Jiiger;
hin und her gejagt im Lied von Treue. Danchen stchen
noch Ausdriicke wie: ,Sieh hin, sieh her!* (Lenore), ,lch
freundlich hin, sie freundlich her* odev ,JIeh konnte weder
her noch hin® (Robert), ,,Blandine salt her, Lenardo sal hin®,
,Verderben hin, Verderben her® (Wilde Jiger).

Unermiidlich variierend ringt er mit den xchon gebrauchten
Formeln, um auns ihnen andere oder nene zu gewinnen, Kinige

hat den Dichter verleitet, und Korn und Dorn ist nur eine andere
Art von Sang und Klang®
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Beispiele mogen dies veranschaulichen. Im Raubgrafen geht
es Uber Stock und Stein und Dorn®. In Lenardo und
Blandine fillt , Stock® und damit die Formel. Kin neues Element
wird aufgenommen.  Blandine fithrt ihren Lenardo: ,,Durch
Dornen und Nesseln und Stein®. Noch in demseclben Gedicht
schwindet das zweite Element der alten Formel, abermals
tritt dafiir ein Wort ein, und ecine andere, ihm u‘mwom aus
Bibel und Sprichwort 1)0!\,mnte Alliteration izt gewonnen. (Der
Keller in Lenardo und Blandine ist verborgen von Nessel
und Distel und Dorn®). Nunmehr kann sie freie Verwendung
finden, mund so Linft die Pfarrerstochter Mit blutigen ]fuﬂ(*n
durch Distel und Dorn®, —  Sang und Klang® wird noch in
der Lenore in (Klang und Sang® und | Glockenklung und
Totensang® variiert, cs kommt als Traucrsang und Klang®
in den Bruder Graurock und ward anch im Wilden Jiger
aufgenommen in der Verinderang ,Knall und Klang®, um
weiter 1o dieser Ballade den neuen Reim [ Knall und Sehall
zu licfern. — Tn Herders Ubersetzung des ,Why so pale®
(GMA 1773 8.138) heiBt es: ,Wie so stumm und dumm,
o Jimgling ?*1}. Biwvger hat in dor Entfihrung noch das ge-
linfige  taub und stamm®) im Wilden Jiger schwitl und dumpf
und taub®, woraus in der . Aufgegebenen Licheserklirung®
die neuc Reimformel ,dumpf und stumpf® erwiichst.

Auch andere nieht durch Reim gebundene, geliufige
Redensarten sucht er auf: Weh und Ach (Ewropa, W Jiger,
(hvaf Walter); Hals und Bein; Sehlof und Riegel; Mark und
Bein (W. diigev, Kuh, L. v. Troue); Angst uml Not, Angst
und Schweil oder traditionelle Bindungen verwandter oder
stets  zusammengenannter  Begriffe wie Fasten und Beten,
Sonne, Mond und Sterne, Szepter und Krone. Am hilufigsten
sind die Koppelungen, die auf dem Prinzip des Gegen-
satzes beruhen: Tag und Nacht (Sch. Suschen, Len. u. Bl
Br. Graurock, Entfihrang), jung uud alt, groff und klein, Lmh
und Seel (Raubgraf, Lenorve, Scli %usohen), Tod und Leben.

Auch wo es nicht direkt auf eine Formel abgesehen ist,
strebt Biirger nach solehen Substantivverbindungen,

Y) Herder hat diesen Reim neu eingearbeitet; vgl. Percy: »Why
so dull and mute, young sinner ?¢

-1
=1
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und ihnen zuliebe schafft er oft nachtriiglich noch die atti-
butiven Adjektive weg, um sic durch Hauptwirter zu er-
setzen ), so in den nachstehenden Verinderungen: ,Der Lieb
und Sechonheit weihen® statt Der holden Minne weihen
(Liebesdichter), ,Im Aufruhr und im Streite® statt Im or-
bosten Streite® und ,Erquickung oder Frieden® statt ,beseli-
genden Frieden® (Lied an die Hoffnung), wobei er vor Tauto-
l},»gien nicht zuriicksehreckte.  Obwoll Boie (Erquickung oder
Frim en* als sehleppend nnd aunsfitllend tadelt (Strodtmann
22, Aug. 1777), behauptet ¢r dennoch diese Lesart. In der
Bachtieufr wurde Seht, wie seine Schlife glithen* umge-
wandelt in ,Seht, wie Stirn und Wang thm glithen®. Die Stirn
kam hinzu, wm das Bild vollstindiger zu machen (Rechen-
schaft, Werke VII S, 153). Denselben Grund hat die Anderang
wallen Lanzen® in Schild mind Lanzen (Lob Helenens). An
ciner anderen Stelle der Nuehtfeier:

ljl})(zz* kritutervollen Rasen,

Uber Hainen schwebet cr,
scheint thm das Bild zu fern von der Totalitiit zu bleiben, und
er sucht ihm durch Hinzufagung der Saut und des Gartens®
mehr Ausdehnong und Fille zuo geben (@oa. O S0 154):

Uber Saal und Kriuterrasen,

Hain und Garten schwebet er.

" Die Bciwijrt(“ verslehen sich nicht aufl die ,ungestiimen
Leidenscliaften' (Brettinger 11 S. 286). — So sind denn auch in Burgers
ersten Balladen die Adjektive selten. In den Weibern von Weinsherg
komrt auf 6, im Armen Suschen und Raubgrafen auf 8, in Lenorve und
im Ritter und sein Licbchen anf 10, in Schin Suscheu und Entfihrung evst
auf 12 Zeilen ein Adjekiiv. Aber mil Lenardo wnd Blandine (ral ein
Umschwung cin. Hier stehen in 5 Zeilen schon 2 Figenschaflsworter,
und in keiner der dbrigen Balladen, auch im Wilden Jdger nicht,
sinkt die Zahl derselben unter 25% der Verszahl. Mit dieser Zunahme
steigt anch dic Hiufung in derselben Zeile. Besonders auffallend aber
wird die Stetlung hinter den Substanliven, wodurch sie (iihnlich dicsen)
in formethafte Verbindungen lroten' trith und feucht, groll und klein,
voll und siraff, hoch und hehr (L. v. br. Mann); jung und schon, lieb
und trew, sehlank und fein, blau und klar {Br. Graurock); tachend und
hold, diister und still (Pfarrerstiochter). Gleichzeitig mit den Adjektiven
mehren sich auch die Adverbkoppelungen: dumpf und klar, sanft und
gut (W. Jiger); traulich und siif, tibel und weh, hobl und déster,
bleich und molkicht (Pfarrerstochter) usw.
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So muB im Raubgrafen ,Gert und Sporn® in Bewegung scin;
in ,.Gehirn und Adern® muli Lenoren die Verzweiflung wiiten
und mit ,Standenglas und Hippe® der Tod erscheinen. Bei
Schwert und Spief® wird in der Entfihrung geflucht und
.Lanze und Schwert* wird zur Hand genommen. Durch
~Moor und Gerdhricht® mufl die Pfarrerstochter hindurch,
und ihy Lager besteht in ,Reisicht und Laub®, Im Lied
von Treue sind ,Panzer und Helme* mit ,Schweil und
Blut® hetaut.

Welch unbedeutende und tiberflitssige Ausmalung steckt
Ofter hinter dieser Manier! So wenn inm1 Bruder Graurock
der Regen an Dach und Fenster schligt, in der Entfithrung
das Horn von ,Dach und Zinne* schallt, und der Freiherv
vor LAng und Stimet sich’s Klar reibt. Der Kuh ist das
Blatt Papier gar um Stirn und Horner* gewunden; , Lippen
und Kinn® umschuobern die Hunde dem Marschall von Holm;
mit ,Arm und Bein® muf die Geliebte Graf Walters rudern;;
der Junker von Falkenstein ist in ,,Mantel und Kappe* ver-
mummt; in Lenardo und Blandine® ersecheint ein Page in
JFlor und Trauergewand*, das goldene Geschirr ist mit ,,Henkel
und Deckel und Knauf* verschen, und obne ,,Beieht und Nacht-
mahl und Absolution® flicgt die verzagende Scele Lenardos
davon. An miiligen und verstillenden Wiederholungen fehit
es in dicsen Substantivverbindungen nicht. So wenn in Arm
Suschen die Perlen in ,Jird und Sand™ entrollen, wenn im
Raubgrafen die Hexe in ,.K_(lt_t'wu_pvd‘Bnnqg}l“ksitzt, und dev
CGraf mit Kvatzfulh und Reverenz® empfangen wird, wenn
Lenardo ,Sehhimmer und Traum® lassen soll, wenn in der
Entfithrang der Freiherr ans ,Bett und Kammer* hervor-
kommt oder Sehwert wid Hand* den Junker Plump andere
Sitten fehren sollen, wenn im Grafen Walter dem Flubl | Briick
und Steg® gebricht usw.

Seine Vorliche flir diese Zusammenstellungen geht so-
weit, daB er dabei mitunter den Sinn des Satzes aulier acht
Libt. In den Versen des Bruder Grauroek:

An dem griobsten hirern Rock,

An GeiBel, Gurt und Weidenstock,
Die seinen Leib kastei'n —
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sind die beiden ersten Zeilen die Antwort anf die Frage des
Bruders: ,Wic soll kenntlich mir dein Herzgeliebter sein?-
Aber zu dem letzten Vers, cinem bloBen strophenfiillenden
Anhiingsel, passen die vicr Substantive nicht als Subjekt,
sondern nnv die einzige ,,Geiflel*. Der ,Weidenstock* ist das
,staffs (Pilgerstab) des Orviginals. Kr gehdrt nicht mehr hier-
her, weil sich das Midchen den Geliebten nicht als Pilger,
sondern als Moneh denkt. Der Weidenstock wivd sinnlos
aus dem Englischen heriibergenommen.  Biwger wollte ein
miglichst totales Bild des Minches geben und vernachliissigte
dariiber dic Konstruktion des Satzes. Nicht sehr geschickt
ist: ,Noch mehr an Wuehs und Angesicht, Wie Morgenrot
im Mai®, weil man den Vergleich leiehit auf Wuchs und
Angesicht bezieht, withrend er nur fiir Angesicht gilt.  Tm
Lied vom braven Mann: ,,An Wuchs und Antlitz hoch und
hebr* ist hoeh wolil auf Wuehs, hehr auf Antlitz zu be-
zichen. Auch die Priiposition an ist nicht gut gewiihlt.
Manchetlet Schiefhiciten laufen hei dieser Kettung mit unter,

Y, Kriegesschar und Reisigengetises und ,daB Ruh und Kost

dich pflege® sind gekiinstelt.  Ebenso pafit in

Bald hiitf in Kloslercinsamkeit,

Mein Leben und mein Herzeleid

Iin hoher Schwur verbannt
verbannen mehr zu ,Leben® als zu  Herzeleid*, Ahnlich
in Schén Suschen: .Sah nirgends blithen Blum und Laub.

Syntaktisch zusammenhanglos stehen , Mund und Brust,

SUalopp und Trott* in der Entfihrung: {\’
Ach, weleh ein Herzen, Mund und Brust, ”' L ,
Mit Rang und Drang, voll Angst und Lust. — " '~
Kam fiirchterlicly, Galopp und Trott,
Der Nachtrab angeritten.
Die letzten Aunswiichse dieser Manier sind dic jedenfalls
originell sein sollenden Verkniipfungen wie ,Jr gab fardon
und ein Banquet oder Vor Wehmut hrach ihm Herz und
Blick* oder ,Auf, wechselt Ring und Hinde~?'). Diese oft

1) Vgl. noch Konigin von Golkonde: ,Hin, fuhr sic fort, sind
meine Milch und Ehre® oder ,Zum Spatz*: | Da wird nicht Hund noch
Hahn nach kriihn®; hierzu vgl. auch Lenz, Hofmeister (1774) 5,2: ,und
kriht nicht Hund oder Hahn nach®.
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absurde Zusammenkoppelung fremdester Begriffe sind noch
ein Stiickchen Krbgut der ironisierenden Romanze, wo der-
gleichen Bliiten willkommen sein mufiten?).

Dicse Substantivverbindungen, welche nicht nur dem
einzelnen Bild, sondern der ganzen Diktion mehr Ausdchnung
und Fiille geben, tragen nicht wenig zu dem vhetorischen
mnd deklamatorischen Charakter von Biirgers Poesie bei. Der
auBerordentliche Trieh dazu beruht auf seiner groBen Vor-
licbe fir dic Formel. Wie diese werden sie meist ohne Artikel
und Flexion gebraucht, in cinen Begriff zusamniengedacht
und entsprechend behandelt?).

Nirgend sonst als im Kirchenlied finden sich die Formeln
in solcher Fiille und Aunfdringliehkeit. Sic gehiren durchaus
zir Manier nnsever dltesten und besten Kirchenlieder %), und
Paul Gevbhard, der populirste unter ihnen nach Luther, kounte
ganz besonders auf Birger in diesem Sinne einwirken. Man
vergegenwiintige sich eine Strophe wie die folgende

Ich bin ja von mir selber nicht
Enisprungen noch formicret;
Mein Gott ist’s, der mich zugericht,
An Lieib und Seel gezievet,
Der Seele Sitz,
Mit Sinn und Witz,
Dew Leib mit Fleisch und Beinen.
Wer soviel tut,
Des Herz und Mut
Kann's nimmer bose meinen,
(Lied: Ich hab in Gottes Herz und Sinn) oder die an anderem
Orte schon zitierten Verse:

1) Schiebeler im Riibezahl: | Kein Mohnsaft und kein schlechtes
Buch* usw. Auch bei Ginther sind sie hie und da zu treffen {,,weinte
Bett und Bibel voll¥), der ebenfalls cine ausgesprochene Neigung fiir
diec Formeln bekundet.

*) Vgl. im Hohen Liede die Verse: ,Der nun frei und wohlgemul
Vor des Tadels Ernst und Spotle”, wozu schon Schlegel in seiner
Rezension (Deutschies Museum 1790) bemerkt: ,,Die Priiposilion vor
paBit zu keinem der vorhergehenden Adjektive, die es regicren sollen.
Man kann nur sagen: frei von und wohlgemut bei des Tadels Ernst
und Spotte. Das Wort sicher hal der Dichter, wie es sclieinl, im
Sinne behalten®.

%) Luther ausgenommen.

Vergleiche. 81

Durch wessen Kunst steht dein Gebein
In ordentlicher Fiillev

Wer gab den Augen Lichl und Schein,
Dem Leibe Haut und Hiille ?

Wer zog die Adern hier und dort,

Fin jed an ihre Stell und Ort?

Wer setzte hin und wieder

So viel und schine Glieder?

3. Vergleiche. Dev Geist der Popularitit, das ist, sagt
Biirger, der Geist der Anschaulichkeit und des Lebens (Vor-
rede 1789). Lebendige Anschauung, Natur und Deutlichkeit
tirs Volk, das war schon in der Lenore sein Streben (Strodt-
mann 27. Sept. 1773).  Diese Anschaulichkeit zu erreichen,
greift er gern zu ecinem schr wivksamen Mittel, zum Ver-
gleich. Bs galt nur das Volk im Ganzen kennen zu lernen,
seine Phantasie und Fiihlbarkeit zu erkunden, um, wie er
sich im Danicl Wunderlich ausdriickt, jene mit gehirigen
Bildern zu fiillen und fiir diese das richtige Kaliber zu
treffen.  Am sichersten ging er nun zunichst darin, wenn
er an solehen Vergleichen hevorsuchte, was in der leben-
digsten Muttersprache schon vorhanden war.  So wenn er
i Anlehnung an das eruel heart of stone des Knglischen
im Bruder Grauroek schreibt:

Und wirst du wie sein Marmelslein ),
Wiirst dennoch nicht zu hart —

oder wenn er iiber scin Original hinaus den Wankelmut der
Jugend in Parallele bringt mit den Launen des April, wenn er
den Geliebten lauter, treu uud echt wie Gold sein liBt, oder
wenn er spricht von dem Leid, das schwer wie Blei das
Herz zerpreft. Daneben stehen andere echt populiive, im
Volke gang und giibe Vergleiche: schuldlos wie ein Tiubehen
(Pfarrerstochter), glatt und blank wic cin Spiegel, weill wie
Schnee (Kuh), volksmiifiige Bilder: .Fiel ab wie miirber
Zunder* (Lenore), ,Wie Ebb und Flut zur See* (Sch. Suschen),
wHierschlug ilir. .. das bebende Herz wic ein Hammer* (Kuh),

1) Der Marmelstein wird auch im deutschen Volkslied oft genannl.

QF. XCVII, 6
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»Verldschend wie ein Licht!) (Bruder Graurock). Schon etwas
gesucht sind in der Pfarrerstochter die gehiuften Vergleiche
fiir das SchloB Falkenstein :

Die Mauern wie Silber, die Diicher wic Stahl,
Die Fenster wie brennende Spiegel,

treffender und von reizender Symbolik dagegen im Eingang
dersclben Ballade die Verse:

Da rassell, da flattert und striiubet es sich,
Wie gegen den Falken die Taube ?2),
von vorziiglicher, populiirer Anschauung und zugleich an ko-
mischer Wirkung ihresgleichen suchend im Kaiser nnd Abt:
Wie Vollmond glinzte sein feistes Gesicht . . .
Da sprang, wic ein Bocklein, der Abt vor Behagen.
Im Lied vom braven Mann:

Der Tauwind kam vom Mittagsmeer

Und schnob durch Welschland triib und (cuchl.
Die Wolken flogen vor ihm her,

Wie wenn der Wolf die Herde scheucht —

bereiten die personifizicrenden kam* und wsehnob wirksam
auf den homerisehen Vergleich vor (s, 8. 23/24),

Nur poetisch traditionell, ohne volkstiimlichere Wurzel
sind; L himmlisch wie cin Engel* (Robert), ,siiff wic Nelken-
duft* oder ,Wuchs und Angesicht Wie Morgenrot im Mai»
(Bruder Graurock). Sie sind iibrigens in den Balladen sehy
selten, wihrend sie in seiner Lyrik schon hiinfiger auftreten,
wo das Letztere noch in fiinf verschiedenen Variationen
vorkommt 3).,

Y) In Erinnerung an das ,Lisch aus mein Licht“ der Lenore

gnd mit Anlehnung an das populir geldufige ,,JJemandemn das Lebens-
licht ausblasen*,

*) Vgl. zu dieser Stelle Schlegel (a. a. 0.).
%) Schin wic die Morgenstunde,
Mit rosichtem Gesicht (An die Hoffnung),
Die Wang ist Morgenrite (Lob Helencns),
Dann schmiickt mit hohem Morgenrot
Mein Kuf die jugendliche Wange (Die beiden Lichenden).
Rosicht wie die Morgenstunde (Elegie)
Rosichl hebt es sich und golden,
Wie des Morgens lichtes Haupt (Hohe Lied).

N

Yergleiche. 83

Die ganze Kraft und die ganze Schwiche der Biirgerschen
Manier wird durch seine Vergleiche illustriert. Wenn es in
der Lenore heilit:

Das Lied war zu vergleichen

Dem Unkenruf in Teichen,
so ist das fiir eine Gespensterballade passend?), aber wenn
das Lied vom braven Mann ,wie Orgelton und Glockenklang™
klingen soll, so ist der Mund zu voll genommen. Ebenso
iibertrieben rhetorisch ist:

Ich sah wie in die Sonn hinein,

Und sah mein Auge blind (Sch. Suschen). —

Jetzt tat sich ihr blutiger Trinenquell auf

Und siréomte, wie Regen vom Dache, darauf (Len. u. BL).
Im Stil der Kraftausdriicke bewegen sich:

Zu Ohren braust ihm wie cin Meer

Die Schreckenspost der Dirne. —

Wie Welter schlug des Liebsten Schwert —

Vor Zorn der Frciherr heil und rot,

Glich ciner Feuercsse (Entfithrung).

Und wie von Sturm und Wogen

Ward er hinweggezogen (St. Stephan).

Schoft Blitz vom Aug wie Ungewitter (Wilde Jiger).
Gelang ihm hier nicht immer die natiirliche Klarheit und
Deutlichkeit, so erschreckt cr uns ein anderes Mal durch
ein Ubermall von Veranschaulichung:

Es packt ihn wic mit Krallen an,

Uud schiittell ihn, wie Fieber,

Hinther und heriber (Entfihrung).
Weiter aber als in dem Lockengeschenk: . Mit einem Blicke
scharf wie Dorn“ konnte cr es kaum treiben. Die ganze und
noch dazu recht unpopuliive Derbheit seiner Manier kommt
zum Ausdruck in:

Nun harrt er und harrte mit schiumendem Mund,

Wie vor der Hohle des Wildes ein Hund (Len. u. BL). —

Wir bau'n, als hackien wir Fleisch zur Bank (L. v. Treue).

1) Zu dem Vergleich:
Wie Wirbehwind am Haselbusch
Durch diirre Blitter rasselt —
vgl. die ironisierende ,,Warte** (Anthologie der Deutschen, Leipzig 1772):
Wie wenn durch bebend Espenlaub
Gewitterwinde pfeifen.
6*
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Da der Dichfer stets nach solchen Vergleichen jagt, verfillt
er mitunter in Kiinstelei:

Wie Beeren zu Beeren an Trauben des Weins,

So reihten wir Kisse zu Kissen in eins —

Und zwischen den Trauben von Kiissen hin schlang

Sich, dihnlich den Reben, Gespridch und Gesang (Untr. it. A.).
Zu weit hergeholt und nicht allzu treffend ist die Stelle, wo
Fran Magdalis den Verlust ihrer Kuh heklagt:

Wie Kindleir, welche der nihrenden Brust

Per Mutler sich sollen enlwihnen.

Vollends an den Haaren herbeigezogen und durch unstiind-
liche Konstruktion und Enjambement noch geschiidigt, ist im
Lied von Treue:

Er sah sein Schliobchen bald nicht mehr fern,

Und wic den Stern

Des Morgens das Fenslerglas flimmern.
Kines seiner herrlichsten Gleichnisse ist das biblisehe

Drum, Liely ist wohl wie Wind im Mcer:

Sein =maasen ihr wohl hit,

Allein ihr wisset nicht, woher,

Wifit nichi, wohin er {iihvt (Schin Suschen),
aber os wird gekiinstelt und verdorben, wo er es in Lenardo
wd Blandine noch einmal aufgreift und variiert.

Diecen Vergleichen stehen nahe die zusammengesetzten,
echt volkstitmlichen Worte wie: wasserhell, himmelblau, rosen-
rot, kohlschwarz, schwefelgelb, feuerfarben, totenstill, toten-
blafi. Die dubBere Form des Vergleichs ist gefallen. Die Kigen-
schaft ist mit dem Gegenstand, fiir welchen sie im Volke
allgemein als typiseh betrachtet wird, in Eins zusamumen-
gezogen,  Substantivkompositionen wic Rabeuhaar V) (Lenove)
oder das nach diesem Muster gebildete Rabenschatten (Ent-
fithrung), Lilienhand?) (Lenore) oder das darnach gebildete
Lilienhaut (Pfarrerstochter), Schwanenhand usw. gehiren nieht
ecigentlich zu den populiven.

'} Nicht, wie Holzhausen {a. a. 0. S, 336 Anm.) meint, von Biirger
geschaffen, — das Worl lindet sich schon in der Lutherbibel.
*) Herders Uberselzung von William’s Ghost®,

e =
Diminution, 85

4. Diminution. BEs ist nicht zu leugnen, dal die Ver-
kleinerung als Koseform beim Volk eine grofie Rolle spielt:
sie mag auch in Kinderliedern und Kinderreimoen in Ansehen
stehen, — die gute, cchte Volkslyrik aber kommt trefflich
ohne sie aus. Dafi die hichste Lyrik nicht auf sie ange-
wiesen ist, hat das Beispiel Goothes gezeigt!). Lieder wie das
,Litthanische Brautlied® oder das Schweizerliedehen | Dusle
nnd Babeler (die Herder in seine Sammlung aufgenommen),
in denen die Diminution eine stavke Verwendung findet, sind
keineswegs typiseh fir die allgemeine Volkslyvik. — In
seinen komischen Romanzen hat Birger die Verkleinerung
reichlich ausgeniitzt, mit wirklichem Krfolge aber nur im
Kaiser und Abt. Die meisten sciner anderen und hesonders
seine proBen Balladen sind davon fast ganz frei. Eine un-
rithmliche Ausnahime macht wicder Lenardo und Blandine.
Wie hier die hitufige Diminution uns dies Gedicht noch
mehe verleidet, kommt sie auch in der Kuh, im Lied von
Treve und im Graten Walter, wo sie wieder mehr Finfluli
gewinnt, der populiiren Wirkung in nichts zugute; man miilite
denn das goldene Hirlein® oder das gebiirende ,Weiblein®
fitr poetische Ausdritcke halten,  Hatte der Dichter das Be-
diirfnis neben dem  Harten und Rauhen, leidenschafthich
Bratalen, in scinen Balladen aueh das Minnigliche, Gefiihls-
innige zur Geltung  zu bringen, so war cs damit allein
nicht getan. In der Plarerstoehter ist die Koseform stivker
verwertet, abev hicr dem Tone des Stiickes angemessener, wenn
auch nicht durchweg wesentlich oder zu rechtfertigen.  Bei

Dem Jungferchen lacht in die Augen das Schlof,

Ihm lacht in das Herzehen der Junker zu Roft —
ist die Verkleinerung das erste Mal cntschieden ein guter
Griff, weil sie zugleich eine treffliche Ironie einmischt, welche
durchaus am Platze ist. Das zweite Mal aber hat sic keinen
solehen Sinn und zerstort die Wirkung der ersteren.

Diese Diminution ist weniger ein beabsichtigtes, volks-
tiimalich-poctisches  Mittel, als cine Nachwirkung aus dem
Biinkelsang wnd der verfallenden Anakreentik.

1) Vgl andererseits wieder lieine.
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5. Das Wiortchen ,,wokl® ist in der spitteren Volkspoesic
sehr gebriduchlich. So belicbt es ist, bleibt es doch meist ein
Flickwort, und die echte populire, wie jede gute Poesie wird
solche, wenn dem Ohr auch schon klingende Schndrkel ver-
meiden. Biirger hat dieses ., wohl* sicher aus dem Volkslied
anfgegriffen (vgl. des Armen Suschens Traum). Doch wihrend
es das Volkslied, wic iberhaupt die dltere Sprache nur vor
Priipositionen meist bei Zeitwirtern, die cine Bewegung an-
geben, gebraucht!), so findet er viel ausgedehntere Verwen-
dung datiir. In der Lenore ist es schon mehrmals zu treffen:
Sie frug den Zng wohl anf und ab, Die Mutter lief wohl hin
zu iy, Wohl v den trauten Ritter schlang, Nun tanzten
wolhl beim Mondenschein, — und seitdem ist es ihm ein
gern gebrauchtes, vermeintlieh volkstiindiches Balladenwort
gebliehen. Wenn er in Lenardo und Blandine es aueh zwei-
mal tilgt, ist doch nicht richtig, daf} es fast (iberall ausgemaoerst
wurde, wic Sauer meint.  Ja, ey ist die Frage, ob Bivger
dic betreffenden Anderungen dem  wohl® zuliche gemacht
hat. In dem Vers Fr hielt sie woll hohers dirfte ihm cher
die unbeholfene h-Alliteration oder der Ausdruck Lhoch halten®
den Anstoli gegeben haben, da er ihn in: LKr schiitate sie
hoher* umiindert.  Das ,wohl* wire einfacher zu crsetzen
gewesen,  In o dem anderen Vers aber: | Drauf lieB er wohl
machen ein'n sitbernen Sarg® hat das synkopicrte Lein'n®
schon geniigt, Birger zu der Anderung , Dranf wurde bereitet
ein silberner Sarg™ zn bewegen. Bin weiterer Fall ist in des
Armen Suschens Traum: Jeh suchte wohl mit Angst und
Sehweilf.  Hier muBte das ,,wohl® der bei Birger so schy
belicbten Wicderholung {Ich sucht’ und sucht’) Platz machen.
Hiitte er tbrigens mit diesem Worte auf dem KriegstuBe
gelebt, wiirde in derselben Ballade . Drvauf ging ich woh! ans

1) Vgl. Herders Volkslieder:
Und da sie vor jen's Kloster kamen,
Wohl vor das hohe Ter (Lied v. jungen Gralen),
s wolll’ ein Midchen Rosenbrechen gelin,
Wohl in die griine Haide (Mddchen u. Hasel),
Es reit der Herr von Falkenstein,
Woll iiber eine breite Haide (L. v. H. v. Falkenstein),

Das Wortchen ,,wohl™.  Sprache. . 37

Gartenbeet®, in Lenardo und Blandine: ,,\Wohl in der Prinzessin
ihr Sommerlosier* oder gar ,Jr warb wohl, und warb wohl
vergebens maneh Jaht stehen geblieben scin.  Auch spiiter
erfrent es sicll noch einer ziemlichen Beliebtheit. Die weitest-
gehende Verwendung findet es im Grafen Walter:

Wohl aul und ab am Rhein,

Sie kamen wohl zum blanken Schlob,

Sie sal’n wohl die zwolf Jungfrau'n schin,

Sie sank wohl an die Kripp im Stall efe.

3. Sprache. Im durchaus populiven Sinne bemiiht sich
Bitrger um die deutsche Sprache. Wollte er ein Volksdichter
seii, so mubte vor allen Dingen seine Sprache dem Volke
verstindlich werden. Er konnte im Traumgott® niclit mehr
schreiben: Den Schatten gleich an Lethens Strituchen®, sondern
mufite sich alltiglicher ausdriicken, Kr it also den mytho-
logischen Sehnirkel fallen und sagt einfach und besser: . Den
Schatten lals mein Bildnis gleichen®,  Ahnlich wird im Lied
an die Hoffnung ,der Tellus Riesensohn in des Lasters
Ricsensohn®, im Danklied Aonenlang® in das bescheidenere
Jebenlang® umgewandelt, und das ganz unpopulive  Minne”
nachtriiglich fust vollstindig ausgerottet.  Auch die damals
in der Lyrik noch gang und giben Schifer- und mytho-
logischen Namen werden in gleichem Sinne abgelehnt, worin
ithrigens schon die ironisicrende Romanze, — wenn auch
nicht konsequent, — Biirger voransgegangen war. Eine solche
Sprachsiuberung hat der Dichter in seinen komischen Ro-
manzen nicht fity nitig gefunden, in denen uns die Fremd-
worter dureh ihre Zall unangenelun aunffallen.

Auch nach der positiven Seite hin betitigt cr scinen
Rifer fir die Muttersprache. Denn suchte er cinerseits die
Sprache von fremden Elementen reinzuhalten, so withlte cr
andererseits um so cifriger im eigenen Sprachschatz.  Mit
Breitinger!) lobt er die grisBere Ausdrucksfihigkeit der dlteren

1) Breifinger a, a. 0. 11 S 50/60: Zur Erbaltung dicser eigen-
ffimlichen Habe wirde vorirefflich dienen, wenu ein sprachkundiger
Mann die Mithe anf sich nchmen wollte, alle diejenigen Machiworler
nund nachdriicklichen Redensarten, die in den Sehriften Opitzens,
Dachs, Tchernings, Flemmings . . . hiinfig vorkommen und seitber
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Sprache, doch hat er veraltete Wiirter nur in beschuiinkter
Vol sufor . P R
Jf l.(n,lf(genomn‘l‘en ). Mit Breitinger teilt er die Vorliche
tir die Machtwarter®, und expressive Wortkompositionen mit
ent-, ver- und zer- sind bei Birger sehr |

diufig?), wie er
aunch sons :

t nach wirksanien Zusammensetzungen strebt. Wip
heben unter den zahlreichen Beispielen nuv Alliterationen
l()er\'or wie Wirbelwind, Windeswirbel, Feuerfunken, Feuer-
farben, Todestaumel, Todestau, Glockenklang, Goldesklang
Ritterruhm, Heerhon, Hirtenhorn, M it (;H'[S(}h}'v()d(‘,ll(‘l‘ EHQI‘Q’;{;
sucht er anch die niederdeutsche Volkssprache heranznzichen 3,
und manches Wort schien ihm wiirdig, die Biicherxprnclxé
zu bereichern 4), ‘

Selten wohl hatte ein Dichter einen griBeren Respekt
vor seiner Muttersprache: ,Wenn ctwas in dem by

anzen {(re-

grobenteils ins Vergessen gerafen sind

_ ,aus dem Slaube  hervor-
zuzichen, . .

- uand sie also den jetztehenden Verfassern zur Wall und
zam Gebranche vorlegle®; vel. hierza Bitrger in seinen | Gedanken
iil)(‘n‘ die Beschaffenheil einer deulschen ﬁbcrsofy,ung d(‘; }f¢)1111‘1“""
SBin fleibiger Sprachforscher mithle unsere neuocre Sp/mche mil dM;
\'()x‘XX“QITIi(ﬂ}lsi(an Schitlzen aus den Schrifien dieses })o\vundvrun"/s—
witrdigen Mannes (Luthers) . .. bereichern konnen. Solehe Schrifien -
von den Minnesingern an bis nach Opitz herunter, s!udivrro der ("'iu.‘;‘-
se(,xerrdﬁé lHumcr eheiso fleifig als scin gricehisches Oria‘inul:'. o
Neben Gifl = Gabe (Danklied) i B s
lied), Si‘ien zi}l: :‘:é’ixflix;! i(;iilllf)l((i({;il)‘;n]]t}[.Cdl/‘; ‘Gevn] o = fenl (Sclnvanen-
e Lo allade ’(‘).?_(,11((, \lngf)lll(fl‘lili10(’]1'(511’17‘]0(’]1%(%!1
i or (Lenardo und Blandine. vul Strodimann 15, April 1776);
Bis -~ sei intfithrang), Kunft == Wicderkunft (St. Stephan), kosen
= reden, sehwitizen (Untr. i, AL). — So sucht anch Vo aus den Minne-
lledtfm und Luther die alte Nerve der deulschen Sprache’ wieder /u
gewinnen (Briefe T 80180 u. 151,

*) Entreifien. entrollen, enfraffen verwehien, verrinnen, verricsein,
vlerschreien, verschiichtern, verwiirzen; zerraufen, zerschlagen. zor-
fingen, zersprengen (Lenore). zerbrechen, zerhauen, zerwerfen, zop-
mﬂlmen, zerdriicken, zerquetschen (Len. u. BL), zerhorsien, zer-
trim}mem, zerstofen;  durchsausen, durchheulen; erreiten, m’jngen,
erwitlern usw. )

%) Klopstocks Frau aberseizt das . Dealsche Midchen ins Plati-
deafsche: Ik hin 'ne diilsche Decren®,

!} Zusammenstollung bei Holzhausen 8. 3378 Anm 2. — Auch Vob
fahndet nach altmecklenburgischen Wirtern und Redensarten und
macht sich kein CGewissen daraus ,aus jedem anderen Dialokle die
kernhaftesten Worler anzunchmen® (Vob a. a. 0. 1 S, 231).

Sprache. 89

biete der Wissenschaften wert ist, daB sieh Minner damit
beschiiftizen. so ist es die Muattersprache™ Jede andere ge-
lelnte Siinde ist ihm verzeihlicher als eine Sprachstinde. Er
wettert gegen die sprachverhunzenden Poetent) und rechuoet
sich sein unablissiges Streben nach der plinktlichsten gram-
matischen Richtigheit zum besonderen Verdienst an. Hr ist
streng bis zur Pedanterie. in Druckfehler in seinen Werken
verdirbt thm gleich die Hilfte der Lust. T selbst hatte
einmal . ZeichniB* statt ,Zcugnis® gexchrieben, entdeckte aber
das Verschen noeh rechtzeitig und meint: [ Wire dieser
Schnitzer =tehen geblichen, er wiire ein Nagel zu meinem
Sarge gewesen®,

Dicx Streben nach Korrektheit steht in sehroffom Gegen-
satz zu dem allen Regeln spottenden Gebaven von Sturm und
Drang. Boies Kritik hatte Biarger gelebrt, de faire difticile-
ment des vers®, Oft hat er zwar in seinem Herzen die Feile
dex Freundes ,verwimseht ‘und verwettert™: aber seit 1776
wird es thin selten mehr sauey, ,so ziemlich genau und korrekt
zu sein® (Strodtmann 2. Febr, 1776).

Jedoeh hielt or, wie wir geschen (s 8. 501, w. 78£) in dev
Ballade nicht dieselbe Sorgfalt fiir notig. wie in den Ivrisehen
Stitcken (s, wo Anm). Rite seine Balladensprache gilt, was er
in der LKonigin von Golkonde® (Bearbeitung nach Boufflers
Prose) sagt:

Teh schiitze zwar der edlen Feile Fleify,

Doch wird ein Hockerchen nicht meiner Lust gleich schaden.
War er sehon in den Weibern von Weinsherg mit dem
rostigen Kolorit ,nicht gar dbel” zufricden, so ist er nech
zwel Jahve spiter der Meinung, dal} die Balladensprache hie
vud da ein JRostflecken wohl zicven® mag. Nur didrfen solche
Lizenzen nicht zu Bselsbriicken werden, Man darf sieh ilver
e im GuBersten Notfalle bedienen zur Evrcichung héherer
Zwecke (Strodtmann 23, Jan. u. 18, Aug. 1777). Hierin zeigt
er wieder, daB er von der ironisierenden Rommnze ausge-
gangen und sich ihrem Einflull nie ganz entzichen konnte:
denn auch dort haben kleine Nachlissigkeiten, die der Wir-

5 Aach Goethe trieb es ihm manchmal zu arg.
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kung des Ganzen nicht nachteilig sind, oft einen vorziig-
lichen Wert?).

) Dal es Biirger in der Ballade nichl aufl hiichste Korrcktheit
ankam, zeigt hesonders deutlich der Reim. Mit Ausnahme von d:t
mm minnlichen Ausgang, welche 43mal gebunden sind (in der Lenore
z. B. Teid: Seligkeit, Kind: gesinnt, schwand: gerannt), crlaubt er
sich in konsonanlischer Hinsicht keine grofien Freiheiten: dagegen Lift
er sich beziiglich der Vokale die grifiten Ungenauigkeiten zuschulden
kommen. Er bindet Jange und kurze Vokale, trotzdem ihm selbst diese
Reime so ,unrein und widerwirlig als moglich® sind. So reimt er:
Herr mil her und er, Grufl mit Kub und muB, schnitt mit Glied,
hin mil beschien und Rosmarin, Kinn mit zich'n, zuwider it
nieder, tot mit Gotl, wohl mit soll, toll und voll, Brot mit Loth
(Fr. Schnips), los mil Schlofi und Rof. Davon ist slels ($mal) mit
Linge cercimt.  Diese Unreinbeit ist noch hitufiger in den a-Reimen,
wo er bindel: Mann mit getan, Stadl mit trat und Rat, Graf mit
straff wsw. Die Priposition an ist meist mil Linge gebunden (getan,
Waln, Kahn, Plan, Bahn), doch mehrmals auch mit Kivze (Mann,
begann, wann, dann). Die gleiche Unsicherheit zeigen die Komposila:
daran (getan), heran (Mann). Auch sonst treten im Reim noch 6fters
Schwankungen in der Aussprache hervor, So reimt Gras mil Kivze
aul blaf ond nab, mit Linge auf saf; nach stcht gewShnlich mit
kurzem, zweimal aber wit langem a; Jagd reimt mit Linge auf
beliagt, il Kirze anl Nuchl, chenso Magd auf gesagl und Nacht.
Tedoch sind diese Schwankungen nicht so schr auf Unsicherheit
dev Aussprache  zuriickzufiihren, als anf Notgebrauch zugunsten
des Teims, so auch wenn er gab oder Grab auf ab, hinab oder
herab reimt,

Die Reime & auf ¢ awl 6 oder i auf 4 sind fir Birger keine
ganz richtigen Reime, und in den lyrischien Stiicken nimmt cv sie nue,
. wenn durchaus kein anderer Ausweg® mehr vorhanden ist. Umsomehr
finden sie sich in scinen Balladen. Wir zihlen hier nichl weniger
als 90 ii:e:6-Reime und nicht weniger als 75 i:i-Reime. Der Reim
eu:el, der ihm chenfalls nicld als rein gall, stehl 35mal, das macht
hier allein 200 von der eigenen Kritik des Dichters heanstandete
Reime, d. h. mehr als 129/ der Gesamizahl.

Den veichen Reim, den Biirger lieber den armsecligen Reim nennen
michle, verwirfll er. . Wenn cs aber dic Umstinde erfordern, daf
einerlei Begriff in zwei Versen an das Ende zu stehen kommen, so
ist nichis billiger, als daf er auch mit eben demselben Worte he-
zeichnet werde“. In Burgers leidenschaftlicher Poesie, in ihrer wieder-
holenden, oft eigensinnig beharrenden Manier treten diese Umstiinde
recht hiufig ein, und daf er dem identischen Reim dabei nicht aus
dem Wege geht, beweist sein Hdmaliges Vorkommen.
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Zn den dichterischen Freiheiten mufi auch die Elision
gerechnet werden. Herder war in den . Bliittern von dentscher
Art und Kunst® mit Feuer dafiir eingetreten: ,,Aber wer wird
zu elidieven wagen“? Er sclbst ging in seinen Proben mit
dem Beispiel voran, und Biirger folgte ihm. Dic Elisionen
gehiren zur schnellrollenden Rede, zur stavken und heftigen
Leidenschaft, sie gehoren auch mit zum populiren Sprach-
gebrauch.  Buirger unterdriickt die vielen schleppenden e
die thm so oft den Rhythmus verderben, wo nur miiglich,
hesonders in der Flexion des Substantivs und des Zeitworts.
Er elidiat das Endungs-,¢* der schwachen Priiterita, nicht
achtend, daBl dadurch Imperfekt und Priisens in der Form
zusammeunfallen. Auch wo das e der Flexionssithen durch
nachfolgendes ,n* geschiitzt ist, fillt es hiwfig: haun, sah™n,
Jungfrau'n, und besonders im Reim: frei'n, entflol’n, erfreu’n,
sch'n, schau’n, kastei’n usw. Auch bel einer Priposition
wiec ohue, cinem Adverh wie heunte sehwindet das 0%
(Lenore).  Bedenklicher ist dic Unterdriickung des Plural-
#C“ in Niss' (Kaiser und Abt).  Synkopierte Formen wie
weoldnen (Lenore), ,Wiitrich®* (Wilde Jager), ,wackrer®
(Pfarverstochter), verritriseh® (Licd von Treue), oder blut’gen®
(Lenardo uud Blandine) sind sehon seltener; ganz vercinzelt
Verhunzungen  wie tronmpet't  (Weiber von  Weinsbery),
JUn'vers'titen (Kaiser und Abt). Bevorzugt aber werden alle
Zeit verkiirzte Formen wie drauf, dran, drob; mchrmals
gebraneht populire  Verstiimmelungen wic nein (Weiber
von Weinsherg) oder ‘mal (Lenardo und Blandine, Kaiser
und  Abt).

Das unpersonliclie ,es* tritt mit Vorliebe in Klision. Die
Zusamnienziehung des Artikels mit demn vorhergehenden Worte
ist nieht selten: Wenn’s Herz auch bricht: hinter’s Rappen
Hufen; quer tiber'n Kreuzweg usw. In den lyrischen Gedichten
maclit Biirger viel weniger Gebrauch von solehien Lizenzen.
In seinen Balladen traten sic nur beim anapiistischen Metrum
etwas zuriick, wo die sonst tiberfliissigen e zur Fiillung
der Takte notwendig werden. Im iibrigen aber gehoren diese
Freilieiten ohne Unterschied der Gedichte oder Perioden von
Anfang an durchaus zu seinem festen Stil.
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7. Metrum. Wie Biirger fiir dic Ubersetzung Homers dic
volkstiimliche Sprache der Bibel verwendet, greift er auch
nach dem populivsten Versmal, dem Jambus. Die Jamben
sind dem Deutschen, was dem Griechen dor Hexameter ist,
Der Jambus ist uns die natiirlichste Versart. Das deutsche
Ohr ist nichts anderes gewihnt. Zu dieser Ansicht kam er dureh
Herders .Fragmente iiber dic neunere deutsehe Literatur+,
anf die or sich in sciner .Beschaffenheit ciner Ijbersetzung
des Homer* beraft. In steigenden Metren sind auch seine
Balladen abgefalit (vgl. Holzhausen a.a. O. 8. 339). wnd er
kann sich immer nieht erwelren, den Anfang der Verse
anapiistisch auszusprechen (Strodtmann 17. Okt. 1776). Von
deu lateinisch-gricchischen VersmaBen, mit denen sich im
Gittinger Diehterbund besonders Vob und Holty (mach dem
Muster Klopstocks) abmiihen, bleibt er unberiihet: er hiilt sich
an die heimische Tradition. Wenn er sich so in metrischer
Bezichung dureh Verwerfen des Trochiius und Dactylus stark
einschrinkt, so sucht er andercrseits im Strophenbau um so
grifere  Abwechselung zu erzielen.  Scine Balladen zZeigen
4. 5=, 6 T und Rzeilige jambische, 4- und Azeilice ana-
piistiseche Strophen mit den verschiedensten Reimstellungen,
Bei den gelinfigen VersmaBen der vierzeiligen Strophe it
4- (Robert) oder abweehselnd 4- und 3fiiBigen Jamben (Des
armen Susehens Traum) brauchen wir nns nicht aufzuhalten?),
Metrischen EintluB des Volksliedes erkannten wir im Ritter
und sein Lichchen (vel. Rosmarin), und solchen haben wir
auch i, Des Pfarrers Tochter von ‘Panbenhain® zu suehen
(vglo Prinzenraub in Herders Volksliedern),  Das Metrnm
des” Bruder Graurock hatte z. B. sthon Schicheler in Gie-
brauch (vgl. Pyrencus und die Musen), und chenso waren
die nur wenig von cinander abweichenden Strophen des Raub-
grafen, der Weiber von Weinsberg und des Wilden Jigers
schon in der ivonisicrenden Romanze belicht (vel. Liwens
Lucretia), desgleichen die 7 zeilige Strophe des Heeheltriigers
(vgl. GeiBlers | Raub der Sabineriunen®).  Besonders bei diesen

') Mit Robert hat Frau Schnips, mit Arm Suschen hat Graf Walter
gleiches Versmaltl.

. a9
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beiden letzten MaBen ist auch an Einwirkung des Kirchen-
liedes zu denken (vgl. ,Mir nach spricht Christus, unser Held*
mud L Allein Gott in der Hoh' ser Eln).  Beziiglich des
Tenorenmetrums haben wir schon an das Kirchenlied erinnert
(vgl. das Ristsche Frmuntre dich, mein schwacher Geist®).
Das VersmaB von Lenardo uud Blandine geht, wenn die
Bezichungen dieser Ballade zn ,Little Musgrave® als or\.viesen
eelten kinnen, auf dieses Gedicht zuriiek?). Zur motl'lschAen
Krklirung wiirde iibrigens der Hinweis auf das Zigeunerlied
im Gotz: ,Im Nebelgeriesel, im tiefen Schnee* ausreichen.
Die Strophe des Kaiser und Abt ist die des englisehen
Originals. So stellen sich auch in den MaBen der Biirgerschen
Balladen noch ecinmal finBerlich dic hauptsichlichsten Einfliisse
dar, die der Dichter als Begriinder dicser neuen Dichtungs-
art erfaliven hat.

Ergebnis.  Das Studium seiner gesamten Technik zeigt
uns, daf Biirger stets nach bewubten und klaren Regeln, nach
’ N 413 i H Tor doyviwaet
den Gesetzen leidensehaftlicher, volkstitmlich Iebendiger Poesie
arbeitet, Kr ist cin groBer Theoretiker, der sich von Allgm,
was or sehreibt, in jedem Moment Rechenschatt gibt. Des
Lheiligen Kondorgeistes™ st er seit der Lenore (Stmdtm:m‘n
16. Sept. 1773) nie mehr voll gewesen, und von dev Inspi-
ration des Genies hat or kaum etwas erfalven. Der Ton
seiner Ballade ist als Ganzes nicht irgend woher aufge-
oritfen, sondern mit grolier Absiehtlichkeit und ungeheucrem
Fleil mit Hilfe der Winke und Lehren Breitingers und
Herders neugeschaffen. Alle die einzelnen Mnmﬂent‘u seiner
Technik stehen tie sieh, sie werden oft nachtriiglich sclb-
stindig cingearbeitet wnd haben unter sieh nur die eine
Beziehung der populiren Lebendigkeit. Wir (}1'?{01111011 lt'(\,men
festen, dbernommenen Ton; fest sind nur seine poetischen
Mittel, — und je nachdem er kimstlerisch malivoll und
: N T e s ot P 11 ilnl-
geschickt vder un;u;\)ordl;; und }nﬂ\lng verfuhr 1n'1hler H K
habune, hat er cine Lenore, cin Suschen oder eine Blandine
=1

4y Diese Strophe wird in Univeue tiber Alles wieder aufgenommen
und noch einmal variiert in der , Kuh®. — Zum Mclrum des Liedes von
Treue vgl. die Anmerkung Bergers.
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gedichtet. Wir miissen auch auf die Biirgersche Technik jede
unmittelbare Kinwirkung der englischen Reliques auf das
Entschiedenste verneiuen.

Fin dritter Weg, die Vergleichung der cinzelnen Balladen
untereinander wird uns indirekt zu demselben Resultate fithren.
Isoliert wie Biirger in Gellichausen und Wollmershausen stand
war er ausschlieBlich auf literarische Anregungen angowiesenj
Daf ihm aber auch diese die ganze Zeit hindurch, besonders
aber bis zum Jabre 1777, nicht beschert waren, dariiber
héren wir ihn oft genug in seinen Briefen klagen. Dieser
i\lingekl) nluﬁlfe sich naturgemil in seiner Poesie hichst nach-
cilig bemerkbar machen. In welcher Weise, wollen wir i
nachfolgenden Kapitel zusammenstellen.velsc7 ol

DRITTES KAPITEL.

DER UMFANG SEINES KONNENS.

Die mit dem BewuBtsein seiner dichterischen Kraft all-
mihlich durchbrechende Verernstigung seiner Poesie mubte
sich bei ihm natiiclich auch auf die Romanze erstrecken,
umsomehr als er eben anfing, sich fiir die epischen Gedichte
{iberhaupt zu entscheiden (Strodtmann 2. Nov. 1772), welche
ihm (neben den dramatischen) allein Gedichte zu sein
schicnen. Weiter aber hat ihm Herders Bewunderung der
ernsten Baliade in Englaud von dieser Dichtungsart einen
hoheren Begriff gegeben und ihn gelehit, sie als hercchtigte
und wirksame Kunstgattung zu schiitzen, die ey wohl ver-
diente, daf man sein ganzes Konnen aufbot.

Komposition. Lenore als Muster. Wenn Schlegel den
,Bellin als sprechendes Beispicl dafiir anfiibit, wic sorglos
Biirger iiber Plan und Aulage cines (redichtes sein konnte,
wirend ihn die Ausputzung des Kinzelnen bis ins Feinste
hinecin beschiiftigte, so findet dieser Tadel cewill auf xcine
Balladen keine Anwendung.  Tm Gegenteil hat man ihren
planmiifigen Autbau stets anerkannt und ihn sogar mit dem
tanfaktiger Dramen verglichen).  (Des Plarrers Toehter von
Taubenhain® ist aus dramatischen Plinen hervorgegangen .
Und durch diese architektonisch strenge  Gliederung (dev
Komposition sowohl wie der Strophen) uuterscheiden sich
Biirgers grobe Oviginalballaden ganz besonders von seinen
Nachahmungen und deu Reliques iiberhaupt. Auffallend ist
auch, dall dic Periode und refrainartige  Wiederholung in
seinen Bearbeitungen cnglischer Gedichte (Kaiser und Abt
ausgenommen) so gut wie keine Rolle spiclen, withrend sic
doch, abgesehen von den komischen Romanzen, zum Hervor-
stechendsten seiner Teehnik gehiven.  Sein Muster hat sich

Y Vgl Holzhausen a. a. 0. S. 332,
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der Dichter selbst geschaffen in Lenore; und bezeichnend ist
es fiir sein Kompositionsvermogen, daff sic im Aufbau auch
fir die Mehrzahl seiner Balladen malBigebend geworden ist.
Es ergibt sich ohne Zwang folgendes, cinheitliches Grund-
schema der Disposition :

1. Rasche, vorliufige EKinfithrung (Thenia).

2. Schilderung der allgemeinercn Verhiiltnisse.

3. Ausfithrang in drei Absehnitten.

4. Katastrophe und Ausgang.

Ziwei grofie Originalballaden stehen zunichst im Mittel-
punkt seines Schaffens: Lenore und der Wilde Jiiger.
Die Lenore hielt ihn finf volle Monde in Atem; die Arbeit
am Wilden Jiiger aber erstreckt sich iiber mehr als vier Jahre.
Die Konzeption dieser Ballade filllt in die Zeit, wo Biwger
ganz im Banne seiner Lenore stand?), und ward hegonnen
am 11. Oktober 1773 in direkter Rivalitit zu ihr. Sein
ehrgeiziges Streben ging dabin, die Lenove zu ithertrumpfen 2).
Das war von vornherein cin schr kithnes nnd gefihliches
Unternchmen.  Schon die Wahl des Themas heweist  die
Abhingigkeit von Lenore.  Sollte diese geschlagen werden,
s0 mulite eben ein mehr oder weniger verwandtor Stoff ge-
withlt werden; denn der Dichter glaubte, sich wicderholen
ziw mitssen, um sich vervollkommnen zu kinnen. War es ihm
gelungen, Leben und Bewegung in die Poesic zu hringen,
so setzt e nun seinen ganzen EKigensinn darvauf, alle ihm
mogliche lebendige, darstellende Nraft im Wilden Jiger zu
vereinigen (Strodtmann Nr. 336 u. 421). So sollte vor Allem
der groBartige Geisterritt der Lenove, von dem er an die
Grafen Stolberg schreibt: Ist cin Ritt, wo einem deucht,

»

1) Die Zigeuncrszene des Gitz (vgl. auch Berger S. 430 und Wurz-
bach S. 146) mag den Anstol’ zur Behandlung der Wilden Jiger-Sage
gegeben haben: [Hort ihr den Wilden Jiger! Er zicht grad tber uns
hin. Wie dic Hunde bellen! Wau! Wau! Dic Peitschen kuallen. Die
Jiger jauchzen, holla! ho!* — Man vgl. hierzu auch den Brief Blivgers
an Gocethe (Juni 1775): , Meine Meduse ist hinlerm Wilden liager her
und hort im dunklen grauenvollen Forst sein Halloh! seines Hornes Klang
seiner Peitsche knallen und das Gekliiffe seiner losgekoppelten Hunde,

%) ,,Wenn ich’s erreiche, so wird hinfort Lenore nur mein Mond,
dies aber meine Sonne sein® (Strodtmann 19. Aug. 1775).
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dall das ganze Firmament mit allen Sternen oben iiberhin flicgt,
nicht cine Shakespearesche Idee?* — noch tiberboten worden,
Dal} es ihm dabei nicht gelingen wiirde, sich selbstindig zu
halten, war vorauszusehen. So verliuft denn aueh die Wilde
Jagd jenem ganz parallel. Die Darstellung zerfillt beide Male
gleichmiBig in drei unter sich wieder ganz symmetrische
Perioden; am Schlusse jeder Periode tritt eine Unterbrechung
ein, die letzte filnt zugleich auch dic Katastrophe herhei,

Lenore: Hulm! ein griiblich Wunder,

Wilde Jiager: Und aus der Erd empor, huhu! —
die in der Bestrafung des schuldigen Individuums besteht und
an das Hereinragen ciner hoheren Welt gekniipft ist. In der
Lenore wie im Wilden Jiger wird die Unterbrechung zunsichst
fiir das Individuum, dann in Wirklichkeit aufechoben, worauf
der Ritt aufs Newe fortgesetzt wird.  Am deutlichsten zeigt
diese Gleichheit im Autban das folgende Schemat)

A. Der Geislerritl der Lenore.

L 1. i1

Ritb. o v o oo L8 == 2358 = 26,58
Szeneric. .. . . . . .. . 2000-F 24,1-4 27,1-4
Dialog . . v . . o0 e L2008 = 24.0-8Y - 27 5%
Untevhrechung © o o 0 o o o v o . . 21 25,1-4 —
Aufiwebung derselben

fiir das Individeam . . . . . . . 22¢ L20,H-8% 98

i Wicklichkett o o 0 00 0 L 23,14 206.1-4 29
Katastvophe . v o 0 00 o 0o oo oo 0oL 0L

B. Der Ritt des Wilden Jigers.

L Lt [T,
U, Verfolgung, Szenerie . o 0 0 0 9,10 15,16 21,22
Unterhrechung o o o o o 0 0 o 1L (,11,4-6%)  17¢ 1,23
Warnuing . . . . . . .. . 0oL 12 = 18 = 24
Auflichung der Unterhrechung
fie das Individaum . . . . L 18 W19 25
i Wirklichkeit . . . . . . . . 14 20 26
Katastrophe . . 0 o o o o 0 0 0 00 o000 o 0L 2611

Y Die romischen Ziffern (1—111) bedeuten die 3 Perioden, die
arabischien die Nummern der Strophen resp. der Verse, die Anfithrungs-
striche die direkte Rede, das Gleichheitszeichen die wortlich gleiche
Ausfithrung.

QF. XCVIL 7
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Wenn der Wilde Jédger im  Aufban dergestalt beeinflulit
werden konnte, so stand za crwarten, dalf Birger auch im
Detail der Austithrung manches aus der Lenore mit heriiber
nahm. Doch hat er sich dank dem langsamen TFortschreiten
der Arbeit ziemlich selbstindig gehalten.

Einen sehr starken EinfluB hat die Lenore auch auf
dic ,Kuh* ausgeiibt?), besonders anf den ersten Teil.  Gleich
in der Kingangsstrophe ervinnert die kummervolle Witwe an
die verlassene lenore. Und wie in Lenore das Heer mit Sing
und Sang und Kling und Klang heimzicht, so kommt jetzt mit
lieblichem Schellengetin die Herde heim. Wie dort Wilhelm
nicht zuriickkehrt, — Jhin st hin!* — so macht auch keine
Kuh vor Magdalis Stalle mehr halt; denn b Rins und ihr
Alles ist hin!l* Wenn die trostlose, veraweifelte Braut den
Busen zerschkigt und dic Hand zerringt bis Sonnenuntergang
und mit Gott im Himmel hadert, so klagt aueh die tief-
geschlagene Witwe ,Abend und Naeht den Verlusts, und ihr
Sehmerz zinmt und hadert dem Vater der Witwen und Waisen
enteesen, Der Umschwuang tritt ein: Wilhelm kommt (Und
aulBen horeh!y; die Nub steht wieder im Stalle (Und horeh!).
Sogar Anklinge an den Gespensterspuk  der Lenove maehen
sich bemerkbar. Denn wenn Frau Magdalis jwihnt, s erhiibe
sich Geistertumult, ihe striifliches Zagen zu richen®™) so sind
dax diesciben Geister, die schon in der Lenore heulend thren
Kettentanz autfithrten.

Wicderholung derselben Motive, Nituationen cte.

Lenore.  In Kinzelheiten hat die Lenore auf die Mchr-
zahl der spiteren Balladen cingewirkt. So wiederholen sich
die extremen Momente, wo in Angst und Verzweithung (K-
barnien ! geschricen wird, nach der Lenore in neun andercn
Gedichten?), und dancben kehrt noeh finfmal die Situation

" Holzhausen a.a. O, 3. 315,

%) Acht daB sich Gott erbarme! (Lenorve). — O Jesus Maria!
erbarme dich mein! (Len. v. BL). — Barmherziger fTimmel! erbarne
dich! VYerloren! verloren! wer veltet mich? (L. v. br. Mann). — Hilf,
Jesu, hilf ! erbarme dich ! O Pedro, Pedvo. vette inieh! (Ines von Castro).
—  Banmherziger HMimmel, erbarme dich mein! (Kuh). -— O Vater,
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wieder, wo das sehuldige Individuum (oder cin anderes an
seiner Statt) in hdchster Not Gott und den Himmel um Ver-
zethung anfleht!).  Das wilde Gebaren der Lenove:

Und warf sich hin zur Frde . ..

Zerschlug den Busen und zerrang

Die Mand .. ..
ist auch fir Tradehen (Enttihrang) vorhildlich geworden:

Und Trudchen warf sich auf den Grund

[md rang die schonen Hinde wund —,
und dhnlich geberdet sich die Pfarrevstochter, In der ersten
Fassung der Lenore taumelte* die Arme von Wut und Schmerz
iiherwiiltigt zur Irde; diesen Affekt macht sich Biirger noch
dreimal zunutze (Len. u. BL, Ptarrerstochter, Licd v, Tr). So
wicderholt sich auch (neben Avm Suschen und Lenore) das
Brechen des Herzens oder Blickes nochmals in Lenardo und
Blandine, ferner im Bruder Graurock und in der Entfithrang,
worin der Dichter beide Male iiber seine englische Vorlage
hinausgeht.

Der Wilde Jéiger. Von ihm aus konnen wir auf seine
Umgcebung cinen dhnlichen Emflul konstatieren, So ist das
habl Barmherzigkeit ... O weh! o weh! Frbarm’ es Gott! (Entf). —
Erbarmen! ach Lrbavmen! (Fr. Schnips). —  Lebarmen, licher Herr,
Erbarmen! (W, Jiiger). — Wohin nun, wohin? Barmherziger Gott
(Plaveerstochier. - Die Pastores scheien: Kyrie cleisont (W. v, Whg).

Y1l Gott, hilf! Geh nicht ins Gericht

Mil deinem armen Kinde . . .

Behall by nichi die Stinde (Lenore), —
Behall, o llery, fir dein Gericht

Dem Volke diese Stinde nichl (St Stephan). —
Lenardo, du Armer! Blandine, mein Kind!

O heiliger Himmel, verzeih mir die Stod!, ..
Verklage mich nichit auch vor Gotles Gericht (Len. u. BL). —
Mit eurem armen Kinde.

Verzeih Buely wie Lhr uns verzeiht,

Der Hinmmel auch die Sionde!. ..

Nunwohl, verzeih mir Gott die Schuld,

So wie ich euch verzeihe (Entfahrung), —

O Himmel, verzeihe mir jegliche Schuld

Und ahnde nicht meine Verbrechen (Kuh).
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Gedicht ,,Der Bauer, An seinen durchlauchtigen Tyraunen*
ganz aus der Wilde Jiger-Stimmung herausgeboren.  Im
Sommer 1775 hatte Biirger mit aller Kraft diese Ballade wicder
aufgenommen (Strodtmann Nr. 173), und einige Tage spiiter
itbersendet cr scinem Freund Boie den ,Bauern“?!). Ohne
Zweifel war er damals gerade an der Ausarbeitung der Stelle,
wo der Graf dem arnien Landmann die Peitsche um die Ohren
knallt. In kriiftigem Toue macht der Dichter seinem Tyrannen-
hall Loft, und o wurde ans Stroplie 11—14 des Wilden Jigers
ein kleines, sclbstiindiges Bild. Die dirckte Anlelinung geht
genugsam aus den wortlichen Anspielningen hervior?),

Wie fir den Bauern mag auch der erste Anstoli zur
SKuh*3) im Wilden Jiger zu suchen scin, Wenn der Hirte
dem Wildgrafen entgegenroft:

Bedenkel, lieber Herr, hier grast

So mancher armen Wilwe Kuh.

fhe Eins und Alles spart der Armen!

Krbarmen, licher Herr, Krbarmen !
soowird der fief das menschliehe  Elend  mitenvitindende
Dichter gefragt und parallel zum Bauern® xich ansgemalt haben,
wie ciner solehen armen Witwe, die ihre Kuh verloven, zu-
mute scin mag.  Umd wie cr dort dem ersten Opfer des
grausamen Ifirsten ein besonderes Gedieht widmet, so singt
cr nunmcehr das Lied von Frau Magdalis:

»Wie lief ich auf imamer geschlagen nun bin!

Was hab ich, bist du erst verzelrel 2

Denn Jammer! ihr Fins und ihr Alles war hin,

Die Kuh. die bisher sie erniihrel.
Auf welche Avt Fran Magdalis ihre Kuh eingebiilit, verschweigt
Biwger, ebenso wic im . Bauern® die Verfolgung des Landmanns
nicht motiviert und nur im Zusammenhang mit dem Wilden
Jiger verstiindlich ist.

1) Wie Grisehach, 1804 S, XXVI (mit Prhle 8070 dazu kommt,
diese ,markigen Dreizeiler® in denselben Sommer, da die Lenore
entstand®, zu verlegen, ist ritselhaft.

%) Vel auch das Gedicht Der Spatz® aus dieser Zeit, das im
Ausdruck mehrmals an den Wilden Jiger erinnert und ganz in diese
Stimmung hincingehort.

%) Vel Holzhausen a.a. (). S. 315 Anm.
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Wie Lenore, so hat auch der Wilde Jiger in scinen kriiftigen
Situationen fiir die anderen Balladen sieh fruehtbar crwiesen.
Das auffiillige Bild:

Und Hund und Mann und Rof zerstamplie

Die Halmen, dab der Acker dampfte (vgl. den Bauern) —
kehrt mit nwr geringer Variation in der Entfithrung und
im Lied von Treue wiedert). Das Angst rieselt ithm dureh
Mark und Bein® geht fast wortlich in die Kub® {iber und
findet sich ctwas verdndert noch cinmal im Lied von Trene?),
Foleende Verse diexer Ballade:

Und sleh dem Mann,

An dem du Verdamminis erfrevelt,

Versehlinge doch siracks dich jhr glihender Sehlund,

Und miBtes! du ewig da ilackern, o Hund,

Vo Zeh bis zum Wirbel beschwefell . ...
sind vanz dem Vorstelhimgskreis des Wilden Jigers ent-
nommen,  Sie erinnern sowohl in ihrem Verdammungston an
ihn, wie auch im Einzelnen an den (Frevelmut des Rhein-
grafen, an dax Feucrmeers, das ihn umwallt, an den JHéllen-
schlund® der sich auftut, und an den ,schwefelgelben
Wettersehem:,

Des Pfurvers Tochier von Taubenhain steht ganz abseits
von Biiecgers grifiten Balladen, der Lenore und dem Willen
Jiger.  Nie hat er am lingsten mit sich im Busen herum-
eetragen, in ihr steekt am meisten gefithltes und  erlebtes
Leben, am meisten Poesice 3), T Gegensatz zu den ersteren
eab hicr das Leben selbst den tieferen Gehalt. Esoist cin
Stiickehen cehit mensehlicher Tragik, das uns ticfer uud ge-
walticor crereift, als alle Lenoren und Wilde Jiiger, die wir
wohl hewundern, aber doeh nicht in dem MaBe fiithlen und
miterleben kinnen.

Y Auch das Rof der Dido . stampfet zu Funken den Grund® : vgl. nochy
S. 24 und 8. 111 dieser Abhdlg.

2) Vel weiler WNymphe des Negenborns® {aus der Zeit des Bauern)

dic ,oviginelle Variation: ,,Schauert dureh das Mark der Beine®.
3 Krembs (Uber G. A, Birgers Stellung zur Literalur seiner

Zeil, Jenaer Diss) hilll die Pfarrevslochter fir ,,blob geschmacklos:.
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Am 27, September 1776 fragt Boie nach der . Kindes-
morderin® (so lantete der urspriingliche Titel). ITm  Januar
waren Biirger und er zum letzten Male zusammen gewesen,
und nun war der Freund mittlerweile nach Hannover ver-
zogen. Die Korrespondenz zwisehen beiden zeigt zwischen
Januar und September keine Tiicke, und es ist in diesen
Briefen von ciner solehen Ballade nie die Rede gewesen.
Boie mulite also schon von frither her von der Kindesmirderin
wissen). So kommen wiv mit iy spiitestens bis in den Anfang
des Jahres 1776, Aber wir michten noch weiter gehen. So
wie der ,,Bauer~ aus dem Wilden Jiger herausgeboren und zu
cinem selbstindigen Gedichte abgerundet wurde, so ist aus dev
Kindesmirderin  Der Ritter und sein Lichehen® hervorgegangen
(Febr. 1775). Der Ritter und scin Licbehen sind niemand anders
als der Junker und die Pfarrerstochter.  Schon zu Anfang
des Jahres 1775 wiirde demnach die Ballade in den Um-
rissen vorgelegen haben 2). Der groBe Flug gelang ihn da-
mals noch nicht, und er suchte in der Ausarbeitune und
Versclbstindigung  ciner Episode scine Tliigel zu  stirken.
Nur so kimnen wir uns den starken Binflufl, den dicse kleine
Romanze spiiter riickwirkend auf die Plarrerstochter ausiibte,
erkliren.  Das Liebehen hofft, dall der Ritter es zur Gemahlin
nelme, doch der Verfithrer will nichts davon wissen.  Mit
Sehmeichelei hatte er sie gewonnen und ihr die Unschuld
geraubt, nun Lift er sic zu Betrug und Hohn® sitzen und
zicht leichten Ninnes davon, Dies ist auch der Inhalt dey

) Ein dramalisches Sujel unter dem Titel hal er schon lang
im Busen heramgetragen, schrich er an Boie (15, Sept. 1776) gelegent-
lich Wagners Kindermirderin, dic nach E. Schmidt .in mehreren
Haupt- und Nebenmoliven cin sehr vergriberter Abklatsch der unge-
druckten Gretchentragiidie Goethes” sl (s. Seuffertsche Neudrucke 13,
Heilbr. 1883, Einleitung 3. 1), I Ubrigen vgl. zur Kindermirderin-Lite-
ratur: E. Schmidt, H. L. Wagner, Gocethes Jugendgenosse 2. Ausg. 1879
S. 7611, S. 891

*} Die erste Idee zur poctischen Behandlung des Kindermords
kam ihm vielleicht schon im Jahre 1772. Bei seiner Bewerbung um
die Gerichlsstelle Uslar Alten Gleichen hatte Biirger als Probeschrift
unter andcrem eine Relation {iber einen angeblichen Kindermord zu
machen (vgl. Goedeke S. 271.).
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betreffenden Strophen in der Pfarrerstochter!). Nur ist hier
das Verhiltnis viel tiefer gefafit nnd im tragischen Sinne
ausgefithrt.  Tmmerhin st der gemeinsame Untergrund der
beiden Fassungen reeht deutlieh zue erkennen 2).

Ganz im Stillen, ohne Liirm veifte die Pfarrerstochter heran,
im Glegensatz zu Biirgers anderen Balladen.  Aber umsomehy
lebte er in seinem Stoff. Das Vevhiltais zu Molly (scit Beginn
des Jahres 1776) hat cine stinkere Verinnerlichung zur Folge.

') Das Thema vom ungetreuen Ritter behandelt Holty in der
Romanze von Adelstan und Roschien 1771, Sie divfic in dieser all-
gemeinsten Idee auf Barger gewirkt haben. Auch beziiglich des Namens
Roscefte, Rosclien sl aul diese Romanze zu verweisen. — [erner
wire (Lykas und Myrlha von Eschenburg, GMA 1772 SU16L(f, (Uber-
setzung von Margurels Ghost), in Belrachl zu zichen:

Meineidiger, O saglest du
Mir nicht aul ewig Liche zu,
Und konntest mich verschmithen? ..,
Was nanntest du, der mich verlies,
Die Kiisse einer Lippen sif,
Wenn du sie kithn geraubt?
Und, ach! warum ward doch von mir
Unschuld'gem, jangen Midehen dir
Die Sehmeichelel geelanbi ?
und diese Ballade hal noch die Pfaveersiochter beeinflufi:

Dic volle Wang entfiirble sich,

Dic Tipp ist nichl mehr rot.

Der Auge mitde Glul verschwand . ...

(D bleiehten die vosigten Wangen zu Schnee;
Die funkelnden Augen verglithien)

) Per Riftter und sein Licbehen Plarrersiochier:
Dal uns uwmschling’ ein schinres  So laff auch an Golttes Altare nun
Band, . .. laal

Gewirkl von Priesterhand. Vor Priester und Zeugen es horen.
Ho ho! Kim ich auch wieder hier,  Ann Nierchen, verselzt er, das tut
Du, Niirechen, du! was hitlf es diey .. miv ja leid ...

Tfo ho! duNiivrvchen, welch einWahn.  Ho. Néiirrehen, so hab ich ¢s nimmer

gemeint.

Ferner aber erinnern:

Ho ho! Jingst [log in jenen Hain,

Ein kirres Tédubchen zu miv cin —
an das schuldlose Téubehen von Taubenhain, das der Junker so
gut veestehl ,.zu seinem Gelliste zu kivren®
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Schon war sein Herz so voll, dall ihm in Lenardo und Blandine
der Mund iibergehen durfte. Die Parallele mit der Pfarrers-
tochter ist auffillie genug: Blandine ist wie Rosette viel
begehrt wnd viel umworben, und so wie jene ihren Lenardo
mit einem Briefchen lockt, so lockt der Juuker die arme
Rosette:

Zur Mitternachtsstunde laf Schlummer und Traum —
Lich Midel, wmn Mitternacht bin ich nicht weit;

wnd die Krzithlung wird beidemal mit Rickbezichung auf
diese Stelle weitergefithrt,  Blandine zog ihren Geliebten in
das Sommerlosier, der Junker zog sie (Rosette) zur Laahet,
und in beiden Balladen wird die Jicbeflotende Naehtigall® vesp.
ihr lieblich ticfanfflotender Laut* vernommen')  Diese Uber-
cinstimmungen  sind nicht zufillig, und wir werden nicht
fehl gehen, wenn wir sie aut dasselbe Brlebnis, auf das Ver-
hilltnis mit Molly, zuriickfihren®).. Noeh in cinem anderen
Punkte zeigt sich uns der intime Zusammenbang zwischen
der Prarerstochter und Lenardo und Blandine. So wie, durch
den Wilden Jiger veranlaBt, Biirger plitzlich scinem persin-

5 Val. JAn die Naehtigall® von ¥R Sehmitt s [ Deinen sanft
Hitenden Ton, Philomele ! (GMA 1773 5. 23).

) Gavz in dieselben Stimmungen hinein gehort die kleine Ballade
nSchin Suschen® (Januar 1776), was auch aus der Analogic mit der
cLlegie erhelll:

So wohl mir, wann ich kam, Alles, alles das wie selig,

Da hat jch keinen Zeitvertreib O wie schig fihl ich das!

Und kein Geschiift, als sie; Fiihlt ¢s so, das ich allmihlich
Da fihlt ich ganz an Seel und Leib  Alles auber ihe vergald ...

Und (ihite nichls, als sie ...

Ihr holien Weisen, sagl mirs an! oft gedacht und oft gelesen
Erariitbelt, was mir da, Hab ich viel und mancherled,
Ergritbelt ir, wo, wic und wann,  Avzte, Priester. Weis” und Toren
Warum mir so geschah? Hab ich oft nm Rat gelragt,

leh selber sann oft Nacht und Tag,  Doch mein Forschen war verloven,
Und wieder Tag und Nacht, Keiner hats mir angesagt.

So wundersamen Dingen hacly,

Doch hab ich nichis erdacht.

Der Dichter withnte zur Zeit Schin Suschens. dal} die Liehe zu Molly
vergehen werde, und in diesem Sinne klingt auch das gleichzeitige
,.Schwanenlied ganz rvesigniert.
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lichen Zorn gegen den tyrannischen, fiivstlichen Wiiterich im
LBauern® sich Luft macht, so d&ufert sich seine demokratische
Natur jetzt ein zweites Mal gegen den Adel ).

Ilo, Nirrchen, so hab ich es nimmer gemeint!

Wie kann ich zum Weibe dich nchmen?

Ich bin ja entsprossen aus adligem DBiut.

Nur Gleiches zu Gleichem gesellet sich gut:

Sonst miiBte mein Stamm sich Ja schimen!
So spricht der Junker zur bitrgerlichen Rosotte,  Da brach ex
bei Binvger in gewaltigem Unmute los. Schon Rosette flucht:

So miisse dercinst dein niedrigster Knecht,

Dein adliges Bette dir schinden.
Dies wird nun bis zu einem gewissen Punkte auch in Lenardo
und  Blandine praktisch : Dein Kinigsgeschmeide besudelt
ein Hund !

Blandine liefert schon an und fir sich das Gegenstiick

zum Junkoer:

Gott schuf ja ans Frden den Ritter und Knecht,

Ein hoher Sinn adelt auch nicdres Gesehlechl.
Aber sie sollte demt Herrn von Falkenstein indirekt noch
cine krittigere Autwort geben: wenn sie in rasender Leiden-
schaft und toller Wut schreit und tobt:

Weg, Kdelgesindel! Pfui! stinkest mir an,

Du stinkest nach stinkender Hoffahrt mir an?. —

Mein Schinster tritel hohen und ziiehtigen Mual

Und speiet in euer hocladlizes Blat.
Frst im Zusammenbang mit der Tragik in der Plarrerstochter
wird itherhaupt das wilde Gebaren Blandinens reeht klar,
erhalten wir erst den viehtigen Binblick in dex Dichters da-
maligen Empfindungsgehalt,

Dax versohnende Gegenstitek zn der Parrerstochter ist dor

spittere Graf Walter (nach dem englisehen (Child Waterss).
Dab dieser als solehes von Bitrger beabsiehtigt resp. in diesem

9 Vgl aneh Berzer in seinen Anmerkungen . 430, 435 und
Einleilung . 32.
2) Vol Junker Hans (GMA 1773 8. 19510):
Tlender! Plui! hinweg von mir!
Dein Leben stinkl mir an.
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Sinne aus Perey ausgewihlt war, zeigen am besten die Ubercin-
stimmungen im Kinzelnen. Dabei ist es sicher, dall Child Waters
zuerst auf die Plarrerstochter eingewirkt hat, so in den Versen:

Da wurde dem Midchen das Bristehen zu voll,

Das seidene Raickchen zu enge.

(My gowne of greene it is too straighte). —

Mit bluligen Fillen durch Distel und Dorn,

Durch Moor und Gershricht . . .

(Ran bareloole thorow the hroome. ..

That has run through mosse and myre).
Andererseits kam dann riickwirkend das .seidene Rickehen
der Pfarrerstochter in den Grafen Walter (gowne of grecne)?),
und so stehen auch die Verse:

S0 soll mein Land und Teul und Burg

Dein und des Rindleins sein —
niit _Anlehnung an:

Tch aclile des stalllichen Ritters dich werl.,

Beliehen mit Leuten und Landen.
Und wenn die Geliebte Walters auf | rauhem Stroh® (nicht im
Englischen) niederkommt, daun denken wir wicder an Rosettens
armliches Lager wvon Reisicht und rasselndem Laubes. Ferner
erinnert das L Ho, Maid ™ des Grafen Walter an das Ho,
Nirrchen '™ des Junkets,

Lenardo und Blundine.  Ubcrall ist der Dichter von

Gedanken und Bildern beherrscht, die er schon einmal ge-

1y Zu Graf Waller:

Mein goldner Gurt war sonst so lang,
Nun isl er miv zu kurz . ...
Mein scidnes Bickehen, sonst so well,
Zu eng isl mir es nun —

vel. Rilter und Maid, Nicolais Alim. 1777 T Nr. 2:
Dafh dir dein Rock von vorn so klein
Und hinlen viel zu lange.

Zu den Versen der Pfarrerstochter:
Und wenn dir mein wackver Jiger gefilll,
So lal ich’s mir koslen cin gutes Stick Geld —

vgl. dasselbe Lied:
lech will dir geben den Reitknecht mein,
Dazu dreihunderl Taler.
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braucht:; iiberall stofen wir anf Motive, die wir in anderer
Variation schon cinmal getroffen. Die Worte Arm Suschens:
Er zog den Treuring von der Hand
Tind ach! zerbrach ihn miv. . .
Da ril entzwel mein Perlenband —

lauten aus Lenardos Munde: ..Dic Bande zerreiBen, der Treu-
ving zerhricht~. Und wie Arm Suschen von seinem Perlen-
hand triamt. so triumt Blandine: [ Von blutigen Perlen im
blutigen Kyanz. Der Eingangsvers: Blandine sah her, Lenardo
sah hin® aber geht divekt auf Robert zoriiekt): (el freundlich
hin, sie freundlieh hers. Fernerhin haben die Zeilen:

So muft da dein Leben, verriegell allein,

Tief unler dem Turm im Gewdlbe verschrein -
den Anstoli gegeben zu:

Wo Karl dir noch geliistet,

So sollst da tiel ins Burgverlief,

Wo Molch und Unke nistet (Fntfithrung),
worin Bitrger iber sein englisches Original hinausgeht.

g

1) Robert, cin Gegenstiiek zur ,Phidile” von Claudius (GMA 1772
& 77100, Gbekingk schreibt beziglich dieses Liedehens an Bitrger:
I iheer Romanze find ieh eine Strophe, dic mit einer Stelle aus
cinem Liede von T16lty, welehes auch in den Almanach kémml, so
viel Abnlichkeil hat®, Man vergleiche

Biirger. Holty,
Da sah ich dbern grimen Zaun, [eh sah sie, wenn der Abend (loh,
Im lichten Irithlingsgarten, [t kleinen Frihlingsgarien

Ein Miidchen rosicht anzuschaun,  Der Frihlingsblumen warlen,
Der Schwesterblumen warien,
Strodtmann meint in einer Anmerkunyg zu obigem Bricfe (27. Jum 1773),
dal das erwitlinte Gedieht von Holty (Erinnerung) im GMA 1776 fchle,
was nichl zulriffl. s findet sich da & 561 und ist mil P unterzeichnet
(vgl. Ualm S 12). Auch sind es niehl, wic Berger angibt V. 9—12,
dic Gockingk aus dem Holtyschen Liede zitievl, sondern die Verse 13,
15 und 18, AuBer aul diese sind fie Robert auch auf Verse cines
anderen Holtyschien Liedes (,Traumbild®), das schon im GMA 1775
(S.49M0) stehl, zu verweisen :

Jelzt sch ich dieh ..., ..

Und bald davauf, im kleinen Blumengarten

Wie FEva schin,

Des Rosenbaums, des Nelkenstrauchs zu warten.
Neben zahlveichen Anspiclungen anf [ Phidile® findet sich noch An-
lehnung an das Millersche , Klagelied cines Bauern® (GMA 1773 S. 35).
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Im Lied von Treue erinnecrt das ,heimliche Pfortechen® an
die ,heimliche Tir* von Blandinens Sommerlosier. SchlieBSlich
diirften die Liebesszenen in Lenardo und Blandine das Ge-
dicht ,Untreue iiber Allex* veranlafit liaben, denn auch hier
ist das Thema:

Sie koseten ') traulich von dicsem und dem —
oder in die Sprache des Lenardo iibersetzt:

Sic trichen bei Kiissen und tindelndem Spiel

Des siiben Geschwiitzes der Liebe gar viel.
Schon das Metrumy, dann aber Ausdriicke wie ,Labsal*, ,Schinste
der Schonsten® oder Strophen wie: O Molly, lieh Liebehen,
wie wir ex hestellt usw, weisen auf Lenardo und Blandine
zuriick.

Das stark Affelktische, das Extrenie der Situation, driingt
sich  Biirger am meisten auf.  Beir der Lektire des Gitz
empfindet er Grausen, kaltes Grausen, wie wenn einen kalter
Nordwind anweht* (Strodtmann T 5. 130). Und dics Bild gefiel
ihm so gut, dafi er es in seinen Wilden Jiager und in die
Pfarrerstochter autnahm. Wir finden dasselbe noch cinmal in
Macheth2), und auch Trudehen (Entfithrung) eraust es durch
dic Glieder*. In finf Balladen ist von dem Schwinden®™ oder
pevritttetwerden® der Ninne die Rede.  Obwohl sein Wort-
schatz durchaus nieht arm ist, =0 hilft doch alles Variieren
nichts, weun dieselben Situationen und Motive sieh immer
aufs Neue wiederholen, Die allgemeincren Ausdriicke wie
Schmerz, Leid, Gram, Kummer, Jammer, Ilend,
Not stehen in 9, daneben die AuBerungen des Schmerzes

) Vgl 8088 Anm. 1.

%) Wie iibrigens der Dichter in seiner Bearbeitung des Macheth
seinen ganzen Balladenapparal mobil zu machen sucht, zeigh besonders
auch die Stelle, wo er dic Lady Macbeth, bevor sie stirbl. ,,noch cin
bischen zappeln® Libt: Hilfe! IHille! dann gal’s Ach und Krach
(Bntfithrung), als ich herzulief, zuckte, richelle und schnappte
sie zam letzten Male (Lenardo und Biandine). Was fiir Klauwen ihr
das Gesichl auf den Riicken gedreht (Raubgral, Wilde Jiger) usw.
mag der allinfichtige Gott wissen”. Vgl weiter Seite 285: , Ich mub
fechten. Das will ich! Bis mir das Fleisch von den Knochen ab-
gehackt ist mit dem Verse aus dem Lied von Trcue: Wir hauen
als hackten wir Ileisch zur Bank®.
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wic scufzen, sechluehzen, dchzen, stéhnen, heulen,
wimmern zusammen in 8, Gemiitsbewegungen wie Ahnden,
Zagen, Bangen, Angst, Schrecken (einschlieBlich ihrer
verschicdenen Ableitungen) in 10, Worte wie beben und
starren (star) in 8, die heftigsten Affekte Entsetzen,
Graus, schaurig, grililich in 6, aktive, stirkste Aus-
briiche wic Knirschen, Zoru, Grimm, Wauat, Ver-
zweiflung, Wahnsinn in 8 DBalladen, wobei jedesmal
Lenore, Lenardo und Blandine, Entfilhruug, Wilde Jiger,
Pfarrerstochter, Kuh und Lied ven Treue fast rvegelmiillig
(mit mehreren Wiederholungen oder Ableitangen) vertreten
sind.  Bedeutend drmer ist =ein Wortschatz fiir das Minnig-
liche., Die geliufigsten und sehr hiufigen Ausdriicke neben
schin sind: traut und traulich, lieb und lieblich, siiB,
hotd, ziivtlich, wobei es sich der Haunptsache nach nur um
Lenove, Lenardo und Blandine, Druder Graurock, Untreue
{iber Alles und Graf Walter handelt.

Ritt, Entfiilvung, Kemp/. Kinen Ritt bringt Biirger in
seinen Balladen viermal. Jedesmal aber ist seine Darstellung
in der Lenore in etwas vorbildlich geworden.

Lenore: Und hurre huarre, hop hop hop'!

Ging’s fort.....

Rasch auf ein cisern Gilterlor

Ging's ... ..

W. Jiger: Und huarre hurre, vorwiirls ging’s . . .

Rischrasch quer Gbern Kreuzweg ging's . ..

Risch ohne Rast.
Entfibung (von der Lenore und dem Wilden Jiger beeintlubit) :

Riselt geht’s nach meiner Mutter forl . ..

Hop hop! scin Heer Vasallen.
Dach die Ubereinstimmungen beschriinken sich keineswegs
auf diese onomatopoetische Ausmalung. Wilhelm spornt scin
Pferd: Rapp, tummle dich von hinnen*?), der Marschall von
Holm: . Jui! tummle dich, Senner'™ In der Lenore ,Ging's

1 Vgl auch in der Entfihrung die Worle des Ritters an dic
Zofe resp. an Trudchen:
Bis wolgemut und tummle dich!
Flugs tummle dich von hinnen! —
Um Gottes Willen! tummle dich!
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nit verhingtem Zigels, und [ Wild kam Plamp, den Zaum
verhingt* in der Entfithrung.
Daf ein grofier Ritt auch nit grobem Lirm vor sich zu gehen
habe, hat sich Biirger aus Héltys , Leander und Ismene® gemerkt:
Es rasselten die Schimurel
Stracks ber Stock und Slein davon
Mit dennerndem Getiimmel —
(vgl. Lenore, Entfihrung und Lied von Treue).  Ferner. Se
wie in Lenore Kies und Funken stoben®™, so sprengte auch
der Ritter Kavl daB cs Fanken stob*,  Der Ausdruck aber
wDaB RoB und Reiter schnoben® ward im Lied vou Treue
mit den ,Stiirmen der Nase™ ins Extreme verzerrt,

Und nun die Szenerie, in welcher der Ritt sich ab-
spiclt. Im Raubgrafen ging es (s. o. Hilty) ,Uber Stock und
Steir und Dornt, ine einer verworfenen  Lesart der Lenove
durch Korn und Dorn*, im Wilden Jiger und in der Ent-
fithrung wird chenfalls durch Korn und Dorn® gejugt, und
so noch einmal im Macbeth,  Fliegt Lenore iher | Anger,
Haid und Land* dahin, so geht es dafier im Wilden Jiiger
durch Haid und Stoppel”, im Licd von Treue dureh Haid
nnd Walds; und  weiter geht es im Wilden  Jiger dureh
WWald und Feld» und [Flur und Walds, im Bauvern durch
S3aat und Forst®, in der Kntfithrung dureh [ Flur und Wald>
und ,Feld und Forst, and auch im Lied von Treue jagt der
Marschall ,das Ield eutlang®.

Ziweimal sehildert Birger eine Entfiithvung, und aueh
hier finden sich die auffilligsten Parallelen. Angekiindigt wivd
dieselbe m (Ritter Karh® mit: Hallo, Hallo! Herr Reichs-
haron ! Ilicrauf ,bewehit* sich der Freiherr zum Streite
,Und donnerte durch Hof und Haus*1).  Ganz idhnlich im
Lied von Treuc:

Wie Wetterschein ?)

Vom Donner des Fluches erschallet sein Schlobh,

5 Val. Lenardo und Blandine :
Hallo! wach auf du First von Burgund . ...
Da rannte der Alte mil blinkendem Dolch.
%) Vgl. Minnerkeuschheit: | Sein Schwerlhieb ist wie Wetter-
strahl oder Ossian (B.'s Werke V 5. 121): [Ein Wellerstrahl ist sein
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Die Verfolgung sehlieBt sich nun an:

Halt an, halt an, du Ehrendieb,

Herbet vor meinen Klingenhieb (Enffithrung).
Verruchter Riuber, halt an, halt an,

Und steh dem Mann (Lied von Treue).

Der Kampf beginnt:

Wie Wetler schlug des Liehsien Schwerl . . ..

Sah hoch die Sibel schwingen (Futfihrung).

Wie Wetter erhelll sich der grimme Kampl . . .

So hoch er das Schwerl, so sausend ) er's schwingt (L. v. Tr.).

und weiter mit enger Anlchnung an den Wilden Jiger?):

Von ihrer Ferse Stampfen
Begann der Grumd zu dampflen (Fnifithrung).
Das Stampten der Kimpfer zermalmel zu Dampl
Den Sand und dic Schollen der Eede (Lied von Treue).
Schwert oder , Dein Sehwerl wie Gewitterstrahl (8. 128). Daf Biirger
hier von Ossian becintlufit isl, zeigl aunch das andere Bild in der
Entfalvung : ,Vor Zorn der Freilieer heili und vol, Glich einer Fever-
esset, welches ebenfalls m Ossian sich findet: [ Wie die Esse glaht
dein Blick® (5. 128).
I der Entfalhirung war schon vorher die Lanze vorbel  gesaust,
#) Und Hund und Mann und Roft zerstamplte
Dic Halmen, dall der Acker dampfte.



SCHLUSS.

No sehen wir, welch eine FKille von Bezichungen die
einzelnen Balladen Birgers mtercinander verbindet, und
erkennen nicht zum Wenigsten gerade hierin die grofie Enge
seincs  dichterischen Konnens.  Biirger selbst sagt (Strodt-
mann 6. Febr. 1772), dali er wic Lessing nicht die lTebhendige
Quelle in sich fithle, die unauthaltsam und von selbst hervor-
stromt, sondern dafi er jeden armscligen Tropfen crst mit
grofler Anstrengnng hervaufpumpen misse. Doch das wiire
g0 schlimm nicht gewesen, aber ex fehlte ihm auch die
Viclseitigkeit und reiche Bildung des Geistes, wie xie z B.
Lessing besali;, und schlicilich fehlte es Birger am K-
lebnis. Hiitte er in engerer Bezichung zu den Reliques ge-
standen, welehe Fundgrabe hiitten sie thm werden, welche
Unmenge von Stoffen hiitten sie seiner armen Phantasic
reichen kinnen, welehen Apparat witrden sie seinem Talente
zur Verfligung gestellt, welehes Chaos balladiseher Tdeen in
ihm erzeugt haben, da es noch Zeit war

Biirger hat vor 1777 die Reliques nicht studiert, sonst
kinnte er heute nieht in dieser Diirftigkeit dastehen. Und es
ist fast ritsclhatt, daB er mit Perey solange in kein niheres
Verhiiltnis kam. Der Grund aber lag darin: Seit der Lenore
trat bei dem Dichter die Ballude mehr und mcehr in den
Hintergrnnd.  Wohl war der Wilde Jiger begonnen, aber er
blieb liegen. Fast 2 Jalwe ward nichts getan.  Wie kinnte
man aber die nichsten Stiicke wit cinem Studium der eng-
lischen Balladen in Zusammenhang bringen?  Der Ritter und
sein Lichehen (Jan. 1775) ist eine zufillige Verselbstindigung
einer Episode aus der geplanten Kindermordtraghdie. Robert
(Juni 1775) gilt uns als ein miibiges Gegenstiick zu Claudiuy’
HPhidile®,  Mit den Weibern von Weinsberg (August 1775)
aber fillt Biirger bedenklich in den Ton der ironisierenden
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Romanze zuriick. Alles das aber war nur Nebenwerk, das
nicht die Aufwendung der besten Kriifte verdiente; ja anch
seine groben Balladen, wie Lenore und Wilde Jiger, hatten
fir ilm immer mchr nur vorbercitende Bedeutung. Wozu
hiitte cr die englischen Balladen studieren sollen, was hitten
sic ihm zu der groBen bitrgerlichen Tragidie, zu dem grofien
Nationalepos helfen kimnen?  Und nur darnach stand sein
Sinn, wenn cr Shakespeare, Homer und  Aviost coram®
nimmt. Noch reichte seine Kraft nicht hin. Versuche cr es
also noeh cinmal mit einer grofien Ballade, dall er seine
Fliigel stirke. Das BExperiment war unternommen und ge-
seheitert in Lenardo und Blandine (April 1776). Kein lebendiger
Balladenton, dessen Fiithrung ey sich hiitte anvertrauen kinnen,
erfiillte des Dichters Secle. K hatte zwar als Kind des Volkes
und durch die frithe Beschiifticung mit dem Kirchenlied und
dureh seine, wenn auch mangelhafte Kenntnis des Volksliedes
einen richtigen, aber nieht unfehlbaren popukiren Instinkt,
der ihm wesentliche Dienste leistete. Im Ubrigen blieh seine
cinzige Richtschnwr die kith! berechuende Technik, wie sie
gleich von Anfang an in der Lenore sich uns offenbart. In
den dureh die Lehre Herders und den Erfolg der Lenore
gloichsam sanktionierten, poetischen Mitteln sehen wir Biirger
cigensinnig verharren.

Voraussetzung fiir die erste Ballade ist seine epische
Begabung, die ihn zu Homer fithet und in die ironisicrende
Romanze treibt, seine populire Geistesrichtung, die besonders
in der Begeisterung fiir Gesangbuch, Bibel und Volkslied
zum Ausdruck kommt, scine Sturm- und Drang-Natuy (mit
dem Zug zum Dramatischen), die ihn i die gewaltige An-
regung seiner Zeit bereit sein LiBt, und ihn mit innerer
Notwendigkeit zur literavischen GroBtat fortreilit.
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