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‘Vorliegende Arbeit will den Versuoh wegen ma '
”Eéiééﬁ,”wié‘aia'KomponiStan gich mit der neuen literarischen
“ﬁﬁttﬁhﬁﬁéérﬁballaaej’wie pie etwa im letzten Viertel des
nyg, Jahxhhnﬁerta in ‘Underer Literatur auftauchte, abgefunden
yhhben, ‘genauer gesagt: es soll untersucht werden, inwiefern b
.aie nsue ﬁalla&a tiber vorliegende ihnliche Dichtungagattungen
hinausging ‘oder sich direkt von ihnen unterschied, also auch
m%iﬁé‘éigbda'hrt-der musikalischen Behandlung erforderte.
ixéiéi&hééitig'soll'auch'gazaigt werden, inwieweit die Komponi-
'nten”an“vgrhandena dichterisch-musikalische Gattungen anknupf
ten, was sie von vorhsndenem Gut dufgriffen 'und der neuen
E Gatfﬁﬁg'&iéhstbar zu mechen suchten. Diesem Zwecke vor alliemE
“'goll’ der vorengestellte Ueberblick iiber die Entwicklung der :
" Roménze und Bellade in literarischer und musikelischer Bézié-
‘Hung ‘bis auf Birger dienen. Ls konnte sich hier lediglich
um einen Ueberbliok'hanﬂaln, der oich dis Aufgabe stellte;
“dte entscheidanéen Momente der Entwicklung herauezuarbeiten.i

idmerd). “ Die Dichtung bildet den Ausgangepunkt fir die

———

‘gesambe 'Untersuchung. Aus der Entwicklung der literarischen’

“Gattung hersus soll die Richtung gezeigt werden, in der die

‘musikalische Behandlung mich entwickeln konnte und musgnte.
Pt o - 4 ! 1t it = 3 !
~Doss dieﬂet;wdg der geeignetste war, wird sich hoffentlich =

aus der Arbeit selbst ergeben. Dass aber such - so weit Li— ;_
; : !
terarisches in ' Betracht kommty; hier das Schwergewicht auf - deh

{

[}



Blickpunkt kompositorischer Elgnung gelegt werden musste, be-
darf wohl keiner niheren Begrindung.
Bilrger's Balladen sind f@r die Untersuchung her:

gezogen worden, und zwar deshalb, weil sie die ersten Vortrets

H

der neuen Gattung darstellen, und in einer Gestalt und Fassung,
an der im Prinzip nichts mehr ge#ndsrt wurde. Um ein miglichst
abgerundetes Bild Uber die Anfiinge der modernen musikalischen
Ballade bleten und das @harakterlstische und Entscheidende her-
ausstellen zu kbnnen, erdchien eine ausschliessliche Beschrdn-
kﬁﬁé auf ﬁufger'abhe Balladen nioht gsboten, vielmehr wurden
auch gndere frithe Balleden in den Kreis der Betrachtung gezo-
geh.
g " 'Aus diesém Rahmen, in dem sich die Arbeit bewe-
gen'will, ergibt sich von selbst, dass als zeitliche Grenze, '
bié"éu der die Kompositionen verfolft werden sollen, das Jahr
1800 ndsht'wésentlich tborschritten werden durfte.- Es kem dar-|
auf an, 'dle musikalischon Versuche aus dem Geiste doxr ZQit'héfi:
sus’ zu ‘erfdesen, vor allem zuzusechen, wie sich das auagehendé é
18, Jahrhundert zur Froge des Durchkomponierens ubarhaupt Bféllj
te. 7%u dieésem Zwecke oind zeitgonSssische Berichte tber die in |
Betracht kommenden Kompositionen nach Mglichkeit herangezogen
worden.

Die Waterielbeschaffung war nicht lelcht. Sehr
zuptatten kamen mir die Werke von Friedlaend3112 Ebsteinz) und
Eitner®), Doch ist es mir nicht gelungen, alle in Frage kommen-

den Xompositionen einsehen zu kinnen, selbst wenn die Pundorte’

nachweisbar waren. Es handelt sich allerdings zur liauptsache

Anm,l) M. ¥riedlaender:"Das deutsche Lied im 18. Jahrhundat."
Berlin-Siuttgart 1%02. !

Anm.z} ¥. Ebstein:" Birger's Gedichte in der Musik."(Zeits: hr.
f£. Bicherfreunde. Jahrg, 1903/04.

Anm.3) R. Eitner:" Biographisch-bibliogruphisches Nuellonlexi-~
kon der Hupiker und lusikgelehrten." Lelpzig 1S00/04.
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nur um kleins, strophische Lieder, die deshglb in dieser Ar-
beit unberiicksichtigt bleiben mussten. Pur freundliche Unter-
8tlitzung habe ich susser den Herren Bibliotheks-Vorstinden
vor sllem Herrn Geheimrat Prof. Dr. iax Friedlaender (Berlin)
zu denken, dpr mir einige Balladen, von denen sonst kein Exem-—
plar'zu finden war, zur Finsicht liberliess. iusserdem konnte
ich durah sein freundlioches Entgegenkommen einen Brief des
André~?erluaea an elnen neinar friheren Schiller oinaehen, der
Aufﬂchluas &ibt, Uber die »rscheinungajahre der verschiedenen -
Auflagen' der Andreé'schen "Lenore". Am meisten bin ich aber zu
Dank varpflichtetnﬁerrn Prof. Dr. Ludwig Schieder-
m a 1 f 2, dem Direktor des musik—wiaaanachaftliohen Seminars
der Universitﬂt Bonn, der Jederzeit mit Pat und Tat gerne’ sur
Seite atand und mir ebenfalls wertvolles Notenmateripl aus
seiner Privatbibliothek sur Verfigung stellta. Seiner Vorle-
sung liber die "Geschichte des neuen deutschen Liedes" verdanke
ich auch manche uertvolle Anregung, besonders fir den Abschnitt
iber Zumsteeg's Balladen.

Die Muaikbeiapiela warden der Tinfachheit und
“inheitlichkeit helber sdmtlich im Violin- und Baasschluaael
notiert, euch dann, wenn 1m Origingl statt des Violin- der So-

pranﬂchl&asél angewandt wurde.
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VORWORT., ' At
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Biirger:

a; Jron;éche'Romanzen; 73
.b. Singééialromapzan; 742,
! c. Balladen und Romanzen des Gdttinger Hain- /R
~ bundes, . :
o
ZWEITES KAPITEL. G.A, BUrger's Romanzen und Balladen
unter dem Gesiohtspunkt ihxer Xom~
positorischen Eignung: ;
a. Romenzen und kleine Ballseden; @. &4
b. Grosse Balladen. 7 #
DRITTES KAPITEL. Die Kompoeitionen der Biirger 'schen
_ Romanzen und Balleden:
a. étrophiaohe und ihnen nahesteheﬁde Kompo- gt
' sitionen; '
b. Durchlaufende Kompositionen
1) der Romanzen und kleinen Balladen, 4.4/

2) der grossen Balladen. T 4Y
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. Es wire neheliegend, zunkchst die Begriffe Ro-
mange und Ballade gegeneinander abzugrenzen., Der Versuch ist
von literar-historischer Seite wiederholt gemacht worden, ohme
eln feetes Ersqbnia gazoifigt zu haben. Auch Dichter huen
oloch mit der Ffaga besoh#iftigt; abexr es ist ihnen nicht so-
lungeb, etwes allgemeln Anerkanntes festzulegen. Deshalb
Bchwankf die Bezeichnung beil den einschligigen Dichtungen,

Ja bei ein und demselben Dichter lisst esioch ein festes Prin-
2lp manchmsl nicht e?kennen. S0 welt herrscht allerdings
Debereinstimmung, dass wir es mit einer Dichtungsgattung zu
tun heben, in der die drei Klemente der Dichtung — Fpisches,
Lyriaohea: Dramatischee - vereinigt sind, wobei einer dsser
Faktoren mehr oder weniger Hberwiegen kann, wodurch jedes Ge-—
dioht innerhald der Gattung sein charakteristimchen Geprige |
erhilt.

Ju unserer Zeit hat sich ein Sprachgebracuh her-
aupgebildet, dexr als Romanzen erzihlende Dichtungen heitersn
Jnhalte oder wenlgotens solche mit gliicklichom Ausgang be-—
zeichnet,fiir die Cattung der Bellade dagegen erzihlends Ge—
dichte tragischen Jnnalts mit disteresr Grundstimmung in An-—
spruch nimmt. Jn diesem Sinne sollen in dieuer Arbeit d&ie bsl-
den Begsichnungen verwandt werden.

Jn der Muslkwissenschaft ist die Abgrenzung
durchgefithrt, allerdings unter anderem Yegichtspunkte. ilier

werden {ibgreinstimmend ales Romanzen strophische Kompositionen



srzihlender Dichtungeh bezeichnet, als Balladen dagegen duxoh-
komponlierte Gedichte disesser Art. Es hat sich also in der Mu-
gsikwissenschaft elns Unterscheidung nech formulen Gesichte-

punkten singeblirgert.



Mmmm_ﬁﬂllagg_ig litexrsrischer und musd—
kﬂiﬂmglsl_&ﬂ_.lw.ﬁmgh

Jdronmn i.B che Romangen.

T

?-'3“~fh5D§r Wome "Romanze" findet sich in der desscher
Literaturgeschichte zuerst im 18, Jahrhundert bei Versuchen,
die CGleim 'in der Gattung des erz 'hlenden Gedichts unternahm.
Ir stidtzte slch auf franzdsische und spanische Vorbilder und
war {iberzeugt, die Nomanze in Deutschland neu eingefihrt zu
abben. Die vielen Nachahmer, die Gleim fand, zeugen von der
susgerordentlichen Beliebtheit, deren sich die neue Gattung
arfreute. s 1st nicht tiberflissig, untor musikalisohen Ge-
sichtepunkten einen Blick auf diese Romanzen zu werfen, -da
sis flir den Gesany gedichfet wurden. Bei Vogt-Koohl) heisst
2z zwar a.5.200, dass die ersten Vertreter der ironisehn Ro-
=anze 1in Deutschland (Gleim, Lswen, tchiebeleor) sie zur Ver-
spottung des volksbeliebten Binkelsingerliedes geschrieben
2Eften, Dag atimmt in disper Fessung flir Gleim sichar nioht;
Zclgende Aeuasarung l#sst darsuf schliessen: " Je ofter diemez
Tarsuch von dsn ruhmlichen Virtunsan mit Stdben in der Hand.

3emeint sind dio Bankelsanger, dia Bilder zZu 1hren Lisedern

n=.t) Geschichte der deutschen Literartur. 1919.
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mitfihrten und deren Jnhalt mit Stdben whhrend des Vortrags
an den Bildern arlﬂutertqu gesungen wird, desto mehr wird
der Verfapser glauben, dass er die rechte Sprache dieser
Dichtart getroffen habg."l) Hier gelt also, wie Blume ganz
riochtig bemerkt?), Romanzo und BlnkelsHngerei flr dasselbe,
¥ann Kﬁrte,‘Gloims Schwiegerschn, Recht hat, denn hatte Gleim
die Absicht, “"den Volkston Ewas eben damals Volkston war,
nnmligﬁ den Bﬁnkelsﬂngertoé} zu treffen und jenen Eingern
an den 8trassenecken, die mit dem Stecken die gemahlte lLei-
newsnd erliuterten, bessere Yerse unterzulegen."o)

el L | fius all dem gsht hervor, dass Gleim erwar-
tete una wunachts, dass pelne Romanzen gaaungan wirden, Oef~
ter wirﬁ in” zeitgonﬁssisphen Berichien diese Dichtungsgattung
als Lied bezeichnet, und es ist nlcht zu leugnen, dass die
meipten dleser Romanzen sich im Versmass und Strophenbau zum
Gesange wohl aopiqken; sogar der volkstimliche Refrain flehlt
nic@?. Veltaus am hHufigsten sind vier- und dreihebige Verse
vertfaten,-die sich - reln oder gemisoht - fast immer zu
vier -, saohé - oder achtzeiligen Strophen zusammenfligen,
also symmetrieohe-muuikaliéche Periodisierung leicht ermbg-
lichten. Man geht wohl nicht fehl, wenn man diese sangbaras
FPorm zur Hauptsache der Hinwirkung der franzésischen Vorbil-
der zuschreibt.

: Jn anderxer Hinsicht waren diese lronischen

Romenzen aber sur Komposition gornicht geeignet. Jhr Jnhalt
und ihre Sprachbehandlung taughten zur musikalischen Einklei-

dung nioht. Wirde heute schon ein Komponist dem Gobildan}

Anm. 1) Nachrioht zu deu Romanzen. Leipzig 17b8. 5.47.

Anm.g) Die Entwicklung der Balladendichtung in der deutschen
Poegie. Schulprogramm Lauenbury a.d.Elbe 1879.5.19.

2nm.3) J,%.L. Gleim's Leben. Halberstadt 1811. S.45.
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wie sle Gleim und seine Nachahmer vorlegten, ziemlich hilf-
los gegenliber stehen, so gilt das noch weit mehr von den zeit-
gsniesischen Musikern, die fir die musikalische Behandlung
solcher Dichtungen keine Anhaltspunkte vorfanden. Gleim stand
von vornhereiﬁ auf dem Standpunkt, die Homanze milsse lrpni-
schen Charekter haben. Jn Ger Definition des Fomanzenbegrif-
fes wurde das auch bald festsslegt. i{lendelssohn schrieb, die .
Zomanze sei ein abenteuerliches Wunderbare, mit possierlicher
Irourigkeit samiﬂohtl). Sehxr treffend charakterisiert Schie-
belex dis Eomqnﬁe.ln ainarrRomanze selbst, in der "Reise nach
dem Ea;pg@gugf-#
. i "Da nahte die Homanse,
B - *Halb schleichend, nald im Tanze,
_ Jhr Auge tat Betribnis kund,
g """ Doch mchalkhaft lacht ihr nosenmund.
An einef anderen Stelle heinsst es bei Schisbalexr:
G "Wir singen, spielen, lachen,
Dls Toren klug zu msachen,
Verbessern den Ovidius,
: Der es geduldig leiden muss.,"
Damit ist des Wesen der Romanze geniigend charakterisiert, es
léuft auf Buéloake, Parodie und Jronie hinaus. Dass das 18.
Jehrhundert mit solchen didchterischen Vorlagen musikalisch
nicht viel anzuflangen wusste, gestehi Krause, das Haupt der
ersten Berlinexr Liederschule:" Jch zweifle, dass dle Jronie
in der Musik sich ausdricken lieset.”2) Krause schiesst aller-
dings tiber des Ziel hinaus, lNax Schapler widmet diecem Pro-
blem hinen Aufsatz in der "Neugpiteohrift fur usik (1881,
£.307) und kommt zu dem Ergebnis, dass die lLusik
"ihrer abetrakien Natur halber unfihig ist, die Jronie
sle konptrulktive Ausdruckeform zur Geltung zu bringen,
Iaondern durauf.anaewiosen ist, dleselbe als Husserli-

chen Widerspruch gegen einen gegebenen Empfindungsge-.

Anm.+) Bibliothek der schionen Wissenschaften. 1758. $.330.
inm.2) Von der musikalischen Poesie. Berlin 1763. S.202.
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helt in gleichsam ornamentaler Weise zu verwerten."”
SpHter ﬁeisat 08: '

"Ebsngo kbnneyiné der Musik possenhaftse Worte - denn im |
worte ist eben jJjener Empfindungsgehalt f£ur dle NMumilk zuml
konkreten Ausdruck gebracht, mit einer ernsthaft kli ngen
den Meledie (meist in moll) verbunden werden, oder umge-—
kehrt:"Worte scheinbar ernsthaften, ja traurigen Jnhalts
mit Melodien heiterer Natur; und in dlesem Widerspruch:
zwisohen Torm und Jnhalt liegt eben elne Jronisiarung
'des einen durch das anaére Element. Zu beiden Arten dex

~musikalischen Jronie liefern u.a. die zahlreichen Bln-

.'.kslaﬁngetlia&er oft Behr drastlische Bekgszs Denn die oft
dnfroiwillige FKomik der Binkelsingerliedes besteht abaﬁ,
15 jenem lontrast der parodierenden Knlttelverse mit aai
Melodis."
"Hoh dieser ?Eaxis, zun mindesten aber im genz
leierigem 3Tone, werden auch wohl diese hronisierenden Romanzen
abgeaungeAwardep‘sein; Dapg das Verfahren damals schon békannt!

sswesen aéin'muSate,'gahﬁ~aus einer Stelle in Shakusapearas' %
*wintermiirchen" (IV,3) hervor, wox der T8lpel sagt: "Der komumt |
=ir gerade recht; ich hab dis Ballaﬂen{}]gar zu gern, wenn die
Zaschlchte recht traurig und iustig gesetet, oder sine wirklich
srasshafte Sache mit kliépglichem Geoang."

' Anders lisssen sich diese Romanzen absr auch niolt
vortragen; denn zu dem pasrodistisoh- ironischen Ton, der &s
sanze beherrschte, kamen Jnholte, die alles Andere als filr Husik
ge2eignste Untﬁrlagen boten. Mord- und Schauergeschichten, dann
zach Parodieen der antiken Mythologie waren die beliebtesten
Torwirfe. Weltaus die melsten Romanzen liefen auf eine Moral.
minsus, dhe' oft sehr- gewagt war. So kam such noch ein moralisie-

rend - didaktischer Zug hinein. Das Usbrigs tat dle alles ver-



gribernde und herunterziehende Sprache, um diese Machwerke
siner feineren muuiknliuohen Behundlung unwiirdig und niht
zinder ungeeignet dazu erscheinen zu lasssn.

' Und doch llegen awel ?erﬁuohe vor, dis mit
elgentlichen B#nkelpang nichis zu tun haven. Es sind 7 Nelo-
iieen zu 7 ﬁowunzen von LUwen und 5 ilelodisen zZu b liomazen
von LGehiebeler. Der Titel der ersten Gammlung lautet:" Rom&nz%
mit Melodlegn, und einen Schreliben an don Verfasuvoer dorselben.
dlamburg und Ledpzip 1762." Tin ermyiar liegt asuf dorxr Univer-
aitaﬁa—ﬁibliothek in Straunbuxg und ist vorléufiyg unzughing-
lich., Ep sel degholb daes mityetellt, was Friedluender Ubex

dieso Semmlung éagt:l)

K:Der;ungenannta Dichter ist.. Lowen...

"Bg sind 7 DBinkeleminperlieder, die inlairekter Naoch~
abhmung von Gleims =iomanzen= (1766) gedichtset waren.

- Dexr Musik geht ein =S5chreiben an Herrn H.= (wohl Her-

tel) voran: Der Dichter sendet 7 Mordgeschichbon mit
aer-Biyts, i1hm #Welodliegn duzu zun verfertigen und ver-
sprichﬁ, dass man =bei der gleichen (Binkelsinger-)

- Gewerbe vor den Anfillen des Hungers sicher seyn kann,
Ein htlzernes Ueripparan denselben eine auf Lsinewand
geﬁhlte Gewchiohte géheftet, ein weispes Stdbohen, und
eine schneldénde und dausrhafte Zehle wir 4 auch auf.

. dem klaeinsten Dorfe Bewunderer und ilBRcenaten erwecken,
-und ich wette, dass manche Lordgeschichte auf elnem .
-ainzigen Jabrmarkt mehr eingetragen, als das erhaben-
pte -Ggdicht= usw. usw. Der Dichter r¥t deshalb, diesen

. neusn Weg einzuschlogen.

"Zs folgen dann die Lieder, jJjedes it langemu

.Binkelsingertitel versehen, mit einer kurzen Welodie,

nach der die 15 bis 24 bie 3o Ctrophen gesungen werden

aztnrﬁ:}:ﬁ 5.30D0. Joh.A ero Selbstbiogreph reohien in de

von 1 8% ver6ffent%iggzgg,lﬁﬁﬁéigﬁeégggzipnagéﬁn'
ter Musikgelehrter ‘onkiins tler. .

Anm.l) W.Friedlaender:Das deutsche Lied im 18, Jahrhundert.

1908. (I.1.8.134 2£).




gollen.~ Den Schluss bildet ein parodistisches Gchrdben,
dutiart Singmfnld, unterzeichnet Urbon Jobst, im daem
dieaar dem. Dichter einige bewdhrte Helodien eines Bin-
kelaﬁngerpaarea 2u den =Romanzen= sendet.

"Die Musik zu den derben Texten macht elnen erfreu-
lichad-windruck and trifft® auch den parodistischen Ton
manuhmal reuht gut. Besonders hilbsch erscheinen mir die
wegleidlbe BhnkaluLngerwalne 5.18 und die lustige q.os.
Auqh die Tempo~ und ertrabubezeichnunLen sind ganz stil-
v&il\i;ie 1auten u. a.: =Hach dem man Zeit hﬂu _; =wr" ¥
aichs 5ehbrt~ : =Barmherzig ' '

Jn einex Anmerkung schrelbt Friedlaender:™
‘"&nfgiggr P;zanricn der Hamburger =Unterhaltungen= VI,

e 162 Wird die Muaiﬁ.;d diosen Komanzen Hiller suge-—
aohrieben. Tn ist keum ain Zweifal mdglich, dasse hier
weine'?erwechselund vorliagt, un& gwar mit don ... =Ro-
‘.manzsn mit Melodien= von uohiebcler.— Harpurg bespricht
dia Qummiung Ng 104 lﬁLs von Friedlaendsr ﬁehen besyo-
cheng| in den =Y rltiachen Briefen= 1I, 1762, 0.437 in b5
gunstlgsr veine. Ueber die sehr derbe Textunterlage
uusaert er Bioh rasianiert." :

| ha £ragﬁ sioh ob Hiller&als Komponist dieser “55&-
lung unbedingt Jbzulehnen isv. Jn peiner uelbatb105raphie hiaet
1)

" Unter me;ne musikallachcn Poswen rechne ich 6 Melodlen

su 6 Me&e&ien Romanzen von waen, die 1ch mit einem oohreiben
iha dinae B Ekal
2n dsn Verfasaer begloitet, im uanklu~hen Verlabe arucken 11@58

Sach der &ait habe ich noch zu einipen Romanzen von Gchiebeler
ﬁelodien gemauht.

Pur die aweite Sammlung:" Romanzen mit Melodien.

pzig 1768. (Zwﬁte Aufl. Ilamburg 1768) zieht auch Friedlaen-

A:n.l) S.306. Joh,A, Hillers Selbstbicgraphlie erschien in den
voniihm ‘selbut verdffentlichten "Lebensbeschreibungen
berithmter Musikgelehrter und Tonkiinstler.” 1784.
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der diller ale Autor in Frege. Ep heisst bel ihml)

"Von wem dle Kompositionen herrhhren, ist dagegen ncch
nicht genau fetgestellt. s eind lauter kurze mglbdien
zu den langen CGedichten, von denen einige 14, 17, 19
Strophen enthelten. Jrgend eln Hinwels auf den Kompq—
niaéen fehlt in dem Werke selbst, und die unbedeutende
Schaeblonenmusik l#set die Herkunft nicht erraten. Zwei
Baﬁst'zuverlassige nuellen nernnen Hiller als Autor,
niimlich die Hamburger =Unterheltungen= ,VI, 1768, 5,161
und Gerbers Lex}koﬁ; die Angabe der =Unterhaltungen=
ist um go wichtiger, als diese Zeltsohrifi (wormf sie

'besonders hinweiat) in demselben Verlage ezacnien, wie
'die 2. Aufl. der Romanzen mit Melodien.

"Hir scheint indessen die Autorschaft Hillers

' ﬁeﬁi.fraglioh, denn dleser selbst rezensiert das Werk
ih.éqinan =WWdchentllichen Nachrichten= , 1768, S,.240, :

wie folgt: X

' " =Den S#inger kénnte vielleicht die Lénge der Gé;
dichte ermiiden; aber der Komponist hat ihn durch aii ’
Eéioht%}keit veiner Melodien dafilr schadlos zu halten
gesucht. Uns scheinen die llelodien sehr den Ton zu ha-
_ baq,.&er sich fir dlese Ari der Gesinge schicki=usw.
ks "Wer sich mit Hillers Leben beschHftigt und
seinen benscholdenen Charakter kennen gelernt hat, wird,
 ihm dieses Seibstlob nicht zutrauen. Die Frage der
Autorschaft bleibt somit noch offen.”
""" Die ongefihrte Stelle mus Hillers Selbatbio-
graphie und die zeitgendssischen Berichte dirften gentigen,
Hillers Autorschuft sicherzustellen. Wenn dieser auch bei der

ersten Sammlung von 6 Melodlen, Friedlasnder dagegen von sie-

Aom.l) g.8.0.I. @& 1.5.182 £.
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ben spriochi, so ist dieser Unterschied leicht dehin zu ekld-
ren, ddss Hiller bel der Abfassung seiner Sedbstbiographie
ein kleiner Jrrtum uﬁterlaufen igt.

Es ist sllerdings suflullond, dass die NMelodien
der zweiten Semmlung ein ganz anderes Geprkige tragen, als
die der ersten. Die Texte stammen von Hchisbeler und tragen
folgende Ueborschriften: Apollo und lledera; Yettetreit der
Téohter des Ktnigs Plerus wmit den lfusan; Pygmallon; Pan und
Syringﬁ; Phaeton, olso elles Homanzen, denen mytologische
gtoffe zu OJrunde 1iegan,.ﬁia gerade Schisbeler bevorszugte,

'A-’ie geehen nun die Xomposltionen ilillers aua?
Die Mneik nimmt auf den ironischen Charakter der Homanzen :
kaine,R&cKﬂicht Schon die Vorirasgsbezeichnungen vor den ein—
zelnen Stlocken zeigen deutlich, duss es Illler uwm die ELrzsie-
lung perodictischer Abbicht in dem vorhin erdrterten Sinnek)
nicht zu tun war. Ls liegen Kelodiebildungen vor, wie pie sich
zu‘ﬁarmlouen Lrzébhlungen schicken wlUrden, Sie sind gans in
der Art und mit den einfachen Mitteln der Berliner gestaltet;
dle Bpgleitﬁng ist recht dirfiii. So werden die Dichtungen
durch die musikalische ¥inkleidung in eine hthere Sphire ge-
hoben. Es war natirlich ganz unmdglich, auf lichtungen, wie
sie hier vorlagen, Melodien voun charakteristischer Diktion
zu gestalten. iig war nichts in Scuiebelers lomanzen, was die
Grundlage dazu gebotan hitte. Nimmt man hinzu, dops immexr
elneg grissre Anzaehl ﬁon Strophen nach ein und derselben Melo-
die gesungen werden mussnte, 80 1st lelcht elnzusehen, dass
hier WMelodien von ebstraktem Chuorakter entstehen mussten,
die auf die Dichtungen nur sehr wenily Hicksicht nahmen und
nehmen konnten und die ebenb¥tzu jeder anderen ironischn mit

demeelben Versmass gerpaset hitteon. Hiller stellt ein oder

Anm.l) Vergl. $.5 f.
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=wie Motive asuf, aus denen eine ganze lelodio aufgebaut wird.
Zle orste Romanze, die lingote, besteht sus drei, dvon den
cnderen, die bedeutend kiirzer sind, jede sus zwei Teriocden.
<o Anhsng II iet sls Ng 1 dié erste dieser Romansen:mitgeteilh
fuf den ersten Blick wird kler, duss dié ilslodie im wesentli-
chen nichte énderes ist, als elne Sequenzierung deg liotive:

L.B. 1.
'r}i"‘“‘&‘“_“'i_""ﬁ"i_‘l

- | S P S N, WP o PO
B b

t angefiigten Kadenzen an den sglnzelnen Periodﬁnschlussen,
die éu—dem noch mit einer Ausnahme viéllig ldentisch sind.
Auch d?r ththmﬁé bringt keine Abwoechslung, und die harmoniﬁp%
srundlage ist genz einfach, Denkt wmen sich nach dieser iMelo-
2ie 1§ Strophen abgesungen, 80 leuchtet eirn, wie monﬁtun uqif
che Gesknge wirken mussten. Jedenfalls kam eine derartige ﬁﬁ;
eikalischa Einkléidung der Romanzen ; denn die dbrigen sind .
nicht wesentlich anders - dewm dnhaltleeren und leierigen We-
sen der nichtqng entgegen und war geelgnet, dieses noch

{ .

schirfer hersuszuheben.
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SINCSPIZLRONANRBRZEDN, i

Die ironische Eoménzandichtung blihte weiter bis in
Surger's Zelt. %xr selbst het noch eine Anzahl Dichtungen diesex
Art geschrieben. :

Bald abar erscheint die Fomanze in elner Verwendung,
die ihr sin ganz andeores Gepriige giﬁt: pie wird in duas neuer-
standens dsutvohe Singspiel eingeschoben. Chr. Pel. Yelpse ist i
der erste, der dis Romanze in dieser ATt verwendet. Die Anre-. |
gung hiersu erhielt er sus Frankroich. Gohon im 17. Jahrhun&ert
gab es hier komlsche Bihnensticke mit Mueikeinlagen, besonde{e,
auf aanlvorstadthunnen. Jn derversten Zslt wurde der Text za
daq:muﬂikéinlagnn unter das Publiluwn vertellt und von dissen
5eaﬁngen; denn nur die Académie Royale hatte des Recht, musik-
aramaticche Werke aufzuftihren. Allmihlich erhielton dle Vor-
stadtbiihnen dis Brlaubnis, Stiicke mit gesprochenem Dialog zu ;
gpielen. Der gesprochens Dialog blieb das qharaktatistikam pdth 4
die spiter sich sus dlessn Werken entwickelnde opéra comlque,
iie von der italienischen opera buffa dbeelnflusst war, aber der
gsesprochenen Dislog beibshielt, wihrend er in derx buffa gesun—
sen wuxde. Alles, was wesentlich ist flir die opéra comiqus,
zeigt sich zuerst klar vereinigt in J.J. Rousseau's "Devin du
village", den er selbst dichtete und komponierte und 1762 sur
Juffihrung LPachte. lilexr habaen wir ifusiic, dle sich an die Buffec
anschloae; pgesprochenen Dialog und singeschobene volketialioche
Gssinge, @arunter auch Ropanzen, die seltdem aus der franzgoi~
schen Oper nicht mehr verschwanden. 7ie dless Romanzen ge-

iacht woren, magt Roussean uns selbstt/:" t

anul} Diotionnaire de Musiqus.2.5d. 1L781.08.166 £,



- 13-

"Romance,'Air sux 1equai on chante un petit Pdeme du
méme nom, ﬁiviaé'par Couplets, duguel le sujet est
pour l'orﬂinnairé.qualques hiptoires amoureuse ot sou-
vent tragique. Comme la Komancsg dolt-8tre écrite a;un
style simple, toudhant, et d'un golit un peu antigus,

" 1'Alr dolt répondre au d&ractere des parolen; poiﬂt
d'ornement, rien de maniéré, une mélodid douce, natu-
relle, champdtre, et qui produiaﬁ son effet par ell e-

' méme, inddpendammek de la maniere de la Chanter. JL
ntept pas néoesselre, que le Ghant solt piquant, il
suffit, qu'il soit naif, qu'il n'offusque point la
parole, qu{il la fasse bien entendre, et qu'il n'exige
pas une grande étendus de voix. Uns romence bién fait;,
nféyant'rien de saillent, n'affecte pas d'sbord; mais
ahague oéglst ejoute quelque chose A l'effet des pré-

‘ ¢édens, 1' intérdt augmente insensiblement, et quel-
quefois on ge trouve stiendri jusqu'aux larmes sanms
pouvolf dire od est le charme gui a produit cet effot..

Otest une sxpérience certains que tout sccompsgnement
a'Jnstrument affoiblit @ette impression. J1 ne faut,
pour le Chent deo la Romance, qu'une voix justs, nette,
quel prononce bien, &t gqul chante simplement.”

Fine ander franzisischs Definition der Romanze
findet eich in der Bncyclopddie:" Romance, vieille
histoirette éorite en vers simples, faclles et naturelsa
Le naivetdé ent le caractsrs de la romance, ce poeme. 88
chante, et la musique francaise, lourde et niaise, est
trds-propre 4 la romance; la romance est divisée par
stances, M.de Montyxix E-ionoritﬂ en & composé un grand
nombre. Elles sont toutes d'un gout exquis. et céttq
ui{a portion de aen ouvrhges puffiroit pour lui falre

une réputantion bien méritde." }



Beide Definitionan stimmen darin idberein, dass de
Zomanze ein einfaches, anspruchsloses Gebllde sely und dem-
sexmdss vorgetragen werdenfolle. Und ~ was uns vor allem inter-
gssiert -~ die Romanze war ganﬁ'auf gesanglichen Vortrag.bareoh»
net. Einfach, anspruchelos wie des Gedicht, sollte auch die
Yelodis sein; und ebenso solltes sie vorgetragen werden. Dass
iie Franzoden das verstanden, dess sie vor allem die Fiéhigkeit
:attén,iﬁaben der ielodie such der Dichtung eschon etwas unge-
=2ein Musilkalisches, Sangbares zu geben, das Loezeugt dis ausser-
ordentliche Belliebtheit, deren sich die Romange in Frankreich
erfreute, sodess sie - wie schon hervorgehoben wurdse - aus der
franztsgischen Oﬁer nicht mehr verschwand. Aber nicht nur hia},
aonder; aﬂoh im Volkse- y vor allem im Hausgesang, spielte di?
Zomanze von.nun an eine heivorragende Rolls. :

:fE&na‘geraume Zelt spHter ist maﬁ in Deutschland noch
nichy imstanﬁa; den Charakter der Romsnze 80 einheitlich und
scharfumrissen zu bestimmen. Zwar hatten die Dichter theoretisc
Vial'gélﬁuterya.ﬁnaiohtan, als sie gle in der Praxis verwilrk- 2
lichtenl); eber etwas Binheitliches konnten sie in der Theorie
nicht festlegen. Halten wir und an eine Definition, die vor
sllem fir uns in Betrgcht kommt, weil sie die musikalische
Seite der Romanze sehr berlckesiochtigt. Sie steht bei Sulzer=).
J= Gangzen welss er noch nicht viel mit ihr anzufangen, wenig—
stens sowelt s auf die Dichtung ankommt. Wiochtig ist aber,
dass er sioh gegen die ironische Behandlung der Romanze wen-
det; . iU :
"Unsere Dichter haben sich ange¥ohnt, der Romsnze einen

soherzhaften Ton zu geben und sie ilronisch zu machen.

inm-l) Vgl. hierzu:|P., Holzhausen: Die Ballade und Romanze von'

ihrem ersten \Auftreten in der deutschen Kunstdichtung
big zu ihrer Wusbildung 'durch Burger. (Zeitschr.f.deut-
g) 8ohe Philologle. 15.Bd. Halle 1883. 5,188 £.).
Aom.”/ Allgemeine Thedorie der schiénen Kinste. 4.Teil.
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Mich dlinkt, dass dieses dem wahren Charakter der Roman-
ze gerade entgegen sey. Eine scherzhafte Erzdhlung im
lyrischen-Ton 18t noch keine Romanza.

"Ueber deh Gesangy der Romanze - 80 helsst es
dann welter - hat Rousseau allos gesagt, was maﬁ dém
Tonaétzar dariiber sagen kann; dsher xxx ich nichts bes-
sers thun kenn, als ihn zu Ubersetzen." |

Dexr giﬁéate der Rousseau'schen Erkluruhéqfolgf dann in Ueber-
setsung und zum Schluss graittISulaer dielstelle heraus, wo
Rosseau sich gegen den inetrumental begleiteten Vortrag der
Romanze anaspfiaht. Sulzer will de nicht'réoht mit; er echreibt::
‘"ob die hier angefihrte Exfahruny ao véllig gawiasam4
: kann ich nioht nagen aber ich haba Romanzen von elnerx
Mandoline baglaitet gehdrt, dle bey mir volle Wlrkung
thaten,”

Die franzVYsisoche Cpernromanze lernte Weisse in
Frankreich kenne, und sie machte einen derartigen Eindruck sauf
ihn,.daaa er beschloss, sie in aieser Gestalt in seinen deut-
schen Singapielén zu verwerten. Jn grosser Anzahl hat er sie
seinen Singspleltextsn eingefigt, und deutlich zeigt sich &ah
Bestreben, den Charaskter der franz¥sischen opéra comique ~ Ro-
menze zu treffen. Damit war flr die musikalische Gestaltung des
deutschen erzﬂhlenden Liedes Entacheiaendea‘?ewonnen.

Zun#chst war die Romanze in einem Singspieltext
gestellt und konnte ~ wenn das auch nichtbimmer notwendig war -
fir den Fortgang und das Verstidndnis der Handlung uiocht geringe
Bedeutung haben, Damit musste natiirlich der ironische, paiodiati
sche Charskter fallen. Dann war es klar, dass dle Strophenzashl |
besohrénkt sein musste, besonders dann, wenn mehrere Romanzen
in einem Singspiel vorkamen, sodass die Gefahr einer Monotonie, .
wie gie sich beim Absingen vieler Strophen naech einer Melodie

naturgemies einstellen muss, stark herabgemindert wurde. Usber-
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haupt mugs eine Untersuchung der ¥Welese'schen Singspieliomanzen
auf ihre musikelische Eignung hin su dem Urteil fihren, dass
er ein gelehriger Schiiler der Franzosen gewesen ist.

Nach Roussseau's Definition waxr das ﬁujét dner '|
Romanzge eine liebliche und oft tragische “eschichte, wenn auch
"tragisch" hier sicher nicht - wenigoten nicht immer - im heu- .
tigen Sinné zu verstehen 1st. Und gerade diese beliden Typen

sind ea: die Welspe inm seinen Romanzen Kultiviert. Auf der einern

Selte haben wir leichtgeschiirzte Erztihlungen, die fir die Hand-
lung kéine,.oder nur geringe Bedeutung haben, die aglso ledig-~
lich “Binlagen™ sind. Auf der endern Seite stehon Romanzen, die
eines tiéfengreifenden, gemiitvolleren Tones nicht entbehren,
dabéi';tark'in das Geblet des Rihrseligen rekdhen. Dass dieser
Unterschied sich auch in der Kompowltion zeigen musste, ist an-
zunehmen, und eyZzeigt sich tatsichlich, Man verglelche zwei
Romanzen sus Weisse — Hillers bekanntesten Singsplel: Die Jagd:
"Als da der Jéger Gabel kam" und "Als ich auf meiner B.‘J.ei.c:i:ua.."lm

A Ganz deutlich ist in der musikulischen Faaaugg-
der Untersbhied, der den beiden Toxten an sich eigen 1ist, hex-
ausgeérbaitet. Denvléicpten, scherzhaften Ton der ersten Erziéh-
lung wird Hiller in der Komposition gansz gerécht, und zwar im
wesentlichen noch mit den einfachen Hitteln der Berliner. Der
mugikelische Audbsu ist denkbar elnfoch: zweitellige Liedform
mit Modulation sur Dominante im crsten Teil. Dexrw zawelte Tedl
leitet zur Tonika zurick. Auf einfachster harmonischer Grund-
lage erhebt sich eine Melodle, die mit sehr wenig Materisl aub-
kommt,"das$ durch Sequenz und Wiedarholuné ausgenutzt wird.
Das-ﬁniangahOtiv kehrt am Schluess des ersten Teils in der Umkeh
rung wleder und moduliert zur Dominante. Der ganze zweliteTeil
wird'aus dem Meterial bestritten, dam der littelsatz des ersten

Teiles bringt, aus dessen Anfang such der Schluss des Liedes

Anm.t) e.Anhang II, N2 2 u. 3.
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herausgearbestet zu sein scheint, An Einfachheit l#sst das Lied
also niohts zu_wﬁnsohen Ubrig, und dooh wiirde man Stellen wie
die Sechzehntelliufe 1h der Singstimme bei den Berl;ngrn nicht
finden. Hler wirkt plcher die Arle, dis ja auch ale solche in

Hiller's S8ingepilelen sine Rolle splelt. Jedenfalls biletet Hil~
lar hier eine Melodie, die ganz natlrlich fliesst und bei weite
nicht den indefferenten und starr rhythmischen Charckter kh%,
wie.@id mitgeteilte Lomposition der Schiebelex'schen Romance.
Der_Humoriat Hiller ist hier am Werke, der dle neckiésche Stim-
aung des Liedchens sehr 8ut getroffen hat: man beschte nur die
bezcichnénden JntérvallePrunga an Anfang und am Ende des esten
und am Schluss aes zwelten Teils., Die zwelte Romanze zeigt ein
&ndares Gesicht, zunfchst in textlicher Hineiocht. Wenn wir von
der_}gtaﬁggﬁﬂ$:opha absehen, die asuch fiir die muaikalisohe-@e-
staltung etwase aus dem Rahmen des Ganzen fH1lt, mo wHre sk :
viéllaicht,in dig Kategorie eingureihen, der Rousseau ein tra-—
giac?qg_Sujat els Grundlege gibt. Allerdings ist das. Tragisohe
hier'stark ina ‘Rihrselige umgebogen, dem Welpse iUbrigens mshr -
und mehr verf&llt,,wahracheinlmch unter dem Einflusse des
gleichmaitigen Ruhrstucksl)

Bei diegser Dichtung finden wlr nun etwas, was sich
in der Fqlge 8ls aussercrdentiich glinstig fur musikallische Fas-
sung erwéiat: wir kinnen hier von elner Stimmungsromanze reden.
Eine Grundstimmung weht durch das Lied, fir die die Erzihlung
pur Grundlage ist. Damit war elner Melodie eine gute Unterlage
geboten, und zwar einsr charakteristischersen ﬁelodie, als sie
bisher in dex Romanze mégllieh war. Zwer haben wir auch hier
die einfache mweltellige Torm mit ifodulation zur Dominate in
der mitté und Zursiickleiten zur Tonika im gweiten Teil. Wenn
auch die Harmonilk nicht sonderlich reich ist, so ist sle doch

abwechslungsreicher als in der vorigen Romanze upd abwechslungs-

Anm.l);vgl.t Jak. Minor: Leéainga Jugendfreunde.(Deutsche Na=-' -
tional-Literatur .Bd,7R.5.X%1I1.).
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reicher als bei den strengen Berlinern. Aber in der Melodie
selbst liegt noch eine verriterlecher Zug. Der chromatische
Gang im viertletztien Takt der Singstimme: '

WaBeRe 17ibt : '

schlug ein Fall dem

ist vom htsndpunkte der Berliner “ghule aus nicht zullssig.
Hiller hat 1hn aber geschickt benutzt, um siner M¥elodie den
rithrseligen Zug zu geben,.dén dag Gedlicht schon het. Noch etwas
Anderes erreicht Hiller duroh diesen Xunetgriff. Das génze Lied
ligat aiohﬂin_vie&tqkt;ge Perioden einteilen, die rhythmisoch:
ganz_gl;;qpbsebaut gind, Damit lag, zumal sechs Strophen nach
dieser Mqlodie gesungen werden mugsten, die Gefahr nsahe, dn%ﬁ—
nig und 1e}er;nﬁhtzu werden, Nun wird gerade an dieser chroma- !
tischen Stelle der starre Rhythmus durchbrochen, indem das er-— |
ste Viertel in zﬁei Achtel aufgeldst wird. Andererseits hat

der streffe Bam sioher mit dazu belgetrsgen, des Lied so sinn- -
f8llig, leicht behasltsam und deshalb so beliebt zu machen, wie
es tatsiichlich geworden ist. Die 3innfHlligkeit wird noch da-'
duroh erhtht, dess der Schluse der ersten Telles mit dem das
zwelten gonau Uberelnstimmt.

: £o sehen wir, dass Hiller in seinen 81ngépielro~
manzen achon etwas iiber die Berlliner hinausdr¥ngt in dem Be-
streben, die Stimmung des Gedichtea mﬁglicﬁst auszuschipfe.
Abeﬁ.aapgbar und leicht sengbar blieb er trotzdem, und wie ver-
breitet die Hiller'schen Lieder waren, ist sattsam bekannt.Zu
wirklichen Volksliedern sind sie sogar eine Zeit lang geworden.
Dap bezeugt Joh.Fr., Relchardt in einer Aufforderung "An junge
Kﬁnstler“l) "Dass aber such in unserm gemelnsten Volke fiir

wahren einkliéngigen Volksgesang Sinn und Trieb 1iegt,‘kann

Anm.1) "lusikalisches Kunstmagazin" herausg.v.Joh.Fr.Reichardt,-
1.8Bd, 1782. 5.5.
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jeder bemerken, der drsuf Acht haben will, wie es sich die Hil~-
lerischen Liedermelodien - die mit Stendfuse seinen unter 911
ungern Melodien, dem wahren Volkagesﬁng am nchsten kommen -
wie en slich dle oft abindert und immer mehr simplifiziert, dams
sie zuletzt faet Volkslieder werden.TLiedern, die das nicht
werden mﬁgen: geben sie bald eine so lebhafte Bewegung, dasse
gie ihren'urSPrﬁmgliuheh Landténzen &hnlich werden, bald wnden
und beschneiden sie sie zu Jdger~ und Posthornstilcken.” Algo
gesungen wurden Hiller's Singspiellieder und sind dadurch fir
den enteprechenden Zeitraum sls Volkslieder gestempolt. Das
bezeugt aﬁéh Weiaaé in peiner Selbatbiographiel):
"Die Kompbeitioann +++ von dem vortrefflichen Hiller
: waren 80 einschmeichelnd und fasslich, dass die GesHn-
ge dieser beiden Cperetten ="Lottchen am Hofe" und
"Die Liebe auf dem Lande"= gohr bald zu Volkslidaéfn
wurden," |
Eine grosse Rolle haoben dliesse Romanzen gerade 1m 
q%tachan-ﬁausgesang gesplelt. Jn Frankreich war es &hnlicﬁ.Ee
ist deshald auch nioht verwunderlich, dess ein ganzes Heer
von Dichtern und Musikern sich mit dem Dichten und Komponie-
rén von Bingspielen befamsste. Hatten bei weltem auch nicht
alle soviel Talent wie wEisee_und Hiller, verflachten fie
Liedeinlagen spﬁtér; 80 waren doch Ausgangspunkt und Ziel zu~
nichet fiir alle die gleichen. Auch "elsse hlelt sioch nicht im-
mer auf gleicher Hthe. kinor zeigtg), dape die spHteren Ope-
reften gegen die frithersn abfallen, dass man besonders merkt,

wenn Weisse ohne frenzdsische Vorlage arbeitet. Auch aie Lied-

einlagen dieser Singspiele reichen durchweg an die der erdten

Anm.l; 1806.8,.104.

Anm.e Jak, binor: Chr. Fel. Weisme und seine Bezishupgen zur
*  deutschen Limterstur des 18.Jahrhds.Jnagbruck 188o0.

5,171; 18o.
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nicht heran, nilhert sich Weisse doch in einer Romanze des
"Erntekranses" ganz bedenkllioch don ironisierenden (Gencssen,

Zuaammenfasaend muss aber £eatgehaltan wer g
den, dass dem deutschen Volke in den uingapislliedern das ga—
geben wurde, was es8 singen konnte und singen mochte, Minox
geht sogar eé weit zu behaupten, dass dlese Singepielliede
eine nationﬁle Errungenschelt warén,

%und e8 iot eehr die Frage, ob die Jdes des Volksliedeng
§ls Herder sie wieder aufs Tapet brachte, unter den
gebildeten Klessen soviele Anhénger gefunden hitte,
wenn man nicht auf den Gassen etwas Ashnliches hitte

_ h¥ren kﬁﬁnen. Bel Erscheinen der Schulzischen lieder

'Ieagte @gher Hiller: =Jdetzt werden Volkslieder herbuéﬁ

_gegabén, welche das Ycik nicht kennen lernt, nichth
siﬁgt, nicht singen ksnn. Weisse und ich heben niét g
.mit dlesem Titel geprahlt, eber unsere Lieder sind
wirklich von der Nation, dem Volke der Deutschen ge-
sungen worden.= (salbutbiogrfs.aﬂb)ﬂl)

;. f Die Liedkunst Hillefa scheint mir Reissmann

gut zu charakterisierenz):

FDaa ganze Kusikempfinden Hillers ist von vornherein
mit Jjenen knappsten fLusdruckemitteln eo eng verwach-
sen, dﬁss er unwillkiirlich nach ihnen greift, und sei-
.ne genssuten Lebensschickesle waren nicht geeignet, ihn

darliber hinsugzufihren. Er singt soine lelodien aus

ﬂnm.l)a.aao.8.14l. Es scheint brigens hier ein Jrrtum Minors
vorzuliegen. Dle ciiierte Utelle steht nicht in Hillerse
Selbstblographie. Eine $5.325 existiert dort gar niocht.

Jn anderen Schriften Hillers habe ich die betr. Stelle
auch nicht gefunﬂen.

nm.Q)Daa deutsche Lied in seiner historischen Lntwicklung.

Kagssel 1861.5.98.
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dem beschr#niktesten harmonischen liaterial, Tonika und Dominante
heraus und im festen Anschluss an das Sprachmetrum. Aber, indem
erdé diese belden Angelpunkta_aar Tonart in immer inte#essan—,
tem Wecheel, oft in ziariieher Verachlingung einfiihrt und sie
melept durch die lediht und sicher gefiihrte Melodie zu Zielpunk-
ten macht, vaéfﬁllt er eigentlich nirgend jenem BinkelsHngerton,
derwspiter slch sue dleser Gesangsweise entwickelte. Seins Lie—
dex bahaiten, trotz ihrer grossen Durftigkeit, doch immex sin
gewlopes kinstlerisches Geprige." -

Dabed ist nun - wenn wir die Romanzen heraug-
greifen - zu beachten, dase HEiller auf Jeden Fall volksmﬂaa%g,'
alao_piﬁfabhdsohréiben wollte, was an und fir sich kein Hinder-.|

nis geweasn whre, eine lelodie von charakterimtiescher Diktion

zu sochaffen, dle den Gehalt des Textes ausschdpfte. Dase Hillex

des enptrebte, wurde schon klar zu legen versucht. Aber die
doglichkedl$ ;u-tiafgraitender musikelischer Charakteristik bo- |
ten-die Welsse'schen Texte noch nicht. Es fehlt ihnen eine in-15
dividuellere Note. Die einzelnen Situationen und Erlebnisse kah-
ren hHufig wieder, und deshalb vor allem konnte die Musik Uber
eine mehr an der Oberfliiche ﬁaftande.Ohurakterisierung nidit
hinauskommen. Nioht selten verfiel Hiller einer Ubermissigen,
wolchen Ruhraeligkeitﬁiden philistxtsen Zug, der den Weisse'
schen Singepieltoxten anheftet, menchmal noch schérfer heraus- f
stellte. dglioch ist aber, dase gérada diepexr Stich ine Phildi-

sterhafte und Rihrselige Quzu beigetragen hat, die Weise- Hillex|
schen Erxzeugnisse bel den Zeitgenosmen so beliebt zu machan.l)
wie sehr abBBP'AL?Per/vestrebt war, dem Texte
vollauf gerecht zu werden und dabel volkstimlich zu bleiben,
zeigt eine anders bekannte Romsnze:" Ein MHdchen, das auf' Bhre

hialt."gJ Hiller bringt hier zwel Melodien, die erste in Dur,

ﬁnm.l)ﬁabar Hiller's Singeplellisder vgl.: G.Calmus: Die ersten
deutpchen Jingepiele von Standfuss und Hiller."LeipziglSas,
Anm.2)Aus dem Singespiel "Die Liebe auf dem lande."
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die sphter, dem Charakter der Dichtung folgend, nach moll Uber-
tragen wird. :

Noch in anderer lineslcht ist diese Romanze inter-
egsant. Sie zeigt klar die Beliebtheit und welte Verbreitung der
Gattung., Hier haben wir nHmlich den Fall, dass eine Roménze aus
dem Singapieléaxt herausgenonmen und fir sloh komponlert ﬁurae.
Jn der "Musikalischen MNonatsschrift fur Genang und Klévier“
(Stuttgart 1784) steht dlese Romanze - irrfumlich ist Burger sals
Dichter engegeben ~ mit einer Komposition von Eidenbenz, einem
Mitglied der Stuttgarter Hofkapelle. Die Homposituion verfugt
Ubey eine klar gesrbeitete, fllessende ifelodie, let aber im ibri-
gen suf dem'leichten Irzihlerton gestimmt. Dass Haydn die Roman~--
26 aainém'Oratorium "Die Jahreszeiten” einfligte, ist bekannt |
Er entfernt sich in meiner Komposition allerdings weilt von déi{
Art,'in der solche Gedichte bisher komponiert wurden und tut dem

sngpruchslosen Gebilde eigentlich zuviel Ehre an.

- e o mm == e
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Lehrmelster oller Poesie hingestellt. Der Lrfolg zeigte sioch,
als die Beschidftigung mit der Volksdichtung so durchgreifend
geworden war, dass sie Friichte zeltigen konnte. Mit dem Be-
kenntwerden von Percy's "Reliques of ancient english pof%fy"
~ @insr Sammlung altenglisclier Balladen — war dss Muster auch
fir die neue’ deutsche Ballade gegeben., Jm Prinzip war die
Herrschaeft der irondsierenden Romenze nun gebrochen. Verschis

dentliohe RUckfhlle konnten daeran nichts #ndern., Zwar wurde

auch die socherzhafte Romanze weitergepflegt, aber in ihren

besten Vertretern in der Art eines Stimmungsbildchens, das’
das epische Element stark in den Hintergrund schob. Als Bei~-
spiel eines solchen sei Holty's liebliche Brzihlung "Joh
tréumt", ich wir ein Vogelein" angefithrt, deren Stimmung in
der Komposithon nicnt lelcht verfehlt werden konnte undsuch
tatsdohlioh in keiner Kompositdon verfehlt worden ist. Um.l
zu verdeutliechen, wle die Komponisten an solche Dichtungn -
herangingen, sei auf die Komposition Joh, ﬂndré‘s'verwiasanl.
die Frisdlaender abgedruckt hat.l? Jn Anheng II ist als N2 4
eine Komposition derselben Erzihlung von dem Organisten G%
Bachmann wiedergegeben, Es kommt hier nicht darauf en, einer
dieser Kompoeitionen den Vorzug zu geben. Bs mpoll nur gezeigt
werden, doss auch hier wieder die Husik sofort einen anderen
Charakter annshm, als der Text die Grundlage dazu bot. Denn
daps wir hier in Diohtung und Muellk etwas Anderes vor uns
haben, als etwa 1ln der friher mitgeteilten Homanze "Als as
der Jéger Gabel kam," didrfte auf den ersten Blick einleuch-
ten. Iinfach und lelacht fasslich bleiben auch diese bLeiden
Kompositionen, Das Haterisl, mit dem gearbeitet wird, ist
nicht reichhaltil. Aber trotzdem wurde etwas gsschaffen, was
dem charaskteristischen Zuge Aimx garade‘diaser Dichtung ge-
mipe war. Vom Standpunkte des 18, Jahrhunderts sus ist de

Stimmung des CGedichts musikelisch erschtpfend wiedergegsben,

1)

Anm, a.a8,0. L.2,5.18%.
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Und des war es gorade, was die Komponisten bei derartigen Ge-
bilden erstrebten: den dsr betreffenden Dichtung eigentiimli-~
chen timmungagehQIt musikalisch mdglichet waé klar una ein- |
deutig heraupzustellen, s wirde wohl nicht leioht elner auf
den Cedanken kommen, die Bachmann'soche Komposition auf irgend
sine andere mcherzhafte ﬁomsnze zu ibertragen,

Anders wiederum geben sich die srzkihlendan
Gedichte, die auf die alte Volksballadse éur&okgreiiem. Al®
slne der sraten ayéar Art dirfte eine Uebersatsung J.J.Eachsn~|
burgs sus den "Neligues" gelten: "lykas und Myrtha.,"” Sie er-
pchien in Gﬁttiqger MusaHm ~' ANlmanach # auf das Jahr 1772, Jm !
Jnhalteverzeichnis wird musdriicklich darauf hingewiesen, duss |
sie "nach Mellet'n vortrefflicher Romanze Mergaretaighostﬂ
gedichtet 1let. Die einheitlichs, diintere (rundstimmung, beson-|
ders dae [elldunkle, das Dimmerhafte in Eachenburgs Gedihht."
gind es, Gie auch der Uebersetzung etwes vom Gelste der Volks-

ballade einhsuchen.

; + Die Wirkung, die eine sclche Dlchtung suf die
musikalieche Goutaltung der Bollede ausliiben musste, blied such
hier nicht sus. 1776 erschien sie mit der Kompoaitioﬂﬁ%?.?r.l
We Weisp in depsen zmwelter Liecderpammlung. “ahrscheinlid ist
die Homposition - dis Vorreds lHest darauf schliesmen ~ schon
frither entstanden, Kit elnem Schlage iet hier das Charakteri-
stipche der neuen mupsikelischen Ballsde -~ sowelt es sich unm
gtrophische Fompositlion handelt - getroffen. Das Prinzip der
modernen, kleinen sitrophischen Bgllade g§ist hier vollwertig
aufgestellt. Alp einer der frithesten Vertreter diecer Dattung
seil die Komposition im fnhaeng IT ale UE 5 mitgetellt. Der
Cherakter des sangbaren Liedes wird such hier festgehalten,
und doch wird eine Virkung erzielt, mit der in den bispherigen
Romangen nichts zu vérgleichan war. Die fir dleses Gedicht
bezeichnende Wirkung, die diistere, schaurige Grundstimmung,

wird musikelisch ddrch dle Unisonoglinge in Singstimme und



Begleitung soharf herausgearbeitet, und Rimx gerade diepe Uni-
sonoglnge sind es, dis in der Tolge elnen cherakteristischan
Bestandtell sowohl der strophisshen als auch der durchkompo-
nierten Ballade bilden; man verpgleiche den Tingang von Zumateeg
"Pes PLarrers Tochter von Taubenhain", suf den die Unlponoglings
der weiss'échén fomposition vorausdeuten. Es 18t such sicher
menr ales 2ufall, dass TWeiasdlie Tonart f-moll wihlte.

i Plir die Dichtungen in der Gattung der kleinen
Ballade blisb entscheidend, daess dag Guanze von einer Grundotim-
mung getragen wurde, aleo dap musikalisoh~ lyrische Element

dag vorherrschendg war, das die ldglichkeit zu einer Melodis
bot, dle diese 1y§iache Grundstiomung voll erfuosste., S0 war

in Btroihiacher Komposition dis angemessenste misikelische
Einkleidung fur dlese Gediohte gegeben. CZar tragische Untsrton;
g2b auch die musikelische Grundstimmung, die im Einzelnen durch
den spesifischen Ton, aufl den das Gedicht gestimnt war, modifi-
ziert werden konnte.

, Woech etwas Andere¢s kam hinzu, was-vor allem
filr die Komponisten des 18, Jehrhunderts— die Dichtungen der
Gottinger ales willkommene Textunterlagen erschsinen lassen
magste: das ungemeln Bangbsfe, das lhrer Sprachs an sioh an-
haftet. Alles ist Tohllsut und Kleng; nicht selten bringen sis
es zun mugikalisch tonenden Vsrm, PUr die Erfindung siner MNe-
lodie ist dieses Moment nicht zu unterschidtzen, Die Grenzen,
die allerdings auch hisr gemogen sind, werden bei der Bespragg
der Blirger‘schen Dichtungen deutlich werden.

Auch Birger hst siuh in 2llen diesen Arten daai
erzihlenden Gedichtes versuoht. Zhe wir uns aber zu w seimn {
Fomanzen und Balladen und ihren Zoampositionen wenden, sel ku;z !
zusammenfassend das Eishariga Ergebnis feotgelgth ] .
Dichteripch reichen die Vorliufer der modernen Bellade auf die
ironisisrendsn Lomanzen zurilck, wile sie Gleim um die Hitte das'h
!

18, Jahrhunderts in unsere Llterstur einflihrte. Die nHchste Stu1

1

fe waren dle Singapielromanzah mit ihren zwel Grundtyden; harm-
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logen, heiteren Lrzihlungen stehen scldke mit tieferem Genits-
ton, der durchweg ind Hiihrselige geht, entgegen. Dann k$&msn
die CBttinger, die alle diese Gatbungen kultivierten und durch |
ihr Zurilckgreifen aurl das Volkelled gleichzeitlg hoben. ;

is diesesn Btufenwelss Stelgen der dichteri-
schen Qualitﬁéen des erzithlenden Liedes ein ebensolches Stdgen,
d8r musikalischen Ausdruckekrafi sur Folge hotte, wird dureh
einen Bliuk auf die nitgeteilten Wompoeltionen deutlich., Ter
ironleierenden Romsnze konnte nur eine der Stimmung des Gedich-
tes entgegenstehBde Melodie gerccht werden, oder eine ganz ab-
strakte, die sich.um den Text gar nicht kilmmerte und dessen
Lserheit: und Leiefigkei‘b durch meleodigehe und rpythmische Eid-
tonigkelt unterstiitzto. _

Bei den Singsplelromansen muss swisohen den
gwel Grundtypen geschieden wexden. Wenn auch die Zrzihlungen,’
begonders die der zweiten CGnttuny, bereits die Hoglichkeit einer
genausren misikallachen Erfassung des Textes boten, so brachie
doch aerst dey grosse Aufschwung in den let:ten Jahrzehnten des -
18, Jahrhunderts der Tichtung das, wag den Musikern Gelegenlheit
gab, das Zharakteristischs einer Jjeden Ballade und Romanze - ‘
gikelisch scharf hersugauarbeltsn 3’:5 :i.l'J.El:i.\.‘!f:i@.ua:alle‘r perstnliche l'
Mote, die Jeder Tichtung etwes Bigenartiges verlieh. Jetzst er-
hielt die Yusik in der neucrsishanden ernsten Ballade eine neue
fufgabe, die ihr gerade in dieser Flchtqngagattung wie in kei-

ner enderen zufBllt; eie musste das bringen, was die Dichtung

nur andeutete, bezw. nur sndeuten konnte.
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“glgl_gg;gég'g Romangen und Balladen unter dem
Gesiohtspunks ihrer kompositorischen Eipnung,

RONANZEN uwund XLEINE BALLADEUHE

Zun#chst s0ll der Versuch gemacht werden zu zeis '
gen, wi; weit die hier in Betresoht kommenden Biirger'schen GéF 
dichte einer musikalischen Einkleidung entgegenkommen, ob und -
wie weit vor allem denn die groegwen Balladen geelgnet waren,
der neuen musikalischen Gattung der grossen, durchkomponierten
Ballade sles Grundlage %zu dlenen. Wenden wilr aber zundchst un-
sern Blick zu den Romanzen und kleinen Balladen, eo sehen wir,

dags Biirger alle bisherigen Gattungen pflegt. So ist es nahe-

liegend, die hiarher gehtrigen Dichtungen in verschiedsns Klaa-ﬁ

pen einzuteilen, die naturgemiss - wis es slch aue der binhari—i

gen Entwicklung ergab - such fiir die musikalische Behandlung

Ggétung haben miieeen., Da sind zundchst lronlische Romanzen:

"Der Raubgraf"; "Die Weiber von Weilnsberg". Allerdings sind sie!

mit den ircnisochen Romanzen der Gleim, Schiebeler usw. nicht
zu vergleichen, Vor allem zelgt dle letste Dichtung, "die sich
durch Einheit und Einstimmigkeit iiber den Naubgrafen unendlich

erhebt, wie man auch das Binkelsingerlied durch Humor und geist-

volle Behandlung, wobel einige Derbheit immerhin nicht susge-

schlossen ist, zu einer mesthetisch nicht bel wirkendan Dich-
1

tung verarbeiten kinne." ) Daes dieses Urteil zutrifft, dass

Anm.l) Holzhausen. 8.28.0. S.31l0.

|
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nach unserm bisherigen Ergebnis also such die Komposition von
der einer friheren komischen Romanze verschmieden sein muss,
wird sich zeigen. Usbrigens hat Biurger auch ironische Romanzen
gedichtet, die sich in nichte liber ihre Vorléuferleihebeﬁ,z.ﬁ.
"Europa"; "Frau Schnips". Bezeichnend ist, dass keine von die—'}
sen komponiert worden zu sein scheint. Zu der Zeit, als sie ar~§
schiensn,waren dia Komponisten auf derartige Produkte nicht |
mehx engewiesen, Lendshoff teilt mitl), dess der Verlag Breit-
kopf und Hirtel von Zumsteeg elne Komposition der Blirger 'schen
"Frau Schnips" erbeten habe. Zumsteeg hat sie nicht gellefert.
Jn einer zweiten Gruppe kinnte man dis Roman-
zen zusammanfassén, die in leichtem Ton eine anmutige Erzdhlung
gaban,'aie sich zwar itibexr #hnliche Gebilde in den Singspieleﬁ :
erheben, aber an ein som feines Stimmungebildchen wile die vor-
hin erwhhnte "Ballade" von H8lty nicht heranreichen:
"3ie tragen des spezlifische Wesen der Romanze, namentlich
im lyrisch- musikalischen Sinne, an sich. Diese Gedichte
haben {iberwiegend nicht den springenden, abgebrochenaen
Charaekter der alten Volksliader} es sind stille, ansyrggpi
lose Blumen, manche durch ihre lyrische Firbung den Clau-|
dius 'schen Liedern #hnlich, Dahin z#hle ich z.B. das rei-
zende =Spinnerlied=, welches Schlegel mit Recht gelobt |
hat. Andere sind episch, aber sie sind ihrem Umfangs }
nach doch nur Genrebilder, kleine balladiache Genrabildef
die eine weiche, trdumerische Stimmung hervorrufen, wie |
z,B. =Robert=(1776), das liebenswiirdige Gegenstick zu i
Cleudius' =Phidile=; zuweilen erheben sie sich zu dialo- |
gischer, fast dramatischer Ausgestaltung, wie =Der Rj.‘cte:ri

und eein Liebohen= (1775), und das sinnlich derbe, aber

Anm.1)L.Landshoff: Joh.Rud.Zumsteeg. Ein Beitrag zur Geschich~
te des liedes und der Bellade. 1l9%oco. S.loo.
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gesunde =Der wohlgesinnte Liebhaber= (1792}."1) Mit Rao%

wird hier das vorwisegend Liedartige dleser Romanzen hervor-

gehoben, vor allem bedingt durch den stark lyrischen Tin-

schlag, der wesentlich mit dadurch hervorgebracht wird, dases

Biirger mit Vorlisbe in diesen Gedichten dis Joh-Form verwer-

tet. Pr. Schiegel weist auf die spezielle Bedeutung solcher:

Erzdhlungen hin in der Besprechnung von Goethes Werksn

2}:
"Nun bliebe noch dhe Grenze zwischen dem Liede und der
Romanze festzusetzen; aber ohne uns hier in allgemeine
Ungersuchungen zu verlieren, diirfen wlr wohl behaupten,
dass diese; Unterschied .... nicht immer ganz bestimmt
und iberall anwendbar ist, Ein Lied, dass sich an ir-
éand eine Volkemelodie anschliesst, das nicht in der
elgenen Person gedichtet ist, sondern in irgend einer,
mehr oder minder esus der romantischen Sage entlehnten,
besonders wenn in diesem mythischen Hintergrund irgend
eine Geschichte andeutend vorausgesetzt, oder gar wohl
teilweise erzihlt wird, nd#hert sich durch diese Bedin-
gungen stufenweise immermehr der Romanze und geht
echliesslich gaenz in dieselbe iiber, wie des SchHfers

Klagelied und das Bergschloaa.a) Welt entfernt, diewesn

Anm,

Anm.'

Holzhausen: a.8.0,., S,3lo.
Deutsche National~Literatur. Band 143, herausgegeben
von O, Walzel.

)
)

Anm,3)"Sohtfers Klagelied"beginnt:

"Da droben auf jenem Berge

Da steh ich tausendmal,

An meinem Stabe gebogen

Und schaue hinab ins Tal."”
U,S.W,

"Dag Bergschloss":
"Da droben auf jJenem Berge,
Da steht ein altes Sohloss,
Wo hinter Toren und Tiiren
Sonst lasuerten Ritter und Ross.

Verbrannt sind Tiren und Tore,

Und iUbersll ist es so still,

Das elte verfallne Gemluer
Durchklettr' ich, wie ich nur will."

UeBaWe
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fiirm eine unvollkommene Mittelgattung zu halten, glauben
wir vielmehr, dass diejenigen Lieder und Romanzen die
vollkommensten sind, von denen es schwer sein wurgo, zu
entscheiden, ob sle des elne oder das andere seien, well
sle beide Elemente — die tiefs Eigenheit des Gefithlds
und di; geheimnisvolle Andeutung der Phantasie nach Art
des Volks und der elten Sesge — so lnnig durchdrungen ha-
5&n,:ﬁaas §le nicht mehr geschiedsn werden k¥nnen. Um-~
fagst ja doch der Fame des Liedes in s einem ursPrungliQ
chen Sinne erzihlenden Dichtergesang eben so wohl, als
_ den des blossen Gefithle." Als Lieder sind auch diese
kleinen Burgar'achen Romenzen komponiert worden. Jhr Ausdruck
ist suhiicht, natlirlich, Form und Versmass genz lyrisch und
sangbar, die Sprache so melodisch und musikalisch, dess die -
man mchte sagen - nur in Tdne sufgeltst zu werden bgArauchte,
um als anspruohslose, einfache Melodle zu erscheinen.

Eine Sonderstellung nimmt die kleine "Ballsade"
ein ("Jch trdumte,, wie zu Mitternacht mein Falscher mir er-
schien"usw,. ): Jhre Herkunft vom Volksliede ist unverkennbar.Mo-
tive und die Art der Behandlung weisen deutlich auf die alte
Volksballade, ja Biirger hat hler selbst eine solche geschaffen
mit lhren charakteristischen Merkmalen: der tragischen Grund-
stimmung, die dem Ganzen eiln geschlassenes Gepriége gibt, der
zauberhaften Dédmmerung, die alles umhiillt, und dem Abgerissenen,
Andeutenden des echten Volksliiedes. Es passt ganz in den Rahmen
der bisherigen Entwicklung, dass auch die Kompositionen dieser
Ballade sich .deutlich von densn der bisherigen Gruppen abheben.

' Eg bleiben noch einige Dichtungen, die iiber Ro-
menze und kleine Stimmungsballade hinausweisen, ohne schon den
gropsen Balladeh zugerechnet werden zu kbnnen, vielmehr eine
Mittelstellung einnehmen, eine Uehergangestufe darstellen. Fir
unfd k#men hier in Betracht die "Ballade" -(auch mit der Ueber-
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schrift "Der Ritter und sein Liebchen") und"Ber Bruder Graurock
und die Pilgerin.” Der ersten Erzithlung ist mit strophischer
Komposition kaum gerecht zu werden. Mit Ausnahme der beiden letz?-
ten Strophen besteht sie aus strophenweilsem Dialog, und zﬁm min- -
desten miisste geschieden werden zwischen den angstvollen Reden I
des M#dchens und den iibermiitig zurilickweisenden des Ritters. !
Der "Bruder Graurock und die Pilgerin" ist ehen-;
falls zusstrophischer Kaposition nicht geelgnet. Schon der Lﬁnsal
der Dichtung wegen wiirde ein strophischer Vortrag einttnig und
ermﬁﬁ@n§ whbrken. Dann fehlt hier die einheitliche Grundstimmung, '
die den frilheren Romanzen ein stark lyrisches Geprige gab, das .
wesentlich mit_dazﬁ beltrug, eine liedartige musikalische Ein- '
klaidung'a;a_beﬂondera geelgnet filr sie erscheinen zu 1assen; Qié
Elemente der Ballade treffen hier ziemlich gleicHE&tig'zusamméﬁ.f
Feben lyrischen Partien fehlt es nicht an lamenten dramatischerﬁl
Spannung. Das Ganze ist nicht in dem Massm auf einen einheitlim
chen Ton abgeglichen wie z.B., die "Bsllade" ("Jch trdumte"usw,). -
, 'Plir die Komposition dieser kleineren Erxrzihlun-
gen ist.es nicht ohne Bedeutung, ob sie durchweg in epischer
Form gehalten sind, oder ob die Erziéhlung zum grossen Teil oder'
vorwlegend in Rede aufgeltst ist. FPEElt dieser Unterschied bei ﬂ
der strophischen Kompositihon an und fir sich nicht so bedeutsam |
ing Cewicht, so ist es doch nicht zweifelhaft, dess in dem Falle
in dem Monolog oder Dialog dem Gedicht dramatische Spannungen
und Steigerungen verleilhen, auch die Melodie in diesem Sinne be-
einflusst werden muss. Andererselts bletet Dialog der atrophiaohg
Komposition nicht selten erhebliche Schwierigkeiten, besonders %
wenn die Charaktere der Sprechenden sp verschieden sind, wie z.B,
in "Derx Ritter und sein Lishbchen". Jn solchen FHllen liess s
sich wohl kaum vermeidan; jeder dexr redend eingefilhrten Personen
.eine eigne Melodie zu geben, uh nicht eine zu allen Stioyheﬁ
passends, aber deshalb gerade physiognomielose Melodie schreiben

zu miissen,
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Endlich wHren noch Versmass und Strophenbau der Ro-
manzen und kleinen Balladen einer genaueren Untersuchung zu un-
terziehen. Wenn die Musiker des 19. und 20. Jehrhundexrts : auch .
im sllgemeinen ohne Riicksicht auf #Hussers Gestelt und Vafsmass :
giner Dichtung komponieren, so war dags im 18. Jshrhundert ganz
anders. Der Rationalismus dieser Zeit erwies sich auch hier wirk
gsm upd mass Strophenform und Versmass eines Gedichtes fir dessen
kompoéitbrische Edlgnung auﬁsahlaggebende Bedeutung beli. Geanz ra- |
tionalistisch stellte man Regéln auf, die Helfen sollten, die _
#usmere Form einer Dichtung fir musikalische Einkleidﬁng giinstig
zu gestalten. Jmmgr und immer wieder greifen die Liedbesprechnun-

1)

gen guf diesén Punkt zurilck, und tatoidchlioh war fir die Art

und'Wéi;é, in der demals Gediohte komponiert wurden, in ﬁieéen
Regeln ein g&fer Anhsltspunkt flr den Dichter xmgegeben, der mit
der Kbmﬁéai%ibﬁ'seihér #erke rechnete. Unter diesem Gesichts—
punkte huné%shiﬁﬁrger'a Romenzen und klelne Balladen den Kompo- |
nistéﬁ aes 18, Jshrhunderts sehr willkommen sein; die Kussere
FOrm'kaﬁ”der'zeitganﬁssiachen’Auffaasung vom Liede sehr entgegens
Kurze Verse vereinigen sich zu kurzen Strophen. Alle vierzeilige

Romanzéﬁ; die komponiert wurden, haben folgandeB'Versmaas:

b - ¢ = v - -
¥ — W e= U e
U == F = Y —= y —
U = ¥ - v — v

alego wechgel von drei- und vierhebigen Versen., Nach dem zweiten
Vers E8BBs leicht ein musikslischer Linschnitt gemacht werden,
was dise Dichtung durchaus zulésst..

s """ 'Hat die Strophe sber mehr als vier Zeilen, so
finden wir pofort einen bezelchnenden Unterschied gegenliber dem
vorhin wiédargegébenen Schema, der fir die Komposition nicht un-

gﬁg%ﬁligg_iégi;mg kommen dann némlich neben vierhebigen Versen

w
Anm,L)Wan vgl. z.B, die Liedbesprechnungen in Hillex's:"WYchent-
lichen Nachrichten und Anmerkungen die lusik betreffend."
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dreihebige katalektische vor, wihrend die letzteren vorhin ska-
talektisch waren. Die Bedeutung dieses Sachverhalts fiir die XKom-
position wird gleich einleuchten. Schon Krause hat ihn als qich-
tig fiir die einfache strophische Komposition von Gedichten er-
kannt. Er sohreibtl’):"Es ist gut, am Ende der Zeilen bald mit
einem Trochaeo oder Spondaeo, und beld mit einem Jambo umzuwech-
seln, well dem Sénger dadurch zum Athemholen Zeit gogeben wird."
Jn gleichem Sinne sind wohl dle Worte Carl CSpazilers gemeinte):
"Am begten ist der Wechsel von weiblichen und miinnlichen Versen."
Beide denken offenbar an die beli einfachen Liedern durchweg wie-—
derkehrenden drei~ und vierhebgigen Zeilen. Die Beobachtung an
sioh-ist-riahtig,faher von den Autoren nicht klar genug fixiert.
Sie recﬁnen-aioherlich mit einer Atempsuse nach den klirzeren Ver-
men. Diese mtellt zioh aber nur dann eln, wenn die betreffenden
Zeilen drei Hebungen haben und ménnlich schliessen, kommt also
bei dem vorhin wiedergegebenen Sohema, in dem die dreihebligen Zei-
‘len weiblich enden, nicht in Frage. Jak. Minor erBrtert dlese
Bigentiimlichkeit s&n 'dem Goethe'schen Vers:

"Da stand der alte Zecher."d)
Dieser Vers ist dreihebig und schliesst weiblich, "Der gesungene
VYers keann auch vierheblig gebraucht werden ... Wir singen: Da aténd
der &lte Zdcher, weil in der Komposition dipodischer Rhythmus |
herrscht, und weil man deshalb nach dem dritten stirkeren Akzent
einen vierten schwHcheren erwartet." Wir bekommen alsc statt des
dreifuasigeﬂ Bhythmus in der Dichtungbeinen vierfiissigen in der
Komposition., Damit f#llt eine Pause nach einem dreihebigen Vems
mit weiblichenm Schluaﬁ?ﬁga bei diesen einfachen musikalischen Bil-
dungen des Prinzip der vier- begzw, achttaktigen Periode offensicht

as, 0. S5.213.

"Einige Worte iber deutschen Volksgesang." (Allgemeine

3) Musikel. Zeitung. 3.Jahrg. 180o/0l. 5.81.) |
Anm. Neuhochdeutsche Metrik. 8.51. (Strassburg 1893).

Anm,

)
Anm.g)
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lich Geltung hat, fort, oder wird nur von ganz kurzer Dauer
sein ktnnen. Bei dem aufl 8. JJ wiedergegebenen Strophenschema
kann also trotz des Wechsels ven m4nnlich und weiblich sohlie-
ssenden Versen von einer Atempaouse kaum die Rede aeiﬁ. SEhlia&
der dreihebige Verse dagegen in der Dichtung m#nnlich, dasnn en-—
det sie Singstimme im dritten Takt auf der letzten textliphen
Hebung. Jm vierten Takt, fir den keine fextsilbe mehr vorhan~
den ist, wird sie pausen und dessen Ausfillung der Begleltung
iiberlassen.

Ausdricklich sei hervorgehoben, dess diese
Lupsfithrungen nur Anwendung finden kinnen beil einfachen stro-
phischen Kemposifionon, wie ole zu Bilrger's Zelt iiblich waren.,
Jn dlebem Sinne dadhte er sich auch dis musikalische Binklei-

dung seiner Gediohﬁel)

; ee fit deshalb bezeichnend, wie er
geine Strophen baut. Bel den fur uns in Betrecht kommenden
Romanzen mit nicht mehr als vier Zeilen in jedsr Strophe sind
die z2welite und vierte Zeile regelmisslg dreihebig und sohlies .
fsan weibiiéh,.werden alsco muglkalisch durchweg zu visrhebigen
gestreckt wexden. Eine Pause ist dumlt swischen den einzelnen
Perioden - jede zu acht Takten gerechnet - nioht vorhanden,
oder gle ist nur von ganz geringer Dsuer, ;Zg fir diesen Tall
auch nicht notwendig, dsa die Strophen go kurz sind, dass wih-
rend des Zwischenspiels zwischen den einselnen Strophen dem
S#ngoer gentigend Zeit zur Brholung blielbt. Wurden dle Lieder
aber ohne instrumentale Begleltung gesungen, eo wurden die
einzelqen'Strbphen Behon unwillkirlich durchh eine léngere Pau~
ne auseinandergehalten.

Bringt Burger dagegen eine Strophenform von mehr als vier Ver-
odn, €0 1st mindestens einer der dreihebigen Verse katelek-
tisch, sodass er musikalisch eine Pause zwischen sich und dem
folgenden Verse bedingt, z.B. wechseln in "Schon Sus-chen"

vierhebige katalektische mit dreihebigen katalektischen ab.

1)

Apm,” ‘Vgl. die Briefsgelle I.
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"Per Bruder Greurcck und die Pilgerin" weist folgende Stro-
phenform auf:

V=~ =4 — b — 5

T i et A I
= =V =y —

AR T T

e e W

Jm Jnterespe eines symmetrisch~periodischen Aufbaunes wird dex
letzte Vers zwelmal gesungen werden K so doss wir im Grunde ge-

nommen in Jeder Strophe = 3 dreilhebige katalektische Verse
erhalten. '

. Jm "ltter und sein Lisbchen" ist folgendes
3 ! p
Veramons verwertet:

"‘:"U-.-u-«-(,...—
Vot e o= =
W o= w= (= U
Mty g iy

o W ey e

i
Do auch hier beim musikslischen Vortrag die letzte Zelle vor-
augsichtlich wiederholt wird, bleiben in jeder Strophe noch

zwol dreihebige kntalektische Zeilen.

Die Tatsache nun, doss bei Burger beide FHlle
nicht willkiirlich gemischt vorkommen, sondern dass schon im
Strophenbau auf musikellsche Forderungen ~ man kenn wohl ma-
gen - instinketiv Rtlcksicht genommen wird, ist ein untrigli-
ches Zsichen flir das sichere musikslische @efiithl Blirger's.
Eine Ausnshme findet sich allerdings, und zear in der "Balla-
de" ("Jch triumte, wie zu Hitternacht mein Falscher mir er-
schien"usw.), die folgenaeé Versmass cufweist:

V =y = == =
i o g = -
U-.-u--—u—ﬂ-tl'—

v o=y == -
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llier wechseln also in einer vierzeiligen Strophe vierhebige
katalektische mit dreiheblgen katalektischen Zellen ab. Das
beaagt natiirlich nichts gegen die musiksalische Iignung der
Dichtung, im Gegentell: hiers iat auch innexhalb einer kurzen
Strophe nocly flir Ruhspausen gesorgt. ichitiger ist die [est-
atellung, dass Blrger bel allen Strophenformen der in Rede
stehenden Dichtungsyattung instinktiv die melodische iinkledi-
dung erfiihlte und geréde bel liéngeren Itrophenformen unbswusst
suf den Gesang Ricksicht nehm. "Joh wollte, lch kionnte die
Melodie, die ich in der Seele habe, dem Komponisten mit der
Stimme angeben"— schrieb Biurger hinsichtlich der "Lenore" an
‘seinem Fround Boie.l)

Daps BlUrger in seiner kleinen "Ballade"
(Joh trdumte"usw.) von dem iiblichen 3chema abwich, lH#sst sich
eresthetisoh dahin exkliren, dass durch das Fehlen des ganzen
vierten Versfusses in der zwelten unc vierten Verszeile etwas
Hartes, Abgarisaenea'sioh geltend mecht, wes dem Charakter der
Dichtung sehr angemessen ist, wihrend eine Untermischung wvon
welblichen Schliissen dem Verswess einen weicherén Ablaufl ge-—
sichert hitte,

Diese Ergebniese sind nicht etwa kunstlic;h
konstruiert. Das zeigt sich am "Lied von braven Kann." Burger
hatte es seinem Arzt und Freunds Fr.V., 'eis zur Komposition
gegeben.. Der gab es mit dem Bescheld zuridck, er kinne keine
Melodle zu.dam Gedicht finden. Blirger schrieb an Gosckingk im
August 17?72}:"Zum Lisde vom braven iMenn kann Dr. %eils kelne
Komposition zu Stande bringen, Lr rechnet mir des ilenkers:
Sohwierigkelten vor. Jch verstshe mich nun zwar nicht &araﬁf,
indessen diuochte mir, ich wollte sogar eine Melodie darauf

machen konnen.," Aber er konnte es eben nicht. Bei dlesem Ge-

Anm.l)am lo.Mai 1773 (A.Strodtmann: Briefe von und an BUrger.
2)Berlin 1874. 1,5.115).

Apm,”/Strpdtmann a.a.0.
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dichte ging e6 auoh nioht leicht. Da haben wir keine lyrische,

songbare Homanze oder Bullade., Als solche war sle such nicht

gedacht. Schon Strophen~ und Versbau zeigen das:

v

v

—

by — yp = v =
v — v — ¢ —
" _ Y = b —

Die fiur des einfeche Llied so glnptige Hussere Foru, wie wir sie

bisher fanaan, iet aufgegaeben, An ihre Stelle ist die grosse

"arohitektonisch éegliederte“l) Strophe getreten,

ool

1)

Anm. Holzhausen:

Be8.0U, 5.5L6.
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3 Damit sind wir achon auf dom Geblet der grosscn
Balladen. Hiex f£H1lt fur aie musikelische Gestaltung die Husse
re Form niocht so sehr ins Gewicht, weill -~ wenigstens von un-— .
srem Stendpunkte sus -~ mit strcﬁhischer Komposition.nicht ga-—
reohnet werden konnte. Und doch miiesen Vers- und Strophenbau
der grossen Ballade suf ihre Verwendbarkeit zu strophischer
Kompoeltion engesehen werden, weil Rurger mit strophisochen
Vortrég goiner Balladen rechnete. Ernstlioh kann sber von
einer'acléhen niocht die Rede sein. Schon mit dexr Lénge war
im Grunde éanommsn dag spezifisch Sengbars der Volksballade
aufgegeben. Abgr,auch im Aufbau der eilnzelnen Strophen ging
dieses Homent ziemlich verloren. Birger hat sicher gefiihlt,
daps die Versmasse, dle er in den Romanzen und kleinsn Balla-
den verwendet hatte, zu lyrisch waren fiir die grossen ergih-
lenden Dichtungen. Zwar berechnete Biirger selne Balladen be-—
wusst auf strophische Komposition, und die Versmasse sind auch
so sangbar gehalten, ales es sich mit dem Charakter von Dich-
tungen, wie Blirger sie vorlegte, vertrug. Aber doch verwendet
er hier grisseres, architektonisch gegliedsrte Strophen. Lied-
méssig bleibt zunlichst noch, dass keine Zeile mehr ale vier
Hebungen hat. Die kurze vierzeilipge Strophe der klelnen exr-
zahlendqn Gedichte wird dagegen gar nicht mehr verwandt. So
muasten{Kompositionen entstehen, dle an sich schon ziemlich
lang waren. Und doch ghat Bfirger innerhulb der Strophe nicht
in dem Masse flr Erholung und Atempause gesorgt wie bei den

klelnen, liedartigen Gesdmgen., Zwar wechseln in den meisten
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grosgen Balladen vier- und dreihebige Verse miteinender ab,
gber kein einziger der.areiheblgen ist kotalektisch. Jn ver-
sohiedenen Balladen kommen ui¥ nur vierhebige Zeilen vor,.liiexr
zeugt es nun wleder von Biirger's musikalischem Empfindgn,
doss er gerade in dissem Malle (mit eilner Ausnshme) ein- und
zweinilbige Denkungen abwechseln lissi, um die Utarrheii des |
Veromagsens zu lockern und eg fliessender und musikalisch ver-—
wondbarer iu gestalten. Nur im "Wilden Jiger" fLinden sich
durchgehend vierhebige Zelilen mit regelmiasigen Yechsel von
Hebung und Senkung. Fir ceine eventuelle Durchkomposition whre
dieser Umezond nioht sehr ins CGewicht gefallen, iber em iet
nioht ausgeachloéean, daps er mitwirkte, dees das Gedioht aufh
strophisch von Zeitgenossen niocht komponiert worden su sein
scheint,
f : 50 ergibt sich, dees wmchon im Versmass derx
fgrosaen Balladen das Liedmidesige und Senghere zu Gunsten einer
kungtvolleren Architekionik in ziemlich weiltgehendem Haase
eufgegeben wurde gnd gschliesslich sufgegeben werden musste.
Das sllein brauchte sber nicht hinreichend
zu sein, um Blrger's groese Balladen als zu strophischer Kom-
position direkt ungeeipgnet erscheinen zu lassen. Fimmt man
aber die Balladen 8ls ganze, geschlosssne Gebilde, so0 wird
leicht deutlich, dsss ihnen mit strophischer Zomposition ger
nicht gerecht zu werden war. "ir haben hier keine mehr oder
weniger lyrischen Stimmungsbilder. Neben exrzBhlenden Partien
fohlt es nicht en lyrischen und an starken dramatischen Span-
nungen und Steigerungen, was sich niocht auf eine seinfachste
¥ormel - wenn et sinmal so aupgedrickt werden derf - in stro-
phigcher Komposition brihgen liess, Zin bestimmter CGrundton
der durch das ganze durchklingt, wird sich in jeder Ballade
aufweisern un schliesslich auch mwusikalisch in sirophischer

Komposition fasmcn lassen; denn das 1t sicher: wenn bel einex
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Dichtung Strophenform angewandt Iaf, so will der Dichter dammt
andeuton, dass durch des Gedloht vln einheitlicher Zug geht,
daps ein fester Xoera da ist. Zin strophischem Gedicht ist et-
wag Anfderes aig .8, fortlaufende 5-filsgipge Jumben oder freils
Ehythmen. Bel musikalischer Bearbeituns.lasat sich dieses Ein-
heitlichs seibatverstﬁndliuh 8w sinfuchsten und trelflendsten
in strophischer Komposlition oder strophischer Variation fassen
Das Durchkomponisren eines strophischen Gedichten zsrstirt al-
so eigentlich die Grundabsicht des Dichters. Jn seiner ganzen
Strenge liest sich dieser Gesichtspunki aber nur fir lyrische .
Gedichte oder wenigstens fiir solche mit lyrischem Grundton
durchfithren. Danﬁt man sich aber eins grouse Blrger'sche Bal-
leade iﬁ strophischer Komposition, so braucht nichi niBer dax-
gelegt zu werden, dass der Vortrag unbedingt eintdnig werden
ausete, zwnal nur eine Melodie geschaffen werden konnte, die
kaum bis zu dem festen LKern der Dichtung vordringen, wenig-
stens ihn nicht klar heraussrbsiten konnte,_weil.StrOPheﬁ von
genz verschiedensm Geprige nach dieser einen Helodie vorgetra--
gen werden mussten und deshalb eine musikaliﬁche Charakteristik
nur an der Oberfliéche haften konnte, Wenn men sich aber auf
den Stesndpunkt stellt, der fiur viele Musiker der zweiten ilHLf-
te des 18, Jahrhunderts die Grundlage filr ihr Liederschaffen
bildete und den J.A.FP. Schulz in der Vorrede zur £, Aufl., sei~
ner "Liedexr im Volkgton" v.J.l780 stwa so formulierte:

es sei die Aufgabe der Wusik, gute Liedertexte bekannt
gu machen, so istl gegon elne volche musikelische Fassung einer
grogsen Ballade nichts einzuwenden. Bezsichnend bleibt immer-
hin, daps Schulz selbst keins von Blirger's grossen Balladen
komponisert hat, Gexade an diesen Dichtungen erwies siocli schon
bald nsch ihrem Erxscheinen die Notwendigkeit, auf das Prinzip
der strophischen Zompcsition zu verzichten, iber dlese hinaus-
zugehen und eine Form zu schaffen, die eine der Dichtung ge-

ab
rechtwerdende musikelische Jntarpxet&%u erméglichte, wobei
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immer noch Celegenheit genommen werden konnte, durch leitmoti-
vigche Verwendung scharfgemeisselier Themen zu dem Xern der
Dichtung vorzudringen und i1hn mupikselisch noch ovché&rfer und
eindeutiger als Grundlage herauszustellen.

Es kéme nun darauf un, einmal éuzuaahen, ob
Biirger'o Diohtungen geelgnet waren, der Gabtung der modernsn
mugikalischen Ballade ale Grundlage =u dienen, wie weilt sie
uberﬁaupt elner musikselischen Tinklelidung entgegenkommen.

Der hévorstechendste Zupg in Birger's grosoen
Balladen ist der drametische, reissende Schwyung, dervalle duroh
weht. Das fGramatische Elament ist in Birger's Balladen das
fibexrwiegendes. ﬁur die muaslkalische Ceastaltung warw dleser Fak-
tor ﬁichf zu unterschétzen., Vischer gleaubt allerdingsl),'daasx
eine Bmllade sich dann gur Komposition eigne,"wenn das lyri-
sche Ilement in ihr des hervorstechends let." Er schiesst wohl
tber das Ziel hinaus. Wie mehr sber schon in den Anfidngen der
modernen. Ballade die Komponieten das lyrische Element an ihr
schiitzten, geht aus der Besprechung elner Komposition von
fchiller's "Taucher" in der Allgemeinen ¥Muslkalischen Zeiltung
hervor, wd-es-heiaat?l Te gibt wenipe deutsche Balladen von B0
verfihreriescher lyrischer Tendenz, wie Schillexs Taucher." g:?
dieser "lyrisohen Tendenz" lisst sich in Biirger's Balladen am
wenigeten verspliren 1m'"ﬂilﬁen JHger". HAur die swelte Strophse
18% von einor solchen gotragen. Im iibrigen ist des Gaenze ein
aiﬁﬂiger, relssender Zug. Etwass Rauschheftes, Welterdriingendes
hat die Didhtung, das keinsn Ruhepunkt, kein Verwellen duldet,
Tine enteprochende musikalische Beﬂrbéitunu hiitte dlesen Cha-
rekter noch steigern miissen. Vielleicht sshen die Musiker das
Unm8gliche eines solchen Beginnens ein, Jjedenfalls lésst sich

eine Komposition des "Wilden JHégers" nicht nachweisena). Schon

Anm.) Aesthetik. III; 2.Heft; 4; 5.996.

Anm.n4 b. Jahrg, 1802/03. :

Anm.s) %rest in neuerer Zeit hat sich T.Pldddemenn sn ihn heran-—
gewagt.



= 4% =

praktisch genommen kionnte sich dle Handlung dieser Ballade in
ganz kurzer Zeit abspielen, Hiexr liemoe wmich auch ein Verglelel
nur gezwungen durchfiihren, der bel Blirger h#ufig angestellt
worden ist, indem man seine Balladen im lufbau mit Dramen vef—l
g£lioch, Wiir den Literarhistoriker mang der "¥ilde Jiger" die Bal-
1ade gein, in der Blrger dem geninlen Wurf der "Lenore" am,
niichsten kommt; dem !usiker des 18. Jahrhunderts bot sie sehr
wenig %Minlndendes. Die Frzihlung rast zu schnell weiter, als
dasgdie Komposition, ohne ghnzlich physiognomielos zu werden, }
ebengoschnell mithdnnte; denn wollte ein Musiker sich bei de- l
téillierter Aupnalung sufhalten, denn wilrde sr einen Wesenszug ]
der Dichtung zefstaren. 'f
: Dieger Meseuszug des "rilden Jigers" hingt .
sng susammen mit der Uprachbehundlung Burger's, die vom musl-
kelischen Gegichispuniite aus nicht unberuoksiohtigt bleiben
darf. Auch sle zeilgt, wle welt sich Blirger in seinen grossen
Schopfungen von den kleinen lyrischon Gebilden entfernt., Hier
ist wenig zu merken von der einfachen, schlichten und doch 8o
klengvollen 8prache, die die kleinon Erz#hlungen so sangbar
machta. Tielmehr verleiltet die gense Art der Behandlung von
Ballsaden grossen Stile den Dichter nicht selten zu einem dekla-
metoricech- rhetorlischen Ton, der einer muslkalischen Behand-

lung widerstrebt. Auch hier ist es wieder - abgesehen vom "Lied

vom braven Kann*, iber dag ncch ein besondsres Wort zu sagen
sein wird - der "vilde JHger", der am unginstigsten hervor-

pticht. Gerade fir ihn gilt, was Vischer von Schiller's Balla-

den sagt.l) Wir haben hier eine Dichtung
"mi{ zu fihlberer rhetorischer, deklsmatorischer Haltuns;i
ein Verh#iltniss der Xr#fte, mit dem man sich, so oft der:
ﬁangel des Neiven, Hcht Liederartigen sich bis zum ﬁebar-
drigs aufzudréngen droht, doch immer wieder versdhnt

durch die Y¥ntschicdenhelit des inen Grundzuges, der dra-

matischen Znergie, dle ganz den wirkllichen dramatischen
1) 28,8.0.8.1365

Anm.
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Dichter ankiindigt." Das Letzte gilt allerdings auch
gerade vom"wWilden JHgar”.

Hocoh ein anderes ulerkmal in der Uprachbehand-
lung Biurger's iet bol der dompopltion seiner Balladen nicht
ohne Bedsuiung. fn wmanchen 3tellen, vor allem an solchen,
die hiuchstd dramatiacha‘spannung und steigerang bringsn,
kOth dllrgex zu einem Hpruchstll, der Yort an %ort und 5otz
an Satz preset und blockartig aufeinander tidrmt. DNass dexr
"filde OHger" am otérksten mit diesem iiittel arbsitet,
braduht nach der bigherigen Tharskteristik der Dichibung
wohl nicht besondexs hervorgehoben zu wsrden, Aber such in
andoran Diehtuhgen stellt sich an hoohdrametischen Punkten
dieaé Art der OSprachbehandlung unwillkiirlich elu, Das weil-
gen z.8. die Strophen E29, 30, 31 der "Lenoxe". llier ist ouf
diese Art eine Fiills von Geschehen zusBmnengepresst. Schon
im 18. Jahrhundert erkannte man, duss dersrtige Stellen
einer musikalischen Behandlunyg nicht unerhebliche Schwic~
rigkeiten bereiten, und zwar ispt ee wiedsr Krause, der sich
ibexr dﬁgan Punkt aussprichtl):

"danchmal sind ohnedem die Koamponisten zur “iederho-
1ung und Zergliederung gezwungen. Jno der oben ange—
fihrten Arie: Unsere DBéshelt ohne Zahl etr. ist nit
der AnhBufung dex %Worte annoch der Fehler verknipft,
dupg der Zuhdrar keinen leichten Begriff von den
Worten haben kann. Der Komponist muss sie also wile-
derholen, uné gleichsam susg der schweren Vortflgung
hermusziehen." ‘enn men auch bel dexr herengezogenen
Stelle.aus "Lencre” nicht direkt von schwerer Wortfigung
sprechen kenn, so kenn man eber doch eine harte Satzfilgung
verspiiren, beil dsr mem-edbew-deeh mil enteprechender ilodi-
fikation fLiir dim Kompoaitidn dasselbe gilt. Bei Besprechung

der einzelnen musikalipchen Bearbeliiungen wiré-sioh zeigen,
I
|

1) i
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wie dle Tusiker verschiedsne Auewege Lir dis musikalische Ge—
gtaltung solcher Gtellen fandsn,

Woch etwae anderes zeigen die angefiihrien Stro-
pheny nitnlich das BestrebLen Burger's, schon wnit Worten eine
mugikalisch—- klanglimche Wirkung hervorzubringen. Konnte bei
Gelegenhsit de: Romanzen und kleinen Balladen auf den sugser—
ordentlichen Wohlklang der Blrger'schen Uprache hingewiesen
werden, &0 war der Dichler in den grossen Balladen beutiubt,
dlesen Wohlklang noch zu Bberbieten, Vor allem war es die Ton-
molerel, die Blirger zu diesem Zwecks heranzog, und manchmal

1)

het er hler in der Tat Unvergleichliches gelelstet. "Dass er

sber gndererseits die Grenze des sesthetisch ZulBgsigen tftex
uberacﬁritten hat, ist wohl nlcht zu bezwelifeln. Line mass—.
volle Tonmalerel kann dem Komponisten Husserst wertvolle An-
regungen geben, Aber in der Ueberstoigerung, in der Birger niel

h¥uflig verwertete, brachite mile den omponioten in eine {ible

ﬁﬁge.‘ﬂinmnl musgtes doch auoh muigkaligch dlesen tonmulerischer!
Tffekten Riucksicht yetragen werden, andererseite aber durfte :
die mugikalioche Tonmalexel nicht so hervorstechen, dass die
dichterische Ubertdnt wurde und verleren ging, Dass Biixger in
den sngoflihrton Strophen dex . "Lenore" titels dexr Tcnmalerel
gewaltige Wirkungen erzielt, wird keiner leugnen., Wollte dex
Romponist diese diochterische faslexel zur Gelturng kommen lassen,
50 muests dle muoikaliupche surickitreten und deadurch - man kann
wohl sagen - von vornherein hinter der dichterischen zuriiok-
bleiben. Denn wor cec nchon dag Beste, wenn dor Lomponist ein-
fach iber die Jtelle wegpglitt, indem etwa in deklamamatorimchem
Vortrag wenlgstens der dlchterischen Xlangwirkung zur Geltung
verhal{. Andererselts musete die Birger'sche Technilk den Xom-
ponisten geradezu locken, elne der Dichtung ebenbirtige musi-
kalische Malerel zu versuchen, zumal Blirger dem Komponioten

noch goweit entgegen kam, 8ls 2r mit Vorliebe seine diesbeziig-

lichon Effekta aus Jer Gehdrawelt zog, die dem Musiker hatir-
Anm.l) Kan vergleiche, was Holzhausen und Beyer fliber Biirger's
Reimbehandlung sagen.



lich die beste Grundlage fir seine Arbeit bot., Gerade durch
diepe Malerelen verhalf Biirger ueinm&fﬁﬂhtungen zu einexr An-—
schauliclikeit und ¥larhelii, die fiix ihn ein iHaupterfordern is
aller guten PFoeais wur. Duss exr Lel disuven Strebén;nach Deutm.
lichkelit nicht selten bei detnillierter Ausmalung und Schil;
derung stehen'blieb, ist leicht begreiflich, und nur seiner
genialen Darstellungskraft ist es zu duanken, wenn es ihm
trotz&aﬁ gelang, einen einheitlichen, &urc%?ehenden Zug in

den Bslladen zu wahren. Das Démmerhafte, Beflorte,der alten
Volksballede musgsste ullerdings Leli dleser DBelisndlungsart ver-
loren gehen. Eine ., in dieser Hineicht der Volkeballade #hnliche
virkung hat B&rgef eigentlich nur in der "Lenore" erclelt. Hier
ist es ihm wirklich gelungen, trotz der Deuvlichkeit das Ganze
mit elnem démmerhaften Schleier zu umgeben, und hierauf ist

es slcher nicht zum wenigsten zuriickzufithren, dess die Kompo-
nistan'mif Vorliebe zur "Lenore" griffen; denn dass das lialb-
dunkle etwas eusserordentlich Fhimaungovolles in die Dichtung
hineintrug, ulso ein sturkes lyrisches Ilement, das elner mu-
sikulisshan Fapsung sehr entpgegenkam, int ganz klar, und wr
in dem Hlasse, in dem sich dieses stimmungevolle, man lkann ge-
radezu sagen: mugikalisehe Illalbdunkel in Birger's Dichtungen
vermissoen ldust, werden sie zur Xonposltion ungeeilgneter. Zwar
ist auch die "Lenore" kelne echte ¥olksballade, such in ihr
war das Sangbare zum grogssen Tell aufgagebén, gschon durch die
Lange. Das AphorLafisohe, Andeutende der alten Ballade, die:
"Springe und wirfe'l) fehlen ihr. Alles ist klar vorgelegt, dem
Leser dder Zubdrsr bleibt nichte mehr zu tun. Pir den Kompo-
nisten lag die Yache nicht viel undern. In der "Lenore™ konnte
er sich allerdings &n das Stimmunghafte halten und von hier aus
alleg beleuchten, Aber was wollte der Komponist in den meisten
anderen Balladen? llier pgub es nichts oun— oder weiterzufiihren,

was der Dichter angedeutet oder gar verschwiegen hHtte. Hin

1)
Anm, Herder
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Lrginzenwollen oder Fortfilhren solcher Dichtungen durch Mu-
aik munnte ala unmﬂuliah; sum mindesten nls Uberfliovig or-
gcheinon, Wollis dsr Homponio$ nber doch elne genauers Jha-
rakitsrislorung durchfiihren, 60 nunste ar unﬁedingt moch ﬁéhg
aly der Diohter am Tinzmelnen haftsin blelben, schliesslich
den grossen %uy aus don Auge verliefen und mehr oder weni-
ger geschlossone Szenenbllder nebensinanderstellen.

’ Tnter diesonm Uesichtepunkt mussten die Bal-
laden elnsgs anderen Dichters den Kcmponiéten vliel willkom~—
rmener peln, fiber die ein Vort eingemchoben werden mige,wsil
pie die ersten mit den Bilrger'schen gleichzeitigen Versuchel
in der neuen Gafiung oind, und weil durch einen Verglelch.
guch dhs flir die musikslische Bghendlung Fntscheidends kla-
rer herausgestellt werden ﬁann: es sind die Balladen Goethas.
"'ng Goethe vor Blrger - gcrade was Volksdichtung betrifft -
voraue hatte, war die Fahiékeit der Konzentration und Zu-—
sgmmenballung. Die Langatmigkeit hat Birger 1n peiner Eigen-
gpohaft alg Yolksdichtar pehr geschadet. Bel Goethe zeligt
sich eofo?t in den ersten Balladen, dass er nicht umsonst
die Volkeliedstudien im Zlsas gemacht hatte. fueh fir ihn '
war das Volkelied bel seinen ersten Versuchen Lehrmeister;
sber er het seln Veosen tlefer erschaut ala Burger. Gchon
die Tatasche, dass die. frithesten Goethe'schen Balladen Iin-
lagen in Singspieltexte oder Nomans sind, musste fir ihn ge-
nligen, sie lAkdmissig zu gestalten. Herkunft vom Volksliede
waigen such die verwerteten YMotive und éile Art der Balludan-
behandlung ibsrhaupt. Die meioten verarheitq?eﬂ Stoffe, die
als solche dem Volke wohl vertraut waren. Uw aber den we-
sentlichen Unterschied zwischen der Goethe'schen und Eurger'—
schen Bellade zu erfeecen, vergleiche man Goethe's "Untreuen
Fneben" mit Blrger's "lenore". Beide behandeln nahe verwan-
*dte Vorwirfe. Bel Goethe finden wir das,y%as ihm aber nicht
gelang: eine Volksballade mit "Upringen und ¥irfen", mit

dem eehkien Malbdunkel des echten Vglkellsdes, der Zusammen-
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ballung elnes grossen Ztoffes, dem Durchiklingen elnes Grund-
tones duréh die genze Dichtung, kurz: bel Coethe finden wir
wieder echte Utimmungsbtalladen, stark lyrische Gebllde, die
sich dem liede sehr nl#hern. ''enn Goeths sphiter, vor allem in
den Balladen des Jahres 1727, ven diesen Prinsip abwich, so er-
kléirt sich das daraus, dass er in diecen letzteren hohe Pro-
bleme behandelt, dle in der sphoristischen irt deo Volkeliedes
nicht aYschipft werden konnten. l'ann hat Goethe auch wohl kaum
mit der Xomposition dieper Belladen gerechnet. Dass er aber
peine ersiten erke diesaer Art gesungen wissen wolite, geht schor
daraue hervor, da?s elne Anzahl von ihnen Singe@pileleinlagen i
eind. DPamit alleih wiire auch achon hinreichsand chﬂraktsriaiart;
wie Coethe sich dio Tomposition selner Balladen dachte. Aber
such theoretisch hat er sich dardber gedusaszrt., Seine Bemer-
kungen, die iberhaupt einen wertvollen Beltrag fir die Auffas-

|
sung des Verh#ltnissss von Tort und Ton im 18. Jeghrhundert bil-

‘ll)-

den, seien hier zussmmengestoellt. "Annalen 180l
"Brauchbar und angenshm in mankchen Rollen war Xhlers

+a—manehen Rellen alo Zchouspieler und S#ngexr, besonders

in dieser letzten Higennchalt geselliger Unterhal tung
hichst willkomaocn, indem ex Balladen v.a. Liederz) dexr—
art zur CGuitarre, mlt genauwester Prizision der Textworxte,
ganz unvergleichlich wortrug, ITF war unermiidet im Stu-
dieren des eigentlichsten LAusdrucks, der darin besteht,
dage der JEnger noach einer lslodie die verschiedenate

e

o
Badeutung der cinrelnen Strophon hervorzuheben und 80

£

inmes Jubiliumgausgzabe von Goetheb "erken,Bd.3o. 3,70,

Anm,  {Bezeichnend fUr Gpothe's Auffassung der Ballade.

Anm.Y/Vgl, hierzu die Llelle in lkousgseau's Definltion der Ro-
manze, in der verlangt wird "une mélodie douce, naturells
ch&mpétre, 6t qui produise son effet par elle-mdme, in-
dépendamment de la maniere ds la Chanter.” Ohne weiteres|
pind diese belden fusspriiche zu vorstchen, wenn man dag,
was Roussesu von eingr Romsnze als lLichtung verlangte,
mit dem vexpleicht, was Goethie in uvelben Balladen vor-
legte.



treg der Ballade: "Was hir ich drsussen vor dem Tor"

SR L

die PfLlicht des Lyrikers und Vplkers mugleoich zuserfillen
wains. Hiervon durchdrungen, liess ex alch's gern pefallen,
wenn ich ihm zusutete, mwehrere Jbendotunden, ja bis tief in
die FNachit hilnein, dasmelbo Lizd =di ellen hchnttierungenl
sufs pilnktllchate zu wlederholen: denn beili der gelungenen
Praxis Ubérzeugte er slch, wile verwerflich alles sogenannte
Zurchkomponieren der Lieder sel, wolurch der allgemeine ly-
riesche Charakter 5nnz.au£gahohen und eine faleche Teilnshme

am kinzelnen gefordert und erreyt wird."

®1)

"Ueberhaupt sagtec Tilhels, wie cehr beachiémt dleser Hann :
manéhen deheuspielsr. iipben Lle bemerkt, wic richtiy dexr d;a—
matische Ausédruck seiner lNomgrzen war? Gewlss es lebte mehi;
Parstellung in ceinew Ucsang ale in unsern stelfen Personen
uf der Bihne: man collte die ‘uffthrung mancher Ltiicke sher

{ir eine Erzihlung helten,und dlecen muelkaligchen rzdhlun-

gen eine sinnliche Gegenwart zuschreiben.”

Ta folge- eine Ztelle suz dem zwelten Tell der "nhlyeXws - |

gchggteﬂz):

"Luoisne hirte koum, dage der Craf ein Tiebljaber von Muslk
oel, co wusoto sle ein Fonzcrt o verunstolten; cle wollte
sich éabei mit Gesong zur Cuitbterre hiren lassen. Es geschah.
Nas onstrunent spielte sle nichi{ wngeschickt, ihre Utinme war
angenghm;, aber was dle Worte betraf, s0 verstand man sile so
ﬁanig als weonn sonst cine deutsche Sehibne zur Guittarre singt
Jndes versicherte jedermann, sie habe mit viel susdruck ge-
gungen, und sle konnte mit ¢om louten Beifall zufrieden saeln.
flur ein wunderlichas Ungliick begecnete bei dieser Leleypenhelt
Jn der Cesellschaft belfnnd oich sln Nichtor, den pie auch be~

gonders zu varbinden hoffte, weil 9in einipge Liedor von ihm

an sie perichtet winochte und dsshelb diesen Abend meist nur

3
Anm.é? Ha8,0, Blel7. 5.14%.

Anm.

a.3,0. Ba,21, 5.181L.
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von seinsn Liedern vortrug. “r war Ubsrhaupt, wle alle,
héflich gegen sie, aber sle hatte mehr erwartet. Sie leg-
te es ihm einige-nal nahe, konnte aber welter nichts von
ihm vernshmen, bis sie endlich wuc Ungeduld einsn ihrar
Hlofleute an ihn schickie und sondieren liess, ob er denn
aigantiaich nlchi entoickt goewssen vei, seine vortreffli-
chen Cedichte so vorireiflich vorgeiragen su hiiren. Melne
Gsdichte? verscizte dieser mit “rstwuncn., Verzeihen Lis,
mein ilerr, ich hebe nichts alp Volale goehdrt, und die
nicht einmal alle.”
_ Zum Jchluse sel noch eine Stells aus den
'ﬂﬂgi£ﬁ£§§g"§lktiaxg; hcrnngczogenl , noch &ex "dem Dichter die
melod{e willkcmmen ist, wodurch der Tonkinstler sein Lied furh
ihn und amdere belebt." iHlier ist das uvin treffendsten ausgedridd
wag Goeths won einer Kelodile verlongte, und wes er ihr zuge-~
stland.
Zoweit die musikelische Behandlung der Bal—
laden in Yrege kommt, stimmen ihrigens Goethe und Blirger sehr
iiberein. fug einem 3riefe Biirger's on SHoie vom 10,.Makh 1773
geht uncweifelhaft hervor, dass sr seine Balleden flir gesang-—
lichen=Vortrag dichtetez):
"Jeh gebe nmix Uthe, des Stick ELenorej] zur Komposition
zu dichten. Es so0llte meinsg grocpie Delohnung seyn, wenn
es recht ballsdenmiseig und eimpel komponiert und denn
wisder in den Splinnstuben gesungen werden k¥nnte. Jeh
wollte, ich ktnnte die ¥elodie, die ich in der Geele habe,
dem Xomponisten mit der Ctimme angeden.”

Darasus erhellt ganz klar, dasu Blrger mit otrophischer, volks-—

liedartiger Komposition der"Lenors" rechnete, ein Volkselied

gollte sie werden. ¢ oind eber schon Crinde genug angefihrt,

die dus von vornherein =le sehr unwshrscheinlich erscheinen

1)
4“;111&.2)&.8.0. Bd.35. 8.209. )
Anm. “Strpdtmann: -@.a.0, I,, 5.115.
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lisssen. Auch fur das "lied vom breven MMonn" wlnschte sich
Biivger eine strophische Hompusition, wie aus der 5. - f oi-
tierten Briefstelle lLexrvorgels.

¥ar es schon fjir pirophische Xomposition
nicht gleichgiiltipg, ob dag Gedicht gunz oder grisstenteils
aus Erzuhlung besteht, oder ob lonolog und Tialog auch Tir -
strophische Zomposition eine_echﬁrfere mugikalische Charskte-
riutik‘ermﬁalichten, go gpielt dieper Uachverhelt bei dex
durchlaufenden domporition einc viel bedeutendere lolle. Die
grossen Balladen éstellten den lusiker vor eine ganz neue Auf-
gabe, gefaae, soweit es ouf die ervihlenden Turtien enkommt,
und co wird eicﬁhzeigen, dags sich gerude sn diecem Punkte die
Kompoﬁisten zunéichst 2m schlechtenten zu helfsn wussten, Si-
cherlich war die musikaligche Fassung von Frzihlungen den Kom;
ponisten des 18. Jahrhundexris nicht fremd, in Uper und Kantate
fanden sie sich vor; eber hier war von vornheiewin auf die
Komposition Ruckeicht pgenpmmen. Die Opern~ und Kantatentexte
wollten nich{ selbetindiy wirken, soundern nur in Verbindung
mit der kusik und nshmen darauf in ihrem Aufbau von vornher—
ein ﬁucksicht. dn der Ballade vuarsn nicht mehr Epischen und
Lyrigoht— Dramatisches mehy oder weniger scharf auseinander-
gehelten; hier lag eine Dichtungugoltung prisceren Stiles vor,
die ihren Aufbsu nicht mehr nack musikelischen Gesichtepunk-
ten regelte, weil sie - wenn eine mupikelische Tinklkidung such
erwlinscht war - doch guch durch sich selbst wirken wollte und
literarischen Eigenwert beanspruchte, Ipisches, Lyrisches und
Drematisches waren ineinander verwoben und zu einam geschios-—
senen Canzen verarbeitet. Flir dlewse Axrt der Verwendung erziih-
lender Tertien in einar Dichtung, die immer noch mit Xomposi-
tion rechnete, logen keine Vorbilder vor. Vor allem kam es
fir den Musiker darauf vn, des einbeitliche Gepriége der Dich-
tung zu erhaslten, und dis Lisungen, die die Xomponisten fir

1)

Anm.l)Vgl.hierzu:Albert:"Wort und Ton in der Musik des 18.Jahr-
hunderte.(Jn"Archiv fir Musikwissenschaft,"b.Jahrg. 1.

Heft.5.54. ),
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Es fregt sich, wie weit Blrger durch die Axrt der Ce-
ctaltung der epischen Purtien dem Komponisten die Muglichkeit
bot, diess orgenicch mit den Ubrigen Teilen zu verbinden., Vor
ullem musete es von Wichtighkeit veln, ob dia opicchen Stellen
mchr ofer wenlger leere Verbindungceglieder zwischen den in Mo-
nolog und Diaiog gehpltonen Hhepunkten der Dichtung pind, oder
ob mie wesentlich selbsténdige Bedeutung heben, indem ihnen be-~
&eutungs%olle tomente Jdes CGeschehensd zugewiesen sind.

Jn der “Lenore"_apialt der Pialog die sntscheldende
Rolle. TUr die ErzMhlungblelbt sur IMauptsache der Ritt “Wolhelms
mi{ Lenore - eln wesentlicher Destandteil der Dichtung. Aber
nicht nur un Eréﬂﬁlung hanéelt es sich hier. Die Schilderung.
den Riﬁt;ﬂ wird versohiedentlich unterbrochen durch die Fragen
"ilhelms und die Aniworten Leonorens. L1lco liegt hler keine ge-
schlosgene Trzihlung vor, und das 1sl fir dle Yomposition be-.
deutson, Die dialogischen Einwirfe Yarleihen der Zrzghlung einen
starken Riickhalt und durch ihre refrainartigen Wisederholungen
mit ilhrer wachpenden Upannung ein starlk dramstisches Stoige~
rungselement, erhtht noch durch die Zteigerung in der Schilde- -
rung des RNittes selber., in dieser Stelle sowohl, als auch in
den endern, kleineren epischen Partien ist die Trzihlung ganz
vom Geiste der geschlossenen Dichtung belebt. Vor allem LH1l%
ihr die Aufgabe zu, Vorhergehsndes welterzufilhren, suf Kommenden
vorzubereiten und zwischen Gegensitzlichem zu vermittelly man
verglelche Strophe 12, die mwar verbinderhn Charakter hat, in
der aber die Stimmung des vorasufgegangenen Dinloges so stari

nachwirkt, dese dessen OSchlagkraft hinreicht, die folgende Tr-—

durch die beiliden letzten 7Zeilen der Strophe:

"Bie auf sm Himmelsbogen

Pie goldnen fHterne zogen”
das kommende, scheinbar f{riedliche B1ld co herrlich vorbercitet,
dess dem Fomponisten trotz der in der ganzen Strophe noch wo-

genden dramatimchen Stimmung Gelegenheit geboten wird, ebenfslls



fein andeutend ilberzuleiten. Hiexr war in der Dichtung so
hervorragend vorgcarbaitet, desn fily einen feinfihlenden Liu-
siker viel von dex ¥efzhr genommer wurie, zusammenhanglose |
Komplexe nebeneinanderzustellen, |

Jn dexr Gesteltung der epischen Partien:
kommt *Des ‘Pfarrere Tochter von Uputenhein" der "lehore" am '
nichsten, Allerdings nehmen sie hier einen gripceren Laum
ein, Lie tragische Ehtwicklung und die Fatastrophe fallen
ihr genz zu. Honclog und Dialog sind nur Aus@#irkungen der

voraufgehenden rzihlung. Die Wichtigkeit der Geschehnisse,

mit denen didece ung hokannt macht, hilt sle auf gleicher Hbhe .

mit den in Mcn&log odor Vislog mufgeldcten Partien., Hur fur
eine Stelle trifft das nicht zu: nech den beiden ersten .
Strophen,. diedinen echt belledenm¥seigen Eingapg brinegen;
beginnt dle eigentliche Zreghlung, und zwor so hermlos und
friedlich, dase ein scharfer Riss in der Dichtung entstelt,

Ger sich auch musikolisch nichi wohl vermeiden liésst.

oue Zwei #hnliche Ftlle finden sich in “Lanardo_x‘

und . Blandine". Eine dem snalyiischen Drama verwandtes Technik
wird hier angewandt: MNiohtbekanntes wird nachgeholt (Str. lé;
Ctr.29). Auch hier entsteht an beideﬁ Gtellen ein Riss, Jo~-
desmal bringt die vorhergehende Ctrophe eino hesrpousgestellte
Spitze, PDann wird ziemlich weit gusgeholt in einfacher Er-
zithlung, um dem Leuser HichtbLelzanntes nitzuteilen. An dieoven
9tellen fallen die erzihlenden Partien ab, h¥chstens werden
sig durch das Jnﬁ%eéae gehalten, dacs eben Fichtbekanntes
mitgeteilt wird. Jm Ubrigen erfiillt die Erzihlung die Funk-
tion wie in den tibrigen Balluaden. fuclh hier wird das Bestre-
ben deutlich, sie durch Untermischung von Monolog und Dinlog
zu beleben und den ibrigen Partion anzugleichen, z,.B, in
Str. 63 - b6,

Tin fiiz musikalische Gestaltung weniger .
glinptiges Cejriige welven &ie erzihlenden Stellen aus der

"Entftthrung" auf, Hier kbnnen sie die Aufgabe, die ihnen
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bisher zuviel,namlioh_weitermuruhran, zu vermitteln und vor-
zubereiten, nidht, oder wenigetens nicht in dem Masse wie bis-~
her durchfilhren. Die gange Dichtung ist vermittels iiberladener
Sprache in elne ilberhitzte Stimmung getrieben. Ksnn man sich
diese von den erzBhlenden Partien fortdenken, so wird men f£in-
den, dass sfe hier mehr els in den ibrigen Balladen die Auf-
gabe von mehr oder wenlger leeren Verbindungegliedern haben.

2 Zusammenfassend ldsst eich in Blirger's Bal-
laden das Prinzip beobachten, dase in der Erzihlung eine Span-—
nung gebracht wird, die allmihlich so stark wird, dass sie in
Reden der betelligten Personen ilhre letzte Steigerung findet.
Dsnn folgt ein Zurtoksinken in der Nrzihlung und eine Steige~
rung éu neuem HYhepunkt. Auf diese Weise werden alle entsclei-
denden Momente ‘in den Balladen im Dislog gebracht, wo diese
Technik sioch eben snwenden lsst. Wo es aber nicht durchzufith-
ren war, #.B, bei Ritt, Entfuhrung, Mord, wird dle Erzihlung
mit Monolog oder Diaslog durcheetzt. Darin gelgt sich deutlich
das Bestreben, die RErzHhlung Utber dle Funktion bedeutungsloser
Varbindungsglieder zwischen den einzelnen Hihepunkten hinaus-
zuheben, sile tellnshmen zu lassen asn der Bewegthelit der ge-
schlossenen Dichtung. Jm Jnteresse einss sinheitlichen musi-
kalischen Ganzén muss dleses Moment hoch eingeschitzt werden;
denn dadurch, dass in der Dichtung dis einzelnen Balladensle-
mente verschmolzen, sufelnander abgeglichen waren, sich durch-
drangen und nicht gesondert nebeneinanderstanden, war 1n bester
Weise vorgaarheitet, such musikalisch etwas Orgaenisches zu
schaffen, Der EKomponlst konnte verziochten auf die Verwendung
bon nicht einheitlichen musikelischen Gestaltungsmitteln, die
sich bei dem relativ geringen Umfange einer Ballde stdrend be-
merkbar gemsoht h#tten; noch deutlicher: die Biirger'schen Bal-
laden boten —~ um es hier gleioch vorwegzunehmen — die Miglioch-
keit, dap Recitativ - wenigstens als einfachstes Secco - auszu-

schalten.
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Blicken wir euriick auf die in diesexr Untersu-
chung gewonnenen Lrgebnisse, so lHsst sich niocht mite einem
wort sagen, ob dis Blrger'sohen Balladen einer musikalischen
Finkleidung entgegsnkommen oder nicht. Kretzschmar éprichtq
gewar von den "unkomponiblen" Biirger'schen Ballaaenl); aber
neben Momeﬁﬁen, die diese Auffessung bestitigen, fanden wir
andere, dis eine Komposition nicht unangebracht erscheinen
lnesen; gelegentlioh sile sogar beglinstigen., Allerdings wex
diesen Gebilden mit der damele iiblichen strophischen Kompo-—
gition nicht beisukommen, Blirgsr hatte alne neue Dlchtungs-
gattung in die deutsche Literatur elngefihrt, dile auoch einse
neue musihaliaéha Bshandlung erheischts. Und zwar hat er Bal-
1aﬂe$ gasonaffen, die einem einheitlichen musikalischsen Kunst-—
werk durchweg wohl als Grundlage dienen konnte; denn im Blidk—
punkte der musikalischen Eignung erscheinen nicht alle Balla-
den Burger's gleichwertig. Deshaldb soll nach diesen allgsmei-
nen Ausfuhrungen eine kurge Charskteristik Jeder dex kompo-
nlerten Ballagqﬁ vom musikalischen Standpunkte aus versuaht
werden. .

Die "Lenore" ipt wohl die "komponibelste" wvon

Birger's grossen Balladen. Dass dile Belladenelemente hier mei-

gterhaft sufeinsnder abgestimmt und zu elnemoorganischen
Eunetwerk verarbeitet sind, warde schon dargelegt. Jm einzel-
nen finden mich noch eine LKeihe feiner Ziige, die eine musi-
kalische Bekardluag Bearbeitung nicht nur begiinstigen, sondern
versochiedentlich die Mittel su einer solchen geradezu an die
Hand geben. Da finden gich zundchst Spannungen und Steigerun~
gen, z.B. im Dialog zwischen Hutter und Tochter, in der Sohil-
derung des Rittes und im Dialog zwischen %ilhelm und Lenocre
wihrend des Rittes, die sich in doppelter Hinsicht in def
Eouposithon hérvorragend verwerten liessen: erstens als Mit-
tel fur musik#lische dramatische Steigerung iiberhaupt, dann
aber guch im éinne @inheitlicher Fassung des Ganzen, well hier

die Mglichkeit geboten wurde, trotz — oder vielmehr wegen -—

gﬁﬁxgiﬂixAnm;h)Gaeohiohte d.neuen deutsch.Lisdes.l.Lelpzlg
. 1911.5 330,
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der Steigerung mit demselban mR2tlviechen Haterial, also ge-
' wéomermagsen leitmotiuisch gu arbeiten, weil ja Vorausset;un—
gen und Situation in jeder Steigerung blieben,
Von besponderer Wichtigkeit ist noch oin
Zug, der sich in allen grossen Balladen wiederholt, niimlich
die Meisterschaft, mit der Durger die Linghngs gestoltet, ge-
rage in musikalischer Hineicht. Aue der ersten Strophe lHsst
gich der Grundton des CGenwen erfihlen, wenigstens ist eu mo
in "Lenore", der "Pfarrerstochter" und der "Entfithrung". Jn
den sreten Zeilen wird die Urundstimmung der ganzen Dichtung
eindeutlg feptgelegt. Hilt man die erstern Strophe jeder die-
ser drel Belladen nebeneinander, so erhellt sofort, wie un-
gsmoiﬁ scharf und wie fein differentiert der Grundton jedex
der Dichtungen in den ersten Zeilen getroffen ist. ilier konn-
te der Eomponist gar nioht enders, er konnte nicht verfehlen;
auoh musikelisoh die Grundstimmung in die ersten Takte hin-
eln zu kongentrieren. Wie bewusst BUrger hier arbeltete,
zeigt dia!"ﬁanor;"_auaaeroraentlich deutlich, Maen vergleiche
den jetsiéan Eingang mit dem der ersten Fassung:
. "Lenore weinte bitterlich,

Jhr Leld war unermesslich;

Denn Wilhelms Bildnls prégte sich

Jns Hersz ihr unvergeselich.”
Um wieviel musikalisoch giinstiger ist der jetzige Eingang:

"Lenore fuhr ums Morgenrot

ZImpor aus schweren Trdumaen:

=Bist untreu Wilhelwn oderxr tot?

Wwie lange willet du sHumen?="
Abgesshen von seiner ungleich grosseren dramatischen Schlag-
kraft versetst er vor allem durch das Heranmiehen der Traum-
welt in die gespensterhafte Geisterstilmung, die den Unter -
grund fiur alles Tolgende bilden soll und dle sich musikslisch

80 wohl fappen lHest. Schon nach zwel Zellen geniigt die Er-
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zBhlung nioht mehr. Die vergweifelte I'rage Lenorens hat viel
von dem Andeutenden, Ahnenlagpen des Volkelieden. Hier kann
der Komponigt die Antwort pchon mumikalisch geben unﬂ;dan
Grundton asnklingen lagsen. |

Jn anderer Bezlehung bietet dle"Lenore" der
Komposition nicht unerhebliche Schwierigkeiten., Die Sprache
ist en sich Bo musikalisch, uwnd die {iberaus gahlreichen ton-
malerivchen Effekte wirken noch derartip /érstirkend in dleser
Richtung, dass das Gedicht, wenn es auch einer musikelischen
Zinkleidung nicht widerstrebt, eine solcohe doch Uberfliiesig
erscheinen lEset, Auf die Gefahr und die Schwierigkeiten, die
dem Eomponiatsn”aualdissar Menier mit der siCh darsus sich
ergebahﬁaﬁ Deutliochkeit und Ausfithrlichkeit erwuchsen, wurde
schon hingowioaen. Aber bei der "Lenore” wurden sie schon in .
der Dichtung herabgemindert. Dexr Zomponist brauchte nur alles
vom Standpunkte des Gespenstischen und Crausigen gus zu be-
leuchten, dehn entging er von selbst der Gefehr, zusammen-
hanglose Bilder und Komplexe necbeneinanderzustellsn.

Pie Ballade, die dem Mupiker nach der "Le-
nore” am willkommensten sein musste, ist “Des Pfarrers Toch-
ter von Taubenhain", Hier finden wir, wenn auch nicht immer
in glsichem Grade, alles wleder, was pich in der "Lenore"
ale geelgnet fir dle Komposition erwies, von dem musikalisch
herrlich fassbaren IFingangs bis gu dem DHmmerhaften, das iiber
dem Genzen sohwedby; denn auch dleses fehlt hier nioht, wennm
es auoh nicht die Lolle splelt wis in der "Lenore", Jn der
Tonmnlersi ist dis “Pferrerstochtser” suriickhaltender und vor-
nehmer noch gls "Lenore” und insowelt zur Zomposition geeig-
neter als dieee, als sile pich von tonmaleripchem Usberladung
fernhilt, Hinsichtlich dexr musikelischen Formgebung ist aes
vor allem der Schluse dieper Ballade, der dem Komponisten

Vegweiser sein konnte. Blrger greift n#mlich hier auf den
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Anfeng zurlock, wiederholt und vertieft den Eindruck dex Grunfl-

gtimmung und ladet den Komponisten gerasdezu ein, dasselbe zu
tun und gein Werk auf dlese Weise abzurunden.

Die Ballade "Lenardo und Blandine" ist fir

muaikalische Linkleidung wenlger ginstig als ilhre Vorg&ngerin~:

nen. Zwar fehlt ep auch hler niocht an Monblog und Dialog und

damit berbundensn dramatischen Spunnungen und Stelgerungen.

Auch Ruhepunkte in lyrischen Partien sind gegeben, und mannig—f

fach ist Gelegenhelt geboten zu leiltmotiviescher Verbindung.
Aber die Dichtung an sioh ist eln unerquickliohes Produkt; auf
einensohwillstigen und manohmal niedrigen Ton gestimmt, konnte
sle 21 musikaliécher Bearbeitung nicnt locken, Man lese nur
den Wahnainnsauaagggﬁ der Prinzessin nach, der im Falle einer
felneren diohfariachen Behandlung ein Glanzpunkt der Kompo-
" gition hétte werden kinnen, Die enorme Liénge dexr Diohtung
war such nicht geeignet, sie musikallsch verwendbarer ar-—
scheinen zu lassen.

,Wioht wementlich besser steht es mit der
"Entfihrung", Die Spreche ist susverordentlich liberladen und
erbeltet mit einer Deutlichkeit, die alles klar hinlegt.Kein
Augenblick, Uber den der Dichter nichl Rechenschaft gibe! Dle
Balladenelemente sind nioht in dem Masse verschmolzen wie in
vLenore" und "Pfarrerstochter". Vor sllem werden die erzkh-
lenden Partien nicht s0 von der Stlmmung des Ganzen getragen
wie in den genanntsn Balladen. Die rkl#drung hierfur liegt
wohl darin, dass Blrger eine Balldde aus Percy's Sammlung be-
arbeitets. Aus dam,Vergléich der belden Dichtungén, den A.¥.
Sohlegel durchgefihrt hatl), lHset pich leloht ersehen, dess
gerade die erzihlenden Partien es sind, in denen Bilrger am
stirksten vom Oviginal ebweicht. Finmal fillte er Liicken aus,

die zu erginzen im englischen Criginal dem leser fiberlasesen

Anm.l) "Charékteriatiken und Kritiken." Bd.l.l8oo0.
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bleibt; dann vergriberte er alles, und zwar nicht nur die
epischen S5tellen, sondern dle ganve Dichtung, ja verschie-
dentlich hilt er sich von der Kariketur nicht sllzu fern.
Dass dem lMusiker suf dlesem Felde kelns reichs Ernte Qeift,
ist zu Beginn der Ardeit dargelegt worden., Schon der Eingang
igt flir das %erfahrsn Burger's charakterigtisch. Er beginnt:
"Knepp, a&ttlé mlr meln Dinenrces,
Dags ich mir Ruh erxeite,
Es wird mir hisr zu eng im Scohloss,
Jeh will und muss ine Velte."
Geméiss der Bﬁreqr'echan Auffassung der Vorwurfes musste der
alte E}ngang Pardy's faklen, s soll allsrdings such nicht
verpchwiegen werden, dass - gerade unter musgikalisoliem UGe-
sihtspunkt - Birger's Linleitung glilcklicher ist els dies dex
alten senglischen Ballamde. Abgesehen davon, daps Blirger den
Balladapﬁon bepsex. trifft, ist die Rsde des Junkers fir mu-
gikalische Passung viel geeigneter ale die Lrg¥hlung im Eng-
1isohan,.die dazu noph seiner mchixrferen Plysiognomie entbshxt.
Den Grundton, iiber dem sich der weitere Verlauf der Balladen
~abapiselt, hat Blixrger klar angeschlagen, und die markigen Uni-.
sonoglinge, dis von den Kompomisten fUr den Eingeng gebracht
werden, selgen, dass er nicht leleht verfehlt werden konnte.
Es kdnnte befremden, dass bisher von einer
Ballade noch ger niecht die tade war, die neben dexr "Lenors"
wohl dile bekanntests Blirger's ist:"Das Lied vom braven lann",
Die Erkl#rung hierfir exrgibt slch leicht; denn nimmt sie
.gochon dichteripch eine Eonderstellung unter Blirger's Balla-
den ein, so gilt das eret recht hinsichtlich einer sventu-
ellen nusikalischen Bearbeitung. Die Dichtung 18t zerstiickelt.
Bine Reihe von Bildern wird vor unsern ;ugen aufgerollt;dabed
"gtehen die lyrisch- rhetorischen und die epischen Be-
ptendteile ind dem =Lied vom braven ifann= ziemlich un-

vermittelt nebensinander, das UGedicht ist bei seiner
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Vererbelitung zur Ballade gewisecermassen auf halbem
“ege eingefroren, und diesn Veralgamierung der epischen
und lyrisbhen Bestandteile des Gadichtes, welche sich
in der alten Volkoballade von celber vollzog, die aber
der moderne Balladendiclhter immer arst auf kilinstii-
chem @ege srreichen muse, ist verungltickt, iberheupt
ist das=Lied wvom braven Mann= dem Begriff einer Balla-

33

"de niocht recht entsprechend.” Yonnte so schon dis
Dichtung schwexlich stwas Einheitliches, Geschlossenss bieten,
g0 nmusste dis Komposition vorsussichtlich on diesem Punkte
pcheitern, Dis Deutlichkeit, mit der die Naturvorginge er—
zEhls werden, tfﬂgt keineswegs dasu bei, die Verwendbsrkeit
das'Gehichtua zu musikalischer DBearbeitung zu erhthen, zumel
die Sprachbehandlung von vollendeter musikalisch- klanglicher
Wikkung ist. PUr den Musiker war es natiirlich verlockend,die
Hﬂturvorgﬂﬂge'muaikalisch zu untermalen, Aber das konnte nur
aaf dem Xlavier oder im Orchester geschehen. Die Singetimne
liber diese Partien wegzubringen, war ausserordentlich schwer.
Jgnaz von Beeockd, sin engesehsener Musiker des 18. Jahrhun-
derts, der als einziger die Ballade durchkomponiert zu haben
goheint, greift an dlesen Stellen zum Ausweg des Rezitativs
mit orchestraler Ungermalung. Aber auch so musste ein grosser
Teil der Sprachgewalt Birger's verloren gehen, Vielleicht war
fiir molche Stellen der Auswag Benda's im ldelodram gesigneter,
der gernde an solchen Punkten gang ausserordentliche Wirkun-
gen erzialt und fast nur bei derertigen Naturschilderungen
‘die Yorte unter die NWusik deklamieren lésst.z

Jm Ubrigen hitte sich der Text mit entapre-
chenden Aandurungen sher zu einer Solckantate, eventuell mit

Hersnzlehung des Chores verwerten lapsen, Daps dieser Gedan-

Anm.;; Hblahauaen: a.h.o. S.314.

Apm,®/ vgl., Landshoff: a.2.C. S. 123,
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ke tatsichlich niocht allsue fern liegt, wird die Analyse der
Beecks 'schen Komposition ergeben. Allerdings ist hier m eine
waltliche Solokantate im spitersn Sinne gedacht, wie sle sich
zu Ende des 18. Jahrhunderts hersusbildets, die die drei -
oder viers#itzige geschlossene FPorm mit ihrem geschlossenen
Nebeneinandsr von Rezitatlv und Arie zu Gunsten einer frei-
sren Anlage naoh.afamatisahan Gesichtspunkten und einexr Jn-
einanderverarbeitung von Rezitativ und Arie sufgegsben hatteg)

Auch noch in snderer Beziehung hat des "Lied
- vom braven Wann® das Geprégs einer echten Ballade aufgegeben:
das stark rhetor;eoh— deklamatorische LElement, der Mangel des
Nailven, wie Vischer es nanntz , pesst zu einer Ballade an sich
nicht Wnd zu einer musikelischen Bearbeltung gar nicht.

Jm Ubrigen zeigt dle Dichtung einige den
3urger;echan Belladen gemeinseme Vorzige: Spannungen, Entspan-
ﬁungsn, leltmotivische MSglichkeiten, die eioch allerdings im
weseﬁtlicbpn auf dis rhetorischen Pgrﬁen des Gediohtes be-
schriinken. .
| Dap "Lled von Treue” scheint nur einmal
durchkomponiexrt worden zu sein, Diese sphte Dichtung zeigt
noch deutliche Beeinflussung durch die ironischs Romenze, was
nat&rlich.ihra Tignung zur EKompoplition - wenigstens fir die

Komponigten des 18, Jahrhunderts - wesentlich verminderte.

— . -

Anm. l)E.Schmitz: Gepchichte der weltlichen 3Solokantatas,
E)Leipzig 1814.5.8282;2080.
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“D;LMLEMML'MO en llomanzen
~und Balladen,

STROCPHISCHE und JHNEN NAUESTEHENDE
EOMNMP»OSITIONEN,.

Zundchst wollen wir sinen Blick werfen auf
die strophischen Kompoaitionsn der Romanzen und kleinen Balla-
den und zwar in der Reihenfolge, wie die Dichtungen oben grup—

cplert wurden. iz folgen also zunlichst dle EKompositionen dexr
ironischen oder der von diesen beeinflussten Romanszsen.

"Dex Reubgraf," Dag Versmass dee Gedichies ist sangbar und be-
giinstigt elne mupikallsche Zinkleidung:

¢ — ¢~ - -
¥ - J =P =
vV — ¢ =P - =
LA |l Cgh Swalgp e
v - Y =y = Y -
v - U =Y = F -

Aber pus Grinden, die bei der Untsrsuchung der Eignung ironi-
scher Romanzen zur Xompeosition dargelegt wurden, ist ihm mu-
sikelisch schlrcht belzukommen. Einen Komponisten hat es ge-
funden in Geoxrg 'Wllh, Gruber, Kapellmelster und UMusikdirektor
in Nirnberg, der im Jahre 178c zwel Sammlungen Biirger'scher
Gedichte fliir Klavier und Singstimme erscheinen liess. Bezesich-

nend ist eine Stelle anus der YVorrede zur ersten Sammlung:



w“ BE =

"Blos das wiederholte Verlangen vieler Liebhaber des
Klavlierp und des Teutschen Gesangs hat mir dag Ver-
sprechen abgendtigt, alle sez— und sangbare Birger-
gsche Gedlechte fUr deos Hlavier und die Singatimﬁa ZU,
sefjzen." Alsgo schelnt Gruber den "Raubgrafen" auch

dahin gerechnet zu haben, Friedlaender charakterislert diegse,
Gruber'schen Hompositionen folgendermasaanl):

"Jn den B3 Liedern der belden Yammlungen stellt sich
Gruber als pattelfestem Tuisiker, aber unerguick-
lichen Komponisten dar, Er erstickt fast im Schnir-
kelwesen und zeigt kelne Begabung flir Melodie. Be-
merkenéﬁart 1st% neln Versuch, den Text zu charakte-
rieieren; leider nur miesgliickt dieser Versuch mei-
gtens. Wenn Gruber hie und da einmel erfreulich
wirkt, so geschieht diss nimgends in einer ganzen
Komposition, sondern nur in Einzelheiten,” Danit

sind die Semmlungen hinreichend beurteilt. Jn der Vorrede
pur zweiten Sammlung hebt Gruber susdriicklich hervor, dess
er, um den Text genau charskterisiersn zu kdnnen, alle zum
gusdrucksvollen Vortrag notwendipen Vortregsbezeiohnungen
eingesatzt und dese er suf Cesang und Kunst alle migliche
Riicksicht genommen habe, Daps er das nicht getan hat, zeigen
die Liedsr selbsi.

Ju"Raubgrafen"verwendet Grubser die da-
mals mit Vorliede verwendete zweiteilige Liedfprm mit lMo-
dulation zur Dominants im ersten Tell., Das Genzs ist "Alle~-
gretto" iberschrieben un steht im 6/8-Takt., Dem Charakter
der Dichtﬁng wird die Zomposition nicht gerecht. Nur zu An-
fang, der pathetisch im Unisono beginnt, liegt etwas von
dem Tidersyruch zwiéchen dichterischem und musikalischem

Empfindungsgehalt, der eich fur Schasler sle eine M8glich-

ﬁnm.lj 8e8.0, L,1, 5.268,.
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kait musilkelischer Jronie ergab., Dieses erste Motiv der
Singstimme wird schin im Vorspiel des Xlaviers vorwegge-—
nommen. Vor— und Zwischenspiele fehlen beli Gruber nie., Sie
pind sehr wnfangreich und mit Verzlerungen und Schnirkeln
tiberlnden, Andererselts sind sie insofern interessant, als
ole mit Vorliebe untereinander und mit der Singstimma mo-
tivia?h verknipft wind. Gerade die Zwischenspiels exwelsen
sich 'als die Haupttriiger des Gchndrkelwesens, Dex Rhythmﬁs:

‘wird mit Vorliebe verwandt. L@ch die Sing-
stimme bleibt in andexn Lisdern nicht devon verschont.

.‘ ‘Wihrend die andere Homanze, die hisx in
Betraoht kommt ~"Die Weibar von Teinsbexs'-sohon als Dich-
tung ein anderes Geprige zelgt, macht Gruber's Eompositibn'
einen der vorigen ganz glelchartigon Eindruck (Tempo giusto,
3/8, F-dur). Eina genauers musikalioche Brfascung des Tex-
tes wird in keiner der beiden Romanzen angestreht., Vortrags-—
bezeichnungen fehlen ganz, wihrend Cruber sonst nlcoht damlt
kargt. Vielleicht wollte er durch monotonen Vortrag dem
Charakter der Texte nahs-kommen,

Er;w.wgig hat das Vesen der letzten Ro-
manze besger eifaast. ®eipg war der Arzt und Freund Bufgér'a
und?éiele'von degpan Gedichten in lfusik gesetzt. Seine Be-
deutung als Liederkomponist ist bisher unterschétzt worden.
Das Verdienst,:néchdrucklichar dareuf hingewiesen zu haben,
gebihrt E.Rhatain; der in der Zeltsohrift fUr Blcherfreunde
gerads auf die'Weis‘sohan Kompositlionen d€r Biirger'schen

1).

Gedichte nufmerkeam gemacht hat “ie sehr Meis von den

Zaitgenbsaen als Liederkomponist geschétzt wurds geht her™
vor aus einer Stelle der "Witteilungen sur Vorgeschichte

der Loge Auguste zum goldenen Zirkel in G&ttingen aus den =

Anm.l)ﬁBurgora Gedichte in der iMusik. Zeitsohrift fir Bi-
"' oherfreunde 1903/0&.
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18, Jahrhundertl)" wo o8 helesst: "Zur wirdigen Ausgestaliung
der Logenarbelten fithrt Br.-. Kippe am 1, Mai 1782 den Ce-
gang ein, und stellt ihn unter die Leitung des Br,.,*, Dr.
wels," Auf 83.13 helsst es: "Der sohon olLen genannte Br.-.Dr,.
welg, der den CGepang in der Loge zu heben besuftragiwird,
igt der hier lebende Hofmedious des Landgrafen von lHasssen-
HRothenburg~-, bekannt als Liederkomponist durch dle Sammlun-—
gen,.erschienpn 1776, 1776, 1779, mit Texten namentlich von
Bﬁfger, ober auoh von Holty, Vome, Miller, Gleim, Eschen-
burg W.a8.; Bigger hat ilm in dem 1773 sntestandenen Liede
=Die beiden Ligbenden= ein Denkmal gesectzi:
' (sie) tanzet hin sn das Klevier,

und singt ein Lied, nach VWels,von Millexs
BUrger hat seinem Freude aguch die begsistertste Rezension gé{
8chrisben in einen Briefe an Gleim vom 2. Januer l??gi), der!
zﬁgleiohegls Zeugnis daflir genommen werden kann, wie BUrger
seine Gedichte komponiext wilnschte:

?Der@Herr Tvh 8 ?aias in Gottingen, den Sis aus'aeiner

88 . schinen Lied;r-Kcmposition léngst kennen werden, ist |
gesonnen, eine neue Sammlung der lieblicheten Melo-
dien bekannt zu machen und hat mich gebeten, ihm auf
dem bsliebten Wege der Prinumeration bel meinen Freun-
dean und Bekannten behiilflich zu seyn., Wie kann ich
einem lanne von seinen musiksalischen Verdiensten,
einem Manne, welchen ich, wenn ich Alexander whre,

- einzig und allein, mit Ausschliessung aller Andern,
eutorisieren wilrde, meine Liaeder zu setzen, seins Bit;
te versagen? Und wer gollte mir zur Befdrderung sei-
nes Jnteremsse wohl eher einfallen, als mein Gleim, dex
Preund alles Schonsn? Bey diesem bedarf ich keiner |

. Bantgchuldigung, dass ich ihn mit dem Auftrege bme-~

Mm_}qjsattin@en 1896. 3,9. : _ _ 5

Anm,“’/Strodtmann:a.8,0.1.5.263. Dle auf Musik beziiglichen Stel

len aus Birgers Brliefwechmel sind bei Ebstein zusammen-'
gestellt.
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schwehre, beykommends 10 Priénumerstionsscheins, so viel
thunlich, zu debitieren.

Dar Harr Dr, “elss zishot in der Komposition
gern die ungedruckten Lieder den bereits gedruckten' mus
verschiedanen Ursachen vor. Noch kinnta filr eine oder
zwey Kompositionen in seiner Ssmmlung Platz gemacht
warden, Er winscht daherv recht sehr, zwey oder mehrere
recht siisse pangbare und ungedrhockte Texte von meinem
Gleim;, und zwar bald zu srhalten. Ohnstreitig hebsn Sie
dergleichen vorr#thig, und ich vereinige dsher meine
Bitte mit seinem Wunsches., Jech darf fast mit Zuversicht
versichern,?dasa 81e pich gelbet in der zukinftigen rei-
zénden Melodie noch einmal so wohl gefalleh werden; denn?
noch i1st mir kein Kompomist bekannt, der die Urnprﬁné—
liche Seelen-Melodile des Dichters bey Verfertigung des
Stticks, ohns elles Bu-thun, desselben, so glilcklid zu E

treffen wlizste. S0 vortref{liche Velodien auch digérate f
Semmlung dieses Tonkiinstlers enthiilt, so wird doch die- ;
ge@ neue Sammiung die erste noch weilt uhertxeffan. Es
werden an die 10 HMelodien zu meinen Liedern darinn mit
ergoheinen, und ich ken sagen, mdass ich mioh dartiber
eben 80 sehr freuve, als wenn ich 10 neue vortreffliche
I.iedexr gemacht hattf.“

Dapr Tels /die Geschichte des deutschen lLiedes
eine hthere Bedeutung als die einees blossen Liebhabers zu-
kommt, beweist die im Anhsng II als Nr., 5 mitgetellte Fompo-
sition zu Eschenburgs "ILykas und Myrtha."

Jn den "Weibern von Weinsberg" hatte Wels nun
eine ganz andere Aufgabe zu ldsen als in der genannten Balla-
de, Dags ar sich dessen bewusst wor, zelgt die Bemerkung zu
Anfeng: BEnkelp¥ngerisch; nicht zu geschwind. Bezeichnend ist

auch hiser das Fehlen Jjeder welteren Vortragobezelchnung im
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Liedse Balbst.l) Veis widhlt de 2/4~Takt, der dem leichten, an
der Oberfliche haftenden Jnhall gemisper ist als der von Gru-
ber gewihlte 3/8B-Tekt, der sofort ein stiéirkeres liedartiges,
man k¥nnte gagen: lyrisches Element herﬂﬁﬂbringt. veis kommt
mite aér zweliteiligen Form aus, wihrend Gruber die dreitelilige
verwertete,. Einer Einténigkeit in harmonischer Beziehung wird
durch verschiedoene Periocdenschliiepe auf der jOminanﬁa vorge-—
beugt.’ Bei dieser Komposition kenn auch ein Wort Uber die Me-
lodiebildung eingeschoben wexden, was bel Gruber nicht mtglioh
~war, well a@s bei ihm zu eigentlich liedartiger Melodiebildung
ger nicht kem. ‘.‘:'eis gestaltet sle denkbar einfach; er bildet
gie aus Dreiklaﬁgsgangen und stufenwelsen Tortschreitungen.
Dabei'greitt die letzte Periocde suf dle erste zurlick. Linex
allzu grossen [lonotonle wird vorgebeugt durch einen Septimeny
sprung beim Uebergang von der ersten zur zweiten, und ein Okta-
venspxung.bgim Uebergang von der dritten zurs vierten Periocde.
So bringt Weis eine lelodie, die bei aller Linfachheit, die dem
Charalkter der Diohfung genz angemessen ist, einen immerhin noch
kiingtlerischen und geschlossenen Eindruck brimgs.macht,
wer zu den exwidhnten beliden Kompositionen von
wels noch die im Anhang II als N? 7 mitgetellte zu Bilrgsr's
"Sehtn Sus-chen® vefgleicht, wird Friedlaender kaum zustimmen,
wenn er uﬁer Weis schreibt®):
"Die Lieder sind der Torm nach geschickt gestaltet und
~wirken freundlich und gefdllhg. Jrgendwelche Elgenart
oder Bedeutung wird men ihnen nicht zuschreiben kdnnen,
in die Tiefe zd?gehen, war Wels' Sache nicht. Die 86 Num-
mern der drel Teile machen infolgedessen einen recht
gleichartigen ;_-."?";indruck 2
Epéh.ainan Fomponisten heben die "Weiber von
Welnsberg" gefun&eﬂ! Joh, Andrég, der fir Eretzschmar als "der

/
Anm.%;?gl. dagegen. "Lykas und Myrtha.”
Anm,"’8.8.0.8.1.1.6.226. :



i - 68 -

dritte unter den Spitzen der Lndtelt der Derliner Gchule"
giltl). Und zwor hat Andrd die Romanze sowohl strophisch
ales guch aurohlaufqnd komponiert. Uns interessiert zunsichset
nur die atrOphisohe\Komposition (¥unter, §/8, B-dur). For-
mal und inhaltlich ist sie der Wels'schen dhnlich, bringt
auch ein kﬁrzes Zwischenspiel, withrend Weis solche in sei-
non Liedern gur nicht verwortat.

. wir kommen nun su dexr Gruppe von Roman-—
zen, die oich in dhrem lyrisch— muslikalischen Charskter dem
Liede ndhert, und auf Urund des Uberwiegenden stimmunghaf-
ten Llementes sine lisdartige Komposition als die geeig-
neta?e axscheiﬁen lidsst. Jn "Robert" liegt ein solches Ge-
bilde vor. Hatiirlioh durfte Lel doruartigen lomanzen nicht
der Migegriff goemacht werden, etwa die erste Strophe zu
r komponieren, 4ie manchmal nur einleitet in harmlomer Yr-
zghlung und dann nicht die Grullego bietet zu einer Melo-
die, die: dem Geddcht cls Cuenzes genommen gerecht werdden
kopn, Dlese musete vielmehr gus dem Cesoamteindruck der
Dichtung erwachsen.

Unter den Komp%ﬁsten mége wieder Gruber
den Heigen erUffnen. Ir will peinc¢ Komposition Allegretto
vorgetragen wiseon, wihlt i-dur, den 2/4-Takt und hat es
auf den harmlos erzihlenden Ton abgsesehen. Lx bringt es
hier wenigstens zZu Ansltzen melodischer Bildung, wenn auch

eine S5tells wie folgende:

M.B-:ﬁ.e .9_" ".1#_: _t:-lli-—__..‘i ["Tl ] e
t [l - ol o &
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keine gesanglich gefiihrte melodioche Lirle aufweict. Tlr

den fufbeu verwendet Gruber die einfache zweiteilige Form

-

it g z 3 .,
mit Kedenzierung dp ¢4r Dominante im ersten Teil. Von Ver-

1)

Anm. " ‘8.8.0.5.296,
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sierungs— und Sohntrkelwonen h#lt er sich hierven nahezu
frei ~ sehr wzun Vorteil fHr die lompusition.

we¢in fapst die Dichtiung nooch mehr els Lied.
(Ficht #u geschwind, 2/4, Ep-dur). Jn zwoitei llbel Torm wird
eine lelodle gestaltet, dle ledicht und Tlissig aus wenig Na-
terinl geaxbeitet wird. Tinfachheit und Cinnfdlligkeit weréd
den noch dadurch erhiht, dags die vier Periodenschlisse in
Tonfall und Rhythmnus nahe verwendt aind.

f Am meisten interesscicrt die Komposition von
JadePy Schulz, dem Melster des volkstiimlichen Liedes gegen
Tnde des 18. Jahrhunderts., Schon dor 6/8-Takt, den er verwer—
tet, zeligt an, aaas 65 ilm vor allem um die Erfagsung der
lyriodhen Crundstimmung zu tun war. Yiellelcht ist die Ton-~
art Es-dur suoch 1n diesem Sinne mit Vorbedacht gewdhlt. NDie
auséia Cestaltung nihert sich sehr der “Veis'schen. Die Me-
lodie macht seiner Theorie alle Fhro, Daug Schinste an den
Liaede ist aber der Echiuﬂs, der klar beweist, dasc Schulz
beim Xomponieren das ganze Gedioht auf sich wirken liess.
Die letzte Strophe bringt niémlish keinon eigentlichen Ab-
schlucse:

"Wie konnte nur dies eine Vort,

Dies YWYxtchen sie betriben?-

0 bltder Junge! wirst du dort,

Tirst du doch dort geblisben!”
Lo blelbt etwow Ungewutilltes, oiln NHachhnll, sin Nachzittern,
wag Schulz misikalisch susserordentlich fein durch den

Sehluss auf der Juwint fupct:
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Als nicheste Dichtung kime in Betracht "Dag harte MHdchen"§
Tp ist eines der Lfrithesten Gedichte Bilirgers, und die stellen-
wéiae etwas geschraubte Sprache beweist, dagss es in einer
Zelt entetand, 1n der die ironische Romanzs noch im Schwange
war. NDiea Dichtung zerfillt in zwel deutlich geschieden Tei-
le, die dam dﬁnze aber nicht scharf auseinanderreissen. 5o
bleibt auch hier strophiscie Kompositlon das Angemessensted
denn eiﬁ einheitliocher Grundton klingt vernsehmbar durch.
Grubey ist allerdings nicht bis zu ilua vorgedrungen. Jm An-—
hang II ist seilne Xompsition als Nr. 6 abgedruokt, um einen
Begriff davon zu .geben, wie CGruber solchen Dichtungen gerecht
zu.werﬁen auchta; Seine Kompositionen ktnnen dann spiterhin
klirzer besprochen wérden. Gruber scheint als Liederkomponist
ptark von 3perontes' "Singendexr luse angd der Pleisse" beelin-
yPlupst zu sein. Mit Sperontes belinnt die Zeit der "Liedser
mit Melodien firs Klavier", der "Klavier-— und Sinégtﬁcke"
oder der "lMelodien fir das rlavier und zum Singen", dlie ent-
weder gesungen °Q9¥ nur auf dem Klavier gespielt wurden, deren
lielodien hEufig Qon Jnstrunentalptiicken heriibergenocimen wur-
den oder doch stork instrumental beeinflusste Diktion auf-
wieBen. DiesegfCeprlge tregen ouch durchwog die Gruber'schsn
Lieder. Tilr Birger's Nomsnze "Dag harte diidchen" verwendet
er die zweiteilige Form, die in ihrem sweiten Teil um einen
Faocheatz erweitert wird, was dadurch bedingt ist, dass die
letzte Zeile jeder Strophe wiederholtw wird. Bel néherem Zu-—
sehen kommt man leicht zu der Ueberzeuguny, dasse Gruber bel
der Komposition die erste Strophe, und sue dieser wieder vor
sllem die beiden Zeilen:

"¥ie Vigelchen von Zweig auf Zweig,

Béim'xorgenlieda hilpfen”
vorgeschwebt haben. Nicht nur die lelodie, sondern auch die
Tiguren des Vor- und Zwischensrilels welsen darauf hin, die

fibrigens such zelgen, dass Gruber die Solostellen des Kla-
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viere gern einheitlich gentaltet.

Jn dexr Aucgabe der {chulz'schen "Lisder
im Volkston" vom Jahre 1785 hat dao Gedicht diescelbs ielo-
die wie "Robert”. luc dor Orundstimsung, die bai&eh Hom;nzen
gemelnsan ipt: der Zelngucht nuch etwus Verlorenem, lissi
asich diea-eéklaren. Woch will e zmcheiuen, dass die slodie
urspringlich zu "Lobert" concipiert mei, vor allem mit Riock-
olchy Buf dan bezelchnenden Schluss.

Geors Benda, der 'eister des Lielodrams,
‘dexr mit Vorliebe Hompositionen grozseren Stiles schuf, be-
gnlgt sich auehfhier nicht mit ecinfacher strophischer Eom-—
posiﬁ%on. Er'bringt zwel Melodien (6,8 ¥-dur; f-moll), die
nur insofern verschieden gind, 2ild in der zwéiten die erste
nach moll dbertragen wird. Der Gedante, Jder Benda loltete,
igt zweifellom richtig; nur fragt es sich, ob seine Durch-
fihrung gerade bei dieser omanze angedbracht war, Sle verur-~
sacht einen Rigs, den Dichtung ix Grunde nicht aufweist,
Das Besgere wire geweN®#en, =u Versachon, In einer Yelodie
der ganzen Jichtung pgereoht zuawerden. lass das Bends auch
gogliickt wiilte, veweist die rfomposition, wie pile vorliegt,
sohon die erste Melodie bleibvt nicht allzuweit davon ent-—
fernt. Jm Ubrigen kom e¢ ihm darauf an, den lgrischen Grund-
ton herouszuarbeitsn. Die zweiteilige Torm genigt ihm, und
in der Yelodie verarbsitel er nur zwei Jotive, die zuden
noch das Material fir des Zwischenspial abgeben, Das ist ek
eine Melodie mit dex "Ichein des Bekannten" im Sinne Schul-
zens, lange bewor diescer selne Theorie duvon entwickielt

hatte.

Als letzte Romanze dieser Grupps blishe
"Schén Sus-chen". Sie hat die meisten Romponisten angelockt.
Die Bussere TForm hat sicher dazu beigetragen. Venn dls

Strophen auch achtzellig sind, o ist doch im Versmass du-
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fir gesorgt, dass das Lyrisch~- Sangbare gewahrt bleibt:
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Dabei ist die Sprache so einfach und natirlich und so mupi-~
kaligch wohllautend, dasg sie zu einer Felodie im Sinne des
lB.'Jahrhundeffs geradezu einladen musste. Fraglich ist sber,
ob d;m Gedicht mit strophischer Fompovition gorecht zu wer-
den wor, Es zexrfillt nlimlich in deutlich geschieden Abschnit-
tcf die zwar oine gemeincame Grundlage haben, aber keine, die
sioch musikaligch fassen ldsst. Das Canze ist néimlich aus
elner gedanklichen Grundlage herous gedichiet, dle in den
lef?&en Zeilen klar formuliert ist:

"Drum Lieb ist wohl wie “ind im Meer;

Ssin_Sausen ihr wohl hort,

Allelin ihr wisaet nicht, woher

Er kommt, wohin er fihrt,”
Um diese zu verdeutlichen, werden verschieden Etappen des
Erlebens vorgef&hit, die in gsgens¥tzlichem Verhd#litnis zuein-
ander stehen. 8le auf Grund einer begrifflichen Einheit auf
giner mugikalischen Grundlege zu vereinigen, war nicht ein-
fach; denn ein CGedankengehalt lisst sich nicht ohne welteres
klexr und bestimmt mugikelisch fagsen. “le haben sich die
Komponlsten nun hier zurecht-gefunden?

Dass Q;gﬁg; in einem derartigen Falle keinen

geeigneten Ausweg finden wirde, wird nach den Kompositionen,
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die bisher von il hersnzuziehen waren, nicht Uberrauschen. Lr
hilf4 sich, indem er ain - wenlgstens Ifiir scine Begriffe —
eangbares Eleviersiitzohen schreibt, und zwar cin lenuett en
ministure (Andantino pil tosto in Tempo Minuetto, /4, F-dux).
Soger ein mittleres Liollsitzohen felilt nicht. Der héufige
plétzliche Wechsel von forte und piano lésst vermuten , dass
Gruber auf Echoeffekte hinarbeitetle, allerdings unter rein
muaikéliachem Gesiohtspunkt, weil die vichtung nicht die
Grundluge daflfir bietetl.

Weit mehr kann hier wieder die Komposition
von ¥gip zusagen. Allerdings iut such er an der Aufygabe ge-—
achei?ert; der hichtung ele geschlosscenen UGanzen nshezukom-—
men, &r hat sieh dsruuf beschrinxt, den snmutigen leichten,
TIliessendaen Erxrzihlerton zu trefian, der thas Gepridge der Dioh-
tung schon bestimmt. Wie hervorragend inm das gelungen ist,
mbge die Komposition selbst zeigen, die iw Anhang 1L als Wr.

7 abgedruckt ist., it Absicht werdsn melsrer Lieder von Weis
mitgeteilts BEr-het verdient, fass cseine stellung in der Ge-
schichte dep ‘deutschen Liedes bedeulsamer als bisher erscheint.

Wirde man nicht, wenn man den Verfusser nichti keante, hier
auf ein Schulz'aches Lied im Volkston retent Und doch ermchien
weis! Kompositioh nech drei Jahre vor schulzens :liedern im
Volkston.

-Jm Aufbsu lasmen sicht lelcuhl drei Lelile unterschelden. Der
erste und dritte schliessen wuf der Tonika, der mittlere auf
der Dominmnte, Die gunze idelodie wird cuu einem Lotiv be-
stritten:

M.B.5. ] o !
e
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dag im ersten Teil durchgkngiyg mit staigendam, in den andern
mit fellendem Auftakt erscheint. Die sonetigen Variationen

8ind unbedeutend und hauptslclilich durch dle Periodenschliisse
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bedingt. Hier war das Jdsal Schulzens, das dieser erst 6 Jah-
re spiiter theoretisch formullerte, wohon vollkoumen erreicht:
einfache, leicht beht#iltliche ilelodle, dle den Text{ richtig
deklamiert und von vornherein so auf Gesnng berechnet ist,
daps sie Wder Begleltung entbehmen kann. Un doch ist gerade
der Bass hier geelgnet, in seinem stetigen wnd ~ wenn mig-
lich - stufenweisen Tortsohreiten den ruhig erzithlenden Cha-
roktor su erhdhan. -

5o ist es leiohtbd beyreiflich, dass
Schulg' Komposition derselbsn Tomanze der Wels'schen in Toxm
und Gehalt sehr nahe kommt. Auch er wollte den leichten Zr-
zihlerton treffén. Der 6/8-Takt Lot wieder verwertet, den
Sohuié fir derartige Gebilde llebt, mit dem von ihm bevor-
zugten Rhythmuo: & & J 8 1)
| Zin neuer Komponist tritt mit dieser

Romanze 1h unsern Gesichiskrels: LErnst Joh,.Ben, Lang. "ein

interessanter lusiksr, der ufters tiefsre Tdne anschligt,
obwohl er noch ganz im galanten Tahrwacser ﬂthimmt."E) ¥r
hat eine gute melodische Segabung, steckt aber, Dbesonders
bel gehaltvolleren und pathetischen Gedichten, stark im
8chniirkel-= und Verzierungswesen. Vielleicht kann man hier
den Binfluss Grubers erblicken, dessen Schiller ex war.a)
Heben Melodlien von instrumentauler Diktion gelingt ihm bel
einfachen, snspruchslosen Gedichten manche von natliriichem
?lusq. Die Stimmung triff% er nicht immer, h#ufip ist er
aber gersde hier sehr glicklich, 2z.3. in 3irgers "Liebes-
gauber." Verstsse gegen dle Deklamation kommen bei ihm vor.

Jn der ¥lavierbegleitung hat or vel Liedern leichten Schla-

ges eine gewipee Vorliebe fir gebrochene Akkorde. Der Bilrger'-

e

Anm.m) 8. Klunger: J.A.P, Schulz in seinen volkstimlichen
o) Liedern, Lelipzig 1909. 5.29; 31,

ﬂnm.a) M, ¥Friedlasnder: a,s.0., 1,1,5.851.

Anm, ¥. FPriedlsender: sn.e.0. 1,1,5.201.
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sehien Homanze "Sclhion Sus-chen" gteht Lang ziomliéch hilflosg

gegonitber. Jeine ilompusltion ealppreiht den seltgéndosliechen

Angoehouungen vom “'esen des Liodes nicht. Maa gewinnt viel
ehor den Sindruck eineus kleinen Klavierstlickes. Lpuerontew
gcheint auch bei Leng noch nachzuwirken. Zu snfung und am
Jehilusg gehen Uingatimne und Jegleitung in ouf- und abwirts-—
stelgencen Univenoghnsen susamuen; im Wlbteisats stehen ge-
brochenen ARkorden in der Begledtung volciie in der Singstim-—
e gegenllber. Aber gerade dicse (tellen scheinen fiir Lang
die Punkte schiirfersr Uharakteriatif su gsein. bag wvein, dass
ilue bei den Unidonogingen die trundidec asr lomunze: das un-
beetimmtie, unberechenbare Xommen und Gehen der Liebe vor-
gchwebte, ebenso im iiittelteil der Singsitimme, die sich in
gebrochaenen hlkkorden und stulenweiuven Portuchreltungen auf-
und abwiirts bewegt. Und doca scheint .neng bei cder Kompo-
sltion von der eraten Utroplhe wvusgepsngen zu vein. Ausser
den Vortragezeichen, die offenbar mii¥ liicksicht suf die er-
ste Strophe gesetzi -sind, bewelst deg die elterfithrung des
¥itteltells, swicclhien den belden Zellen:
"Ganz wohl mir tat as, wenn ich kam,
Doch, wonn ich ging, nicht wehe

19t eine gonstakiige Pause elageschuliet. Liege Generalpauss--
um eg sinmal so suszudricien - ist aber aur berechtigt in
der ersten und vierten ~trophe, dic dsr ersten in der Grund-
stimmang ganz nahe kowmwt. Jn dea andern igt ale zuwm minde-—
sten ibaerflissig, in der letzten dirskt stbrend. Zudem trégt
diens Ganeralpause dazu Lol, den sufbou dexr Yomposlition
vom oStandpunkte dew 16. Johrhwnderts aus uniibersichtlich
und unliedhaft orscheinen zu lassen, indem sie elne fiunf-
talkttige Pertode bedingt.

Auch jisefe, der Jupgendlehrexr Beethoﬁena, ge—

gegnet uns hier z.m ervten Liale ale nomponlst einer Birger'-
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schen Nomanze,. Feine Eompositlon steht in dem "Vademecum
fir Liebhaber des Cesangs und Flaviers" vom Jehre 1780,

Dapg ganze Yerk steht nicht suf der Hishe, wuf der Neefe sich
sonst nls Liederkomponiet bowegt. Jn allen Bespreochungen der
Yedemecum-Lieder wird aber Gas Jlestreben lieofe's hervorge-
hoben, seine lelodien in nmoplichst einfachem Aufbsu gesang-
lich =zu gestulten, Friedlaender wmeint, dass die ein Jahr
vorhe} ergchienensn Schulw'schen "Cesiinge nm flavier" auf
die Vademacﬁm—Liedar gewirkt hiitten. Tir die FKompogition
"Schon Sus-chens" (Langsam, 35/4, F-dur) diirfie das keum zu-—
treffen, Dle dreitellige Torm, die bisher immer beli dleser
Romanze zu finden war, verwendet euch Weefe. Dexr erste Teil
sohlfoﬂut auf der Dominante, dor mwelite cul der Subdéminan-—
te. Der lelodie fehlt, wéli bel Leng, ein geschloesensr Zug;
von lbkichter und volketiimllcher Plihrung int sehr wenlg zu

ppiren, Jm Ubrigen trigt das Liled dups CGepriige der gnnren

Sammlung, "cin friecher, frohlicher, unbekimmerter Ton"l)

igt auch der CGrundoharskter dieser Romanze.

Fiir dlese Gruppse def Blirger 'schen Romanzen
war dile von den Komponisten gew&hlte Art durchweg ganz ge-—
eignet. Die "Ballade" ("Joh trHumte”...) verlangte eine ganz
ander mislikalische Behﬁndlung, bedingt durch den neuen Ton,
der in die erz#hlende Dichtung einzog.

Sein Binfluss geigt slch bereits bel Gruber.
Dag Vorspiel ist allerdings wenig versprechend, es unter-
soheidet sich nicht wesentlich vonsaden bisherigen. Die Wilr-
kung der neuen Balleds zelgt sioch aber, sowice dle Singstim-
me einsetét. Disse geht aue dem Dur, in dem das Vorspiel ge-
halten is%, schon im zwelten Takte nach moll iber, das den
ganzen ernten Tell beherrsoht. Und dae iwet hier dnme Ent-

gcheidends; denn die HHelodie des ersten Leiles entbehrt an

Anm.D)stypgeshors: a.a.0.
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gich einer charakterigtlscheren Prigung. lLeolder LHLLt Gru-—
berk 1im zwelten Tell in selne friihere Ari zurick und bringt

eine belenglose Dur-iielodie. Die sinzige ILrklirung hieriir

kann dsrin gesuchi werden, dans elﬁich durch die “orte dex

ercten Utrophs:

gss loh hell gewachid,

£

"Fast sehwiir' ich,
S0 lell erbhiickt lehi Lha"
hat v;rleiten lapsen, nech Zur wsurick zu leiten,
Aber desmit ist nichte zu Junutea der Aomposition zusgesagt;
denn - falls ez zutrife - wirde dzdurci bewiesen, duas
Gruber auch hler wieder 4ie erste I irophe komponiocrtse, weas

‘bei ?ieser Dichtung susssrordentlicn leicht zu vermeiden

#eip schlégt den neuen Toa genz klar an.
feine nomp031tlon it im Anhang 11 Rr., 8 mitgeteilt. Die
Tortrsgzsbezeichrung: "Aengptlich" ist lLedeutlvsm, "eis lusstd
die panme Dichtung auf sich wlrlkesa, und aus dewm Uesamtein-—
druck heraus schuffi exr. Yo konnls ¢ nicht ausvlelben,
dose seine Zomposilicn eln %on den bisherligen zu Blrgex'
gehen Tomanzen deuilich unterschiedlichew Gepriige erhielt.
Die d~woll-Tonart gibvt den Lrundtionm, Ler einfache zweitei-
lige Aufbsu ist gewalrt, Die Yelodle ist es zuntichst, die
Weistnenutzt, wn die Dichtung musikaliceh deutlich zu in-
terpretieren. Ohmne Ius Jangbere aulzugeben, verziochtet er
nul ganz einfachs Tossung. Der lou ist niecht von wvo klarer
Tsktar, wle thn die i'olodien zu Jden friheren Romanzen auf-

l!“'

wiesen. Tr erfolgt aicht ia dem Sinne wie etwa bel "Iohdn-
Sup—chen", dessen Lelodie im wesenllichen durch dsucrnde
Sequenzierung degs erisen Hotive zustande koumt., s lisset
gich hier kein kurzes Wotiv h=srcusstellen, dass den Grund-

stoclk filr die elodle sbuibde, Diescs Verfahren wilre dem
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Charakter der in Rede stehenden l'ichtung wenlg entsprechend
gawesen, Vielmehr bildot der genze erstem Tell ein zussmmen~
héngendes Ganzes, eipe durchlsufende Linie, Jdm zweiteanei—
le léoet sich denn sllerdings eine dem exste analoge NMelo-
diebildung sufweisen., Aber kein einsziger Takt ist hier eine

blosse %iederholung cder Jeguenzierung desz entsprechenden im
ersten Teil, So io0t der zweite Teil wiedsr etwas Selbaténdi-
gES'un& doch - mllerdings vermittele feiner Durcharbeiﬁuﬁg -
den ersten Tell entwnchoen.

Meben dor Melodle splelt die Begleltunyg, spsziell die llarmo-
nik, eine bedeutwame Rolle. 8ipher trat sle guang zurilick,
‘hatte Fur-ﬁuuptsﬁchu nur der Melodie dle harmonischen LBtUtz-—
punkte zu -stellen, Jetzt wird ihre Aulruve erweitert. bHie
poll mithelfen, die vom Xomponieten beabeichtigte Wirkung zu
erzieleh;, ihiunserem Falle duroh reichére Harmonik, Jhrema-
tische Cldnge im Baps sind es vor aller, dle Weip zur Erzia-
lung.déb;neuen Ballaodentones heranziesht.

s lfaing ; +Auch Zchulz kam ec auf die Erfassung der

Gesantwirkung an, ohne sie bezesichnend heraussrbeiten zu wol-

len, wie es Wels gelungen lst. ‘Yenn man much geine ‘orte, i
die: Dhiederkomposition habe den Zweck, gute Liedertexte bekanntj
‘wu machen, nicht 0llzu wértlich zu nchmen brauoht, so blieb |
Tiix Schulz. doch-dap -leicht Eingingliche, Sangbare, Volksmissi-
ge dis Hauptsache, und dafir versichtete er auf durchgrei-
fendere Charskterintiik. Domit soll nicht gesagt sein, dass
‘Bohule -der Blurger'echen Dichbtung nioht gerecht geworden wire.
Tr ist ihE ~ . vom Standpunkte des 12, Jahrhunderis pus -~ ge-
-raehtugGWﬁrdeh; Der Ton, dexr das Ganze trigt, 1lst ein mnderer,
gls wir ‘dihn bisher bei Schulz funden. Soweil es bel ganz
éinfﬂchéi ﬁéibaiégeﬁtultung nglich war, hat er den Text er-

fapsst, Dns weigt in dieser Yompouition vor allem der vor-
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letzte Takt mit einem bezeichnenden Sextensprung, den er
nicht h#ufig verwertet. Dase Begleitung und Harmonik auch

bed Dichtungen dieser Lrxrt bel Sohulz kelne wesentlich dende-~
re Rolle nplelen konnton aln binhor, lot bei dlesem typilvchen
Vertroter &?r Berliner Schule versténdlich.

Garoline Tolf, eine geb. Benda, hat sich
auch qn der Biirger'schean "Bmllade" versucht., Jhre Komposltion
erachlen zusammen mit Lledern ihras CGatten B.W,7olf in wéﬁar
im Jahre 1784. Der Einflues von Schulz' Lisdern ist unver-
kennbar, wenigstens in der Melodiebildung, wHhrend die Har-
monik ﬁﬁer ihn hinsuswelst. Ilauptedchlich werden verminderte
Aelkorde benutzt; un die dlistere Grundetimmung der Dichtung
hersuszuntellen.

80 liefern slmtliche vorliegende Komposi-
tionen dexr “Basllade" den deutlichen Beweip, dass dle Kompo-
nisten sehr wohl imstande waren, das Wesen dleser neusn Dich-
tungegattung zu erfithlen und ihm zu musikslischer Auswirlkung

zu verhelfaen,

Pir den Schluss dieses Abschnittes bliebe
nooh dle Aufgabe, dsn Blick zue richten auf die Xompositio-
nen der letzten Romanzengruppe, dle frither schon als Usher-
gengsstufe zu den grossen Bslladen bezeilchnet wnrﬂe.l} In
Betracht kommen fir uns "Der Bruder Graurock und die Pilge-
rin" und "Der Ritter und sein Lisbchen"., Die Axt, wle sich
die Komponlaten dlesen Dichtungen pgegeniiber verhilelten, ist
sochon bezeichnend; denn nicht elle Kompositionen zu diesen
Romanzen aind strophisch. Beide elgnen silch su elner solohen

auch schleght. Sis weisen nur mehr sshr wenlg von dem stHim-

Anm.lJ Vegle 3o O/
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munghaften Element auf, des sich als das bedeutsamste Merk-
mal der bisher behandelten Biirgsr'schen KHomanzen ergab. Wenn
ew auch nicht ganz verschwunden ist, so Bst es doch zur
Hauptesache in Hendlung und Szene aufgeldst. Das lyrisch-mu-
sikalische Element ist nioht mehr das beherrschende, das
epische und d;amatische treten gleichwertlizg daneben und ge-
statten nicht eine Vereinigung auf aer CGrundlage einexr stro-
phiﬂcheﬂ Kompoéition. “enn elch doch eine /nzehl Komponisten
an dieser Aufgebe vérsuohten, B0 ipt dan sicher zum guten
Teil auf Reohnung des aangburén, lyrischen Vermasses gzu
satzen. _ :

ﬁie strophischen Kompositionen des "Bruder
G;guxgoéﬁ, denen wir une guniichst zuwenden, machen mit Aus—
nohme derjenifen André's und Schubart's einen wenig erfreu-
lichen Findruck.
André's Komposltion 1st abgedruckt bel ?riedlaenderlj. Erx
hat den Ausweg gewHhlt, den einfachen Trzédhletton antuschla-
gen, der nioht auf den, Text eingeht, also — vom Standpunkte
der Dichtung sus -~ eine belanglose Melodie geschaffen, dafur
aber gugleich eine, nach der das Gedicht wirklich gesungen
wefden kann, ohne dagsWort und Ton in dauserndem “iderstreit
ptehen und nebeneinander herlaufen, ohne sich zu gemeindamox
wirkung verbiden zu kdnnen. Diesen abstrukten Erzdhlerton
hat André mit Glick getroffen. Die Anwelsung zum Vortrag sei-
ner Romanze gibt er selbst durch die Bezeichnung "Ein wenig
langeam, Sanft, im erzdihlenden Ton, fast wle gesprochen.'
Sie paﬂaf sehr wohl zu dem Charakter der ielodie; denn das
Entscheldende bleibt deren Gestaltung und Aufbau. Letzterex

ist so eingerichtet, wie es sich bei dieser Brzkhlung erwarten

Abo.t) a.s.0. I,2,5.273.
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léeet: swelteilig. Wweil die Strophen aber fUnfzeilig sind,
erhtiltd der zweilte Teil einen Nacheatz. Der erste Abschnitt
der Melodle wird aus folgenden otiv bestritten:

HaBoBe o8~ o -
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Diese Motiv wird dreimal aneilnander gereiht, Belm dritten Mal
wlrd der Schluss verHndert mit Kadenzierung zur Dominante,
dle den ersten Teil abschliesst., Jm zweiten Tell wird das
erste Motiv beilbehalten, Da aber sine weiters Ansinmanderrel-
hung eine starke Monotonie im CGefolge gehabt hHtte, wird es
&urcp gin zweltes verlingert, sodass wir zu Anfang des zwoel-

ten Téiles folgendss Motiv Finden:
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das, eine Stufe tiefer, wiederholt wird. Damit iet der zwslte
Teil zu Ende. Die finfte Versseile wird ine einem Nachsatz
gebracht, der neues Material enthilt, abexr lstzten Enﬂes
durch Umkehrung aus dem ersten Motiv genommen zu -sein scheint,

wang man die Sechzehntel in Achtel gzusammenzieht:

Damit ist die nou begonnene Periode aber nur hald vollendet.
Deshald sollte man eine ¥iederholung der letzten Verszelle
erwarten. Diese erfolgt in der Singstimme zZwar nicht, wohl
abeﬁ im Flavier, dse damit die dritte Periods zu Ende flihrt.
Diese ErlButerungen mbgen hinreichen, um zu
verdeutlichen, in welcher Richtung André die entsprechendste
mugikalische Einkleidung dieser Romanze suchte. Und in dem
Sinné, vwie er sich seine Aufgabe stellte, hat er sie glidn-

zend gelést. Dase bei diseser Art der Behandlung die Beglei-
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tung eine iber harmonische Stiitzpmmkximfunktion hinausgehende
Bedeutung nicht errelchen konnte und durfte, braucht nur an—
gadeutet zu werdsn.

SCHubarth Komporltlon ntthert sich der André's
gowohl in dem Bestreben, dem leichten Nreihlettdn zu treffen
als auch im ziufbau. Rur komnt André mit weniger Yaterisl aus,
dea szudem ab beschaffen igt, dass seine Ausarbeitung sich leich
ter und flieésenaer vollziehen konnte, 2ls es bel Schubart der
Fall ist.

Grubexr het slch auch an diewer Erzihlung
varsucht; er soh;aibt eln klelnes Klavierstlol, und zwar wie-
dexrum @it enuett-Charakter. Einen interessanten Zug erh#lt
die Komposition dadurch, dass das Klavier an zwel Stellen die
lelodhe weiterfiihrt. Der Schluss greift einen grdssren Melo~
diseabachiussnitt aus dem ersten Teil auf und xyundet die Kom-
position glticklich ab, Vor- und Zwischenspiel sind von einer
Oharskter- und Bedeutungelosigkeit, wie wir sie bisher bei
Gruber nicht fanden, :Das Zwischenspiel loutet:
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Hicht erfreulioh wirkt such die Komposition
von G.Pr, Wolf (1762 ~ 1814, seit 1802 Xapellmeister in Werni-

gerode)., Die Vortragsbezeichnung lautet zwar: "Erzéhlend,nicht
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zu geschwind,” Die ersten Takte froffen diesen Ton auch; ‘die
meiterfihrung TUMlt lelder ab. Voe allem sind es eine Anzahl
Oktavenspringe in der Singstimme, die den Charszkter des er-—
gihlenden Liedes nicht mehr aufkommen lussen, Jm ilbrigen ist
wolf bestrebt, mlt wenlg Tateriel anuszukommen und es in dem
Sinne zu veraibeiten, wie wir es bel indré und Schubert sa-
hen. Ein getltelfeoter Wusiker scheint woll nicht gewesen zu
wein; verschiedene satztechnische lléngel lassen darauf schlie-
asen.

Bel ellen musikslischen Bearbeitungen dile-
ger Romanze war alpo dap Bestreben leitend, den sohlichten
ErzHhlerton zu tréffen, der sich asls die einzlg migliche Lo-

'

sung der Aufgabe erwelisen musste.

] Flir die "Jgllade" ("Yer litter und sein
Liébchen") geniigte er eigentlich nicht mehr. Sie kommt dem
Wesen der neusn Dichtungsgattung nidher als "Der Bruder Greu-
rook". Diesem Umstand muslkalisch HRechnung zu tragen, er-
vuchs auf der anderen Seite ein Iindernis, indem die Dichtung
noch daﬁtliche Spursen der ironischen Romanze an sich trigt.
Dieg NMoral am Schluse besazt genug.

Dadurch gerieten die HMusiker, die pich mit
strophischer KOmpoéitioE?gnn&gen wollten, in eine schwierige
Lage. 9le orkannten das offenbar und cuchten eich euf dile
Yeise 2zu helfen, dass sile durchweg die erste Strorhe kompo-
nisrten.

Diesen Ausweg whhlt zunichst CGruber., Lr
hat den Untermchied, der sich in der Dichtung zwigchen den
zwel ersten und den drel lstzten Zeilen der ersten Strophe
geltend mach$, musikalisch zlemlich klar hersusgearbeltet.
Die lyrische Stimmung des zwhiten Teiles lésst Oruber zu einer
geschlosaaneaeﬁalodiebildung gelangsn, als es beli ihm bisher

gewbhnlich war. Wesentllioh dadurch macht die Homposition
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einen ginstigeren Eindruck nle die voraufgegangenen. Einer
Melodlebildung unter weiterem Spennungsbogen wer vor allem
der Umstend gilnetig, daps das musikalische linterial sparsa-—
mer verwertet und besserausgenutizt wird.

gchubart stellt den Unterschied zwischen dem
ersten unﬁ'dem zweiten Tell der ersten Strophe noch schirfer
heraus als CGruber, Den Eingang, der uns den Rittep im Be~-
griffe zeigt, in den Xrieg su zmiehen, bringt Sohubart in

punktierten Unisonogiingen:

ﬁchlO- —h—t .
éﬁjﬁiéi E =
e N R I

dagegen bewegt slch die Stelle:
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"Unfing ihn sein Feinsliebchen" usw,
in wedcher 'Kantilene ("dolce" {iberschrisben) {iber einem im

anfénglichen Rhythmus derw Singstimme stetig weiterlaufenden

Bass!
M.B.11.
P J i oy

Fimmt man zu diesen eswel HMotiven das der Schlusszeile hinzu:
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und re¥t Jedea'zweimal aneinander , so hat man die Schubarty'
ache Meloﬁie,'die ~ im Jnteresse eines regelmiissigen perilo-
dischen Bausg - die letzte Verszeile wiederholt, Vergleichﬁ
men mit diesen Motiven die zugehrigen Textstellen, so wird
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klar, desss auch Schubart beil eeinsr Komposition von dor er—~
pten Strophe ausgegangen ist. Daren #ndert such dns "Launisch”
nichts, das er als Vortragsbezeichnung dem Ganzen vorsetzt.
Lang zelgt sich in dér ﬁuifassung der Dich-
tung Schubart nahe verwendi. Dor Birngong dringt soharf punk-
tlexrte Ehyﬁhéen in der Singstimme iiber orxgelpunktartigem, po-
ohenden Baps, Schon in den beiden ersten Takten wird durch
oin rasches orescendo ein fortissimo erreicht. Die Zeile:
"Umfing ihn sein Feinsliebchen"
begieht Lang noch in den ersten Teil ein. Aber schon formal
bildet sie niir einen Hachpetz zu diesom. Die Art dex Nelo-

diebi“dung weist deutlich auf den zweiten Teil:
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flexr — abgesehen von der ungesanglichen Varlierung bel der
Wieéerholung — im Charekter sn das zwelte Uchubart'sche llo-
tiv erinnert, auch in der Begleitung. Wis Schubart, bringt
auoh Lang fiur die letete Vexszeile neues laterlal, lésst sie
wiederholen und dadurch als selbsténdige viertaktige Periode
erschelnen.
Jm Zwischenspiel verrHt Leng sehr deutlich, dass er dle erste
Strophe komponiert hétJ und zwar kniipft er hier unmittelbar
en die letzte Zeile en:

"Leb wohl, viel Heil und Sieg!"
Genz realistisch mutet es en, wenns sich das Zwischenspiel

sus folgenden Flguren zusammensetzt:
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Man glaubt zu héren, wie der Ritier und seine #Xax Gellebte
sich gegenseitipg das "Leb wohl" zurufen.
Bisher wiesen dle Konmposltionen dleper Er-

zihlung ein ziemlich glelchartifos GeprHge auf. YWeis weioht

ab. Er hat verauoht, seiner Komposition ctwas von dem Wesen
der Ballade einzuhauchen, das der Dichtung schon eigen iat,
wenn man von den Ankldngen an die ironische Romsnze absieht.
By schreibt auoch nicht vor etwa "Lrzkhlend" oder "Launisch"
(wie ochubart), sondern "Romantisch; mit Ausdruck, nicht zu
geachwind". Daa ?eaentliche an ueiner Yomposition ist aeberx
dap moll, das er als erster bei diecer Erz#hlung verwertest.
Soine'melodie weist keinen Rins auf, wie die bisherigen,
sondern l¥uft einheitlich bis zum Schluss durch, Und doch
let auch er der Dichtung nicht gerecht geworden, wenn man der
Mappsetad des 18, Jehrhunderte anlegt. Velt mehr, ale es 1in
der Absicht des Dichters leg, hat er dss balladenhafte Ele-
ment in den Vordergrund geriickt und ihm viel von der Sang-
barkeit geopfert, die seine Eompositionen bei den Zeitgenos-—~
sen 80 beliebt machte.
Jn dap entgegengestcte Extrem verfllt

Reichpoxdt, in dem sich neben Schulz die Glangzeit der Berli-
ner Schule verkBrpert. Seine Komposltion ist in Melodie und
Aufbau von einfachster Faktur. "Einen Treffer im Tone Schul-
zen's nennt Kretzschmar siel). Pas ist sie in der Tat. Man
kénnte so welt gehen zu sagen, dass hier flir Helochardt das
Belsreben leitend war, einen guten Liedertext bekannt zu
mechen ~ um mit Schulz zu reden.z)

Dass men Schulz nicht 2llzu scharf bel sei-
nen eigenen Wo2ten fasser dexrf, beweist seine Xomposition

zur "Ballade". Sie entspricht der Stellung, die dem Gedicht

Anm.%} B.040, 5.2895.
Anm, vgl. die Vorreds der "Lieder im Volkston" in der Aus-

gabs von 1785.
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innerhalb der Blrger'cscheon Romenzen— und Balladendichtung zu-
kommf,%J Schulz bringt weder eine strophische noch eine
durchlaufende Komposition, sondern eine Uebergongsstufe zwi-
schen beiden: darel verschledens ilelodien; die erste filr dle
beiden Anfangs- und die belden Schlusestrophen tE/é,Audur).
Sie ist ein’ Uchulbelspilel filr den folgerichtigen und orga-
nischen Verlauf Schulz'uscher llelodlen. Tin genz einfaches
Motivs

E‘E.B.l{i. oy ! ug

wird um eine Teiz hther gowchoben, und damit wird der HBhe-
punkt'der lelodie ( 2 ), die Oktave des Ausgengstones, er—
reicht, Um ihn klar herauszustelleén, wird das letzte Glied
ddeser swelten Periode, das den HOhepunkteton enth#lt, wie-
derholt, leitet eber in seinem letzten Tone ein Zuriicksinken
der lelodie eiln, gelengt noch einmel in jiher Steigung zum
Hohepunkt, wm dann .endgliltig zur Tonika zurickzusinken. Der
Base gibt nur hin und wisder den harmonigchen Stiitzpunkt und
kann sich dabei, genz dem leichtbeschwingten Charskter der
Melodlie entsprechend, auf Tonika und Dominante beschrBnken.
Dor Melodie ist eine Begleitotimmwe beligegeben, die in Terz-
tuint~ und Sextenabsténden mit ihr geht und durch diese Na-
turharmonien dsm Eingeng das rerhte Geprige gibt.

Die zweite Melodie beh#lt die Tonart A-
dur bei, geht sber in den 6/8-Takt “ber. Das ist bei Schulsz,
der den Rhythmus lmmer mit Vorbedacht wihlt und mit ihm ausser-
ordentlich felne Wirkungen erzielte, nicht ohne Bedsutung.
Tie belden ersten Strophen fasst Sechuls els erséhlende Eln-

leitung, und zwar als muntere Erziihlung, fUr dle der 2/4-Takt

Anm_l)vgl. 8.
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angemessen erscheinen musste. Aber mit der Rede des Ritters
und dem sich darsen angchllesscenden Dlalog swipchen 1lhm und
selner Geliebten wird dus lyrisch- dramaticche Element Uber-
wiegend, und wir sahoen schon, dass Yehulz dort, wo der Dich-
ter iber blosse Trziéhlung hinausgeht, mit Vorliede deh 6/8-
Tekt verweﬁdet. Dio zﬁﬁte Helodie ist dem Ritter zugetellt.
Schulz wollte offenbar degsen lelchtfertigen, unbekiimmeriten
Ton treffen. Des 18t gelungen. Die belden ersten Tekte ent-
halten des gesamte Material fir die weltere Entwicklung. ﬁer
Aufbau 18t in dem Streben nach einem IIhopunkt (auoh hier 8),
dessen Umsplelen und dem Zuriloksinken zur Tonika dem der er~
gten Melodie gﬁnz gleichartig, Der Bess bringt hier guch |
nut*%onika.und Dominante.

Die HMeledie fir die angstvollen Fragen der
Geliebten steht in moll. Sehr fein setzt Schulz sofort zu
Beginn guf ihr "0 weh" mit dem disherigen llchepunktston ein.
Damit scheint das Prineiyp, das bis Jetzt als melodiebildend
erkannt wurde, aufgegeben zu sein. Und doch 1lgt dem nicht s0.
Jm Verlsuge der ielodie wird dieser Ton noch um eine Stufe
itberschritten, und po ein neusr Hdhepunkt festgelegt. Trotz
ihres verachiedenen CeprHges stehen die Melcodien also nicht
zusammenhanglos nebeneinender; die Art der Uestaltung ist
ihnen gemeinsam. Und dlese sohllesst wieder ganz im Gelate
der Dichtung die erste und zweite Melodle eneger zusagmmen,
whhrend dis dritte siloh gohitrfer absondert. Auch fiur sle bil-
den die beiden ersten Takte dile Zelle, aus der alles Folgen-
de erwiéchst., Tur Qesen Ende findet sich eine stirkere Um-
bildung. Schulé schliesst mit einem Halbschluss, und zwor
nioht ohne Absilcht. Die bangen urd verzweifelten Fragen der
Geliebten und ihr angstvolles Warten auf dis Antwort des
Ritters werden demit musikalisoch aussererdentlich wirksam

interpretiert, So gelang es dem Xomponisten, bei treffender
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Deutung der einzelnen Partisn eln gesohlossenes, einhelitlli-
ches Kunstwerk zu gestalten. . :
Hooh einse Komposition liegt vor, die den
Bodan des einfachen Liedes verlaceen hat, Gile ermchien erst
im Jehre 18oo, Der Komponiet ist: Fronz Anton Meurer, der
27-jdhrig im"Jahre 1803 als Mofminger in .linohen starb.l)
Die Teiterentwicklung, die daos deutsche iLied bis zu diesem
Zeltpudkte durchgemacht hatte, zeigt sich bel Maurer zu-
nichet darin, dass er auf einfache strophische Komposition
verzichtet; vor allem aber in der Klavierbegleitung, die durd
weg auagearheite? ist und nur an einigen Stellen mit der
Gingetimme geht,Ldie-ihr elgenes Cystem hat. ieurer fes. zwel
Textstchhen g1 einer Melodie zusammen. Diese bleibt fur Je
zwel der folgenden Strophen dieselbs und exrféhrt nur kleine,
unwesentliche Verdnderungen, 'enn es z.3, an olner Stelle
helish: -
H.B.1l6.

WE—F
T

und an einer ppéteren entsprechenden:

éo+kﬁnn hiex von einem nHheren Eingehen auf den Text, von
oiner Tonmalerei -~ wenn eins solche beabsichtigt war - nur
im ailefubelatan 8inne die Rede Bein; ganz zu schwelgen von
. strophischer Variation bei diesem gé%tloaen und unbsholfensn
Verfahren. Diese nichtaaagenaan Variationen scheinen wviel

eher auf aine bestimmte Axrt der 1tslieniechen Koloraturarie

1)

Anm, Vel, J.L, Gerber: Feues historisch ~ biographisches
Lexikon dex Tonkiinstler, Leipzig 1812/14.
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zu weisen. Jn der zwelten HAl{its der llelodie zelgt der Kom-
ponist susgesprochen melodicche Bugabung wnd orfasst in der
Welodle zu den belden erstsn Strophen, die noch nicht daxch
Verilerungen verunstaltet ist, den Geist der Dichtung =ziem-~
lich kler. Hinzu kommt, duss durch dle Anordaung, die Maurer
beli aeiner‘Komposition getrefien hati, indem er jJjedesmel zwei
Strophen zusammenfasete, alles, was dem Ritter zufBllt, auf
den e;aten Tell der ilelodie kommt und - mit Ausnahme einsgs
Teiles der ersien Strophe - alles, was die Geliebte erbringt,
auf den zweiten Abschnltt, Damlt nihert er sich der Schulz'
schen Anlage und konnte sioh auf dlese Welge dem Text enger
anac%miegen, als es bei strophischer Zomposition moglioh ge-~
wesen wire, Die belden Nelodleh#lfton zeigen, dass es Maurer
tatsdchlich darauf ankem. Jm srsten Teil ist der Ritter tref-
fend charekterislert, wihrend derxzweite etwas gzu stark von
der zuerst zugehdrigen Textstelle beeinflusct erscheint:

"Komm fein bald wleder heim ins Land,

Dass une wmschling} ein schiners Band

‘Ale Band von Geld und Jeide,

Ein. Band sus Lust und Freuds,

Gowhrkt aus Fri%terhand",
die des dramadischen Gepriges der spliteren [leden der Cdl ieb-
ten entbehrt.

v dem Zoloraturwosen, das sich in den ver-

{an ]

schiedenen Varilerungen breit mecht, passt gar nicht der ein-
fache, schlichte Bau, den die Melodie zufweist. Die Axt, wie
diese scelbst sus wenlg Materisl, das fir jeden Teil in den
belden ersten Tekten vorgebildet liegt, gearbeitet wird,
geigt deutlich, dass das Lied nicht auf dem Standpunkt der
siebziger Jahre stehengeblieben war, Naurer beschrinkt sich

niimlich nich suf Wiederholung und Sequenzlerung des ganzen
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Fotivkomplexes, sondern Teilmotive wexden herausgegriffen
und verarbeitet. Hur gegen Schluss des eroten Tells hi#ufoen
pich die Motivwiederholungen etwas zuzaufdringlich.
Tine Nezenslon dleser FKomposition in der

"Allgemeinen Mueikalischer Zeltung" vom Januar 1805 leoutet:
"Referent weiss nicht, ob diese Nusik von dem in liin-
?hen vorgtorbenen trefflichen Basoisten, derwwol zu-
woeilen aergleichen klelne Stilcka schrieb, herridhrt; ge-
wize aber vermtehet dexr Verfasser den Gesang, wes man
an derveinfachen, leichten, fliessenden, und doch nicht
uninteressanten und dem SHnger worteilhaften Behandlung
leicht bemerkt, Die Bellade is% nicht dramatisoh, son-—
dern nur liedercHissig und fast téndelnd behandelt;

gwey Strophen sind immer zugammengenomnen, und die Wie-
~derholungen untersohelden sloh nur durch kleine Ver-
ziarungqudanyelodie. Die Lebendiglkeit wverliert dabey
allefdings; und schon, dags der Dichter hler zwey.ganz
einander entgegengesetzie Personen redend eingefihrt
hat, hitte zu anderer Behendlung veranlassen sollen:

Da diese aber nun einmal nicht da iet, 1ist es gut, daass
der Eomponiet durch sehr einfaches, nur begleltendes
hccompagnement den Vﬁrtrag sehr in die Willkir des
Sﬁngera_gegepen hat, der nun durch Verdnderungen des
Ausdrucks leicht nachhelfen xann,t) Der Verzierung Sei-— .
te 2, System 2, Takt 2, in der Singstimme widerspricht
dap Acoampagnement. Eing von beyden muss wegbleiben:
man hﬁrt_zwaf leider oft dergleichen Verzierungen, 2.8,
vom Theater, man sollte aber eben darum solchen Ver-
stUssen, indem man sie niederschreibt, nicht noch mehr
Vorschub thun. Doch das ist eine pogleich zu verbessern-

do Fleinigkeit." - Man sieht, der Rezsnsent hebt die

ﬁnm.l) Vgi., dile S.qf oltierte Goethe 'sche Sfelle!
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entecheidenden Punkte klar hsraus.

Toch eine Dichtung wire in diemse Uebergangs-

gruppe cinzubezlehen "Unireue tber Alles." Gie neigt mehr

zur Romengze aleg pur Ballado. Der Dlanloy, der bel welitem den
grissten Paum einnimmt, wird vom einer Spannung und 5teigerung
belebt, die bel strophischer Fomposltion genz verloren gehen
musgte), Mehr aber mag, dle metrische Geutalt des Cedichtes

dle Komponisten abgeschreckt haben, Das starre Versmsess:

Ve 0l = pVveapyya-
U—VU—-VV.-UU.—
B A L

W= VWY = vy = by -

bot fir die Liaﬁkcgpoaition des 18, Jahrhunderts keinen ge-—
aiknethn. Anhaltepunkt ous die Melcdiegsstaituny, ver wism
nicht bei strophiaschex Komﬁosition.

" Nur Gruber scheint eich an dem Gedicht ver-
sucht zu haben, und hier is%t &er von dem bisher beobachte-
ten Prinzip &er einfachen strophi,schen Komposition. abge-
wlchen., Vas ihn dazu bewogen hat, kann nur die Lénge des Ge-
dichtes gawehen*nain. Aus dex Dichtung hergus kann ihm die
Abregung daszu niéht-gakommen sein; denn die Axrt , wie er die
Kompoeitlon anlegt, muss als minsgliiokthb bezelchnet werden,

Grubex bletet eine lielodle, die drei Text-
atrophen umfasst. Da aaé Gedicht 24 Strophen hat, wird sie
achtoal wiederholt. War damit dis Gefahr der Eintdnigkeit we-
.Bentlich herabgemindert, 50 musste andersrselts ~ der Lénge
der Helodie:wﬁgen'é'aie Sengbarkelt von vornhsrein in Frege
gestellt erﬁdheinen. Eine Zusammenfassung von drel Strophen
war zudem durchaus ungeschickt, Das Gedicht besteht nidmlich
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hauptstichlich aus dem Dialog 2zwilschen den beiden Liebenden,
und zwar ist jedem von lhnen immer eine Strophe zugeteilt,
sodass eine Zusammenfsssung von jedssmal zwedl SfrOphen =
etwa in dem 3inne, wie ilsurer sie durchfiarte - vliel mnge-
brachter gewesen wire. Der wachsenden Spannung im Dielog
xonnte netirlich auch auf diese “eise nicht Rechnung getra-
aen werden,

' Gruber selgt cich in diecer Komposition
wieder unzweideutig als Nachfolger Cperontes'. Nur szu An-
fong welsi die Singstiunme einan\ﬁncatz zu gesanglicher TFih-
rung aug.IEr_gcheibtv wieder ein richtig-gehendes Menuett;
auch das ﬁit;lefé.uollsatzohen ist da. Die Y9ingetimme be-
ginnt; . & ,

MBS T
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Das Mollaﬁtéohen:
EJ‘I qB.lg v._ : ! # i
b b idegie T

Von hier ab wird dexr Rhythmus J?fﬁzbia zum Ueberdruss ver-
wertet, vorwlegend -~ wie es scheint - zu tonmalerischen Ef-
fokten, z,B. bel der Stelle:

MeB20,
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Diese Beilsplcle bewelsen deutlich genug, duss Gruber sich
bei seiner Lomgosl tion nur von dem drel ersten Strophen der

Dichtung leiten liess.

Aﬁog grosser Balladen Biirger's sind stro-
phisch'kompohiSft worden. Dooh 18t es bezeichnend, dass hler
elgentlich nur von der "Lenore" zub reden ist; denn abge~
sehen von genz wenigen Ausnshmen hat nur Gruber noch andere
aroese Balladen BUrger's strophisch komponiert. Frellich
gestattate die "Lenore" am ersten eine liedmﬁasige muegi-
kalische Fassung, fiix diaiballadenhafte, diistere Grundatimu
mung den Untgrton abgeben konnte. Andererseite musste auch
hier suf sch¥rfers Charskteristik verziohtet werden, um
nicht durch Harvorheban elnzelner Zlge dexr Dichtung die Me—
lodie’ in um so sch&rferen Gegensatz zu andern zu setzen,

s o Mit einer Ausnahme haben sich aslle Komponi-
sten von diesem Gesichtepunkt loiten lassen. Die Ausnéhme
bildet Kirnbergex, der bskannte Berliner Theoretiker. Seins
Komposition erschien im Jehre 1780, Frie&laenderl} urteilt
von dexr gunzen uammlung“) die auch eine Melodie zur "Lenar-
do und Blendine" enthidlt: "Auch hier gibt Xilrnberger trooke-
ne Kontrapdnpﬁik otatt warmen Lebens. Ein trauriges Bild
geﬂchmaoklonar Philiotrositit,." Er druokt die "Lenoxre" abs)
als Beispiel disser "abstosgend hisslichen" Liedex, Yielleidt

ﬂnm.l) BaBlUa 1,1.8,172,
Anm.gg "Gaaﬁnge sm Xlavier". 1780,
-{l-nm- .a.C I 2,».1‘:8
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geht es dooch zu welt, Uber die Kirnberger'schen Liedsr in.
dieser 'eipe abzuurteilen. Die Zeitgeﬁoaaen verptanden ihn
besser. Jn der am Schlusse dicser Arbeitl mitigeteilsen gro-
ssen Razenaioﬁ lber eino ﬂeih;mecnoxeu” - Zompositionen in
der "Allpemeinen iusikelischen Zeitwny” vow Jahre 1813 wird
darguf hingawiesen, duass Hirnberger, "einsichtsvoll, streng
konsequent, aber auch lkalt und trocken,wie oxr war”, auch eine
“Lenore; awel wohl einpt nicht cnderos kowmponieren konnte, als
er es wirklich getan hat, Das schliesst nicht aus, dass\man
damals schon erkannte, seine Kelodie el "so allgemeln und
nichtesesagend, dose men euch den lLeichenszeitel, in gleiches
Ketrum $ebracht, ﬁarnach absingen kinnte,".

Grubey macht mit soiner "Lenore" einen ver-
hﬂltnismﬂsaigen’gunatigen ﬁgghruck. Er wghlt die moll-Ton-
art,. Von dem lelohten Menueti-Cherakter, dom er sonst gern
verf#llt, ist nichte 2zu gpliren. Die Nelodie ist - an den bis-
herigen gemessen -~ gepanglich geflukrti. Die Beglelitung ge-
winnt erhtthte Bedeutung durch chromatische Giénge im Bass und
verminderte ﬁkkcrﬂe. An einer Stelle 19t dlie rechte Hand selb-
stindlg bepandelt und spielt die Singstimme nicht mit, Dag
Vorgpiel zmeigt wieder Cruber's Vorliebe filr dynamische Effek-
te, hier mehrmaliges Hintereinander von "forte" und piano.”

- Dess eg Taeilg bei der "Lenore" nicht versagen
wilrde, way vorauszudehen., Ceine Vortrsgobetelchnung lautet
"Romantisch, mit Ausdruck, nicht =zu geschwind." Als vertrau-
ter Treund Blrger's musste er zweifellos, wie dieser sich die
Komposition seiner Ballade dochte. Sowelt die Dichtung es zu -
liess, ist er dem BlUrgex'schen unsche geracht geworden. Um
gengbar zu bleiﬁah, verzichtet er aul hervorstechende Hussere
Mittel, Taps Anfangsmotiv:

HeHaS2ans, |
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enthélt die Grundlage fiur die ganze Melodis. Hiétte Weis es®
oinfaoh wiederholt und sequensiert, so wire dua Lrgebnis
eine Helodie von elner dexr Dlchiung nichi entsprechendsn
EZinfachheit geweson. Lo verfdhrt der Komponist hiexr nicht.
eben Wieaérholung und Seguens sbtehen Uablldungen des lo-
tivs, die einer allzu growsen Schlichitheit der Melodie vor-
beugon und Nlfr oin organisch ducrhgobildotes Gejriige vsicherxr
Den 5/8-Takt verwendet Wels durchginglg mit dem von Schulsz
fir die kleinen St{immungsromanzen und ~Balladen beviorzugten
Rhythmus: o & J. g » Dadurch erhllt{ seine Komposition
elnen Zug ins, Lyrische; das stimaunghafte Llement erscheint
in_aen_Vorderg?&nd_geruckt. Birger gefiel die Weis'sche Kom~
position_sahx:f"D;.‘Wsis hoat meine Ballade gar gottlich ge— |
patzt" schried er im Oktober 1773 un Boia.l) '
Vas §.7x,.VolLf mit velner llelodie beabsichtigte,
sagt der klar in der Vortragsbeieicnuung "Mit abwechselnder
Stldrks und Auaaruok.".ﬁr wollte alsmo wohl das Wesen der Dich-
tung mugikalisch; fagsen und os im brigen dem ¥ortragenden
anheim~gtellen, durch ¥Variierenden Vortrag im eilnzelnen
suhﬁrfer~£u charekterisieren. lir fihrt alsc praktisch das
aug, was Goethe bedeutend apatergJ vom Bulladenkomponisten
fordert, Die Komposition an sich zelgt, dass VWolf es wirk-
lich o meinte. Der erste indruci ist wllexrdings auch hierx
der, dampg er iiber das notwendige kompositionstechniache
landwerkaszeuy nicht verfipgte. Zudenm 1lst die Singstimme stel-
lenweise ungliicklich behendelt, Lle Ganzes genommen wird
die Kompomitlon aber dcin Geiste der Lichtung gerecht. Auch

wolf verwendet den £/8~Takt. Aber ein klar vorausgestelltes
Kopfmotiv in scharf punktiertem Unisono verhindert ein zu

B " 4 -
Anm.g) Strgdtmenn: 2.2.0. L1.3.165.
Anm. in den Annalen 1801, Vgl. S.%4
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starkes Hervortreten des lyrischen Elementes, das im zweifew
foil auxch den Rhythmus J 2idd beglnstigt wird. So
tragen die heiden Teile der lieleoddis ein etwas verschiesde-
nes Geprdge; im Sinne einer Lebendigkeit der lielodie ~ ge-
rade bel der Linge dcr Dichtung - sehr erwlinscht, und dem
¥esen der Bailade nicht unangemessen,

Flir Redicherdi wies dle "lenore" iiber stro-
phische'Kompoeition hinaus, Er gibt bel der muesikalischen

Behandlung dox Bullade den Liedcharakter nlchit ganz auf und

'erzielt in diesem RNahmen Wirkungen, dle an Kraft und Span~

nung durchlaufenden Kompositionen dermelben Diochtungen nicht

‘nachstehen. Das béweist selne Komposition des Gouethe'schen

"Erlkﬁnig".'?ﬁr éle "Lenore"” bringt er vier lelodien, wvon
denen jede einerReihe von Strophen sls musikalische Hin —
kleidung dient, Reichardi's Komposition steht in "A col-—-
lection’of Germsn Ballade and Songs, with their Original
Mugik, done into English by the Translator of the Germon

1)

Erato."Berlin 1WGS™/, Friedlaeander teilt mitzJ, dass die

Helodién in Rhythmus und Deklamation nicht zu Birger's Ge-

.dicht passen, sondern nur zu der englischen Uebersetzung,

Jn einer Rezension dieser Sammlung in der "Allgemsinen Mu—
sikalischen Zeltung" helesst aaa}:

"Aueger sileben andern wohl gewihlten Gedichten, fanden
wir Burgexr's Lenore, mit elner neusn, aéhr pchiitzba~-
ren llelodie vom Herrn Kapallmels texr Reichardt. Der
Komponigt hat diese Ballade, Lfir welche sine allge- -

meine, auf alle Strophen passende Helodie, ger nicht

Anm.l Die.Sammlung war nioht sugiinlich, ein nHheres Einge-
2 hen'suf die Komposition deshalb leider nicht mdzglich,

mt‘?‘) a.a;o. 11,80556. h

Arun, 2. Johrgang (1799/1800.5,. 262).
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gedenkbar ist, mit reifer Ueberlegung kiirser, als die

bisherlgen Komponlsten zusammengsfusstl), und auf vier

Melodien beachrﬁnkt. Hach der ersten werden die & Prsten

Ctrophen; nach dex zﬁ&tan, dio +4.-12,; nach der dritten
dlo l3.-24.; nach der vierten die lUbrigen Strophen dor eng—
lischen Bearﬁeitung gegungen,"

Dieses Verfehren, eine bLichbtungsgattung
grosseren Stiles musikalisch einzukleideu,:tritt allexdings
nioht erst mit dem Auftauchender grosaen Ballade in die Er-
.8cheinung, sondern findet sich bedeutend friher angewandt
bel Dichtungen, die mit der Ballade Derlihrungspunkte auf- "
welsen: den Fabein. Jn frage komnat hier ein Verk von Joh.
Ernst ﬁaoh: "Sammlung suserlesener Fabeln mit dazu verfer-—
tigten Melodyen! I.leil, Nurnberg 17492), Die Texte stam-
men von gellext, -"Hier uhat sich Bach moglicherweise eines

von Gottsched gegsbenen YVinks erinnert, der in den
Sohdferdustten dser Créfianer nur mangelhaft verwirk-
licht worden ,war, nimlich: Ifir lingere Texte mehr als
eine NMelodie zu verwondsen. Dsm snisprechend sind die
textreichen Fabeln nuach altem lMotettenprinzip behan-—
delt: nimmt die Erzihlung eine neae Wendung, so tritt
~ sine neuse Kelodie ein, dle wle die vorhergsehends, so
lange ovis passt, oirophisch wiederholt wird. Uebexr die
Vrelzahl geht Baoh dabei nleht hinouy und er vexsteht
es, des Gonze mii{ deén Kinsten der Steigerung, des Kon-
trastes und der .abrundung in Fluss zu erhelten und ein-
heitlich rmusammensuschliessen. ——- Fir das deutsche
Lied war sie ‘etwos Newes und erschloss einen ¥Weg in
die Zukunft, in der sie bekeanntlich im Balladenbau

gur Geltung kam. Wir durfen dsher in Zrnet Baoch einen

l)Jm Jahre 1800 waren schon verschiedene durchlsufende

Anm,
E}KOmpositionan zu Birgers "Lenore” erschienen. :
Anm,*‘Feu herausgegeben mit Einleitung von H.,Kretzschmar im
42,.,8and der "Dookmiller deutsoher Tonkunsetl
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der VHter der musiksalischen Ballade erblicken.®

grubgr hat noch einige undere grosse Balladen

Birger's gitrophisch komponiert; au sind *5;

- ,5;
"Dap lded wvou braven Kann' und “janiki L tanhop”; 1étzteré
eine Bsllude von stark dramatlschem Uung, die sich zur

' Durchkomposition gut esignen wiirds. fine nithere Einzelbe-
sprachung-jeder dieser Acvmpositionen wirde sich nicht loh-
nen, VWooantlioh Feues ILfir IJruber's Liederschaffen weisen
gie nicht auf, Bemerkenswert ict der Unisonveingang bedi
der "Sntfihrung", fir den sicher der Text der srsten Stro-~
phe dise Grun&léga bot, der aber such zu dem Ton der ganzen
Dichéung sshr gut passt. Llm Ubrigen verliduft die Komposi~
tion im iiblichen Gruher'sohen Stil.

: Jn den beidea andersn 3al}aden formt Gruber
seine lelodie in einer Weise, wcl wir sie bisher bei ihm
nicht fanden: bewusst einfach. 30 gelingt ihm vor allem

in “Ganké\stephan" elne fliepuonde iielodie, Die Dichtung
gchedint auf ihre Géstultung allerdingo nicht gewlrkt zu
haben. Dié Vortregszeichen sind aus musikalischen Gesichte-
punkten heraus gaéetzt und ganz aufl dynamische Gegensitze
berechnet, im allgemeinen deraxrt, dass eine Kelodiererioda
zuerst dynamisch starlk, und bei der Wiederholung schwach
gebracht wird. -

Belm "Lied vom braven ilann" wirkte offenbar
der pathetische Ton der Dichtung am stirksten auf dic
Gruber'sche HMelodisbildung. Dor mit Torlieb verwerte Rhyth-
mog J ,/ J }\! -f "/ / deutet darnuf hin. Ziner gesangli-

chen Helodiefiéhrung war er nicht ginstiz. Bsl der Stelle:

1)
Anm., EKEretzeschmar 0.3.0, S.XVII.
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“Gcttlob, dass ich singen un? preisen kann" geht
Gruber sus dem E&E-iﬂ den 3/4~Tckt iiber: ein ¥Wechsel, der
bei dex srsten‘Stropﬁe elne gewiise Berechtigung haben mag,
bel dcn meisten sndern aber panz unsngebracht ist.

Die Tatsache, daog dis Yomponisten —~ mit ganz wsnigen
Ausnahmen ~ nur der “"Lenore" in strophlecher Komposition ni-~
hertroten, lieépt gunz in der Richtung der bisherigen Znt-
wicklun} der musikalischen Romunze und Ballade. Tie wir sdhem
wurden immer in der Dichtung selbot die Nichtlinien fir d;e
mugsikalische Bearbeitung gesucht. Tingje .lusnahmel bildeﬁ nur
Grubsr. Daﬁﬂ.af sich bewueﬁt war, feruchiedentlich_der D&cﬁm
tung nicht gaxecﬁj worden zu sein, gibt er im Torbéricnt zur
eyaﬁen bamm;ung zu. Dort heisst en:

“Jch ﬁ&tﬁe freilich gewlinocht, elnige Lieder, ihrer Natuf

und ¥mplingung wegon, ganz zu xonponieren, aber das witr- |

de *eils die Hersusgebe noch linger vsraztigert haben,
theilsy wiirde es such, wegen Jer Crdese mancher CGedichte
und des Stichs gar zu kostbor gelommen seyn. Doch habs

ich wenigsten eilns davon gelisfasrt.”
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DUROCELAVPEN DR XOMPoOosiIerls'

OFNEN der ROMANZEN und KLEINEN'

BALLADETN,

Dtrohiaptendé musikalische Bearbéitunéseiﬁer
Dichtung muss naturgemuaa in &em Masse sohwierkger afschei~
nen, ale dor ﬁussera Umfang angewachsen 1ist, wenn 1hm Reich-
tun dQs innaren Gahaltea entaprioht. Das gllt gerade von er—.

o .11
zuhlendan Dichtungen, aie, wenn sle eue eins Fdlle von Ge-

CRTY onem 7 S
aohahen anthalten, dale Gefahr mit sich brinxgen, tiber der ”
mnaikaliaohen Dautung deB Einzelnan das geschlopsene &anza,
den durohgehenden Zug aus dem Auge zu verlieren, Es liegt
ﬁeahalb nahe, zunachat zuzueehan, auf walohe Weise die Muai—
ker bich bei kleineran erzihlenden Gedichtan Biirger's mit
durchlaufendar Komposition abfanden. 1ne Gruppierung in dem
Sinne, wia sie biahxr durohgefuhrt wurda, wird Uberflissig,

well die kompoaitmniaahan Voraulsetzungen ganz andere sind.

T
fiit der Romanze "ngnmgmmmmm: soll
begonnsn warden. Daa Geeignatate wire wohl gewesen, sile muaiu
kaliech zu gastaltan in der Axrt der Roichardt'aohen “Lanora“
oder des Sohulz'achan “Der Hitter und sein Liebchen": denn

Zu einer durchlaufenden Kcmpoaition bot die Dichtung kaum

die Grundlasa, wenipBstens lag die Notwendigkelt dasu nicht
vor, wann eie ‘auch {iber einfache strophische Komposition hin~
auswiea. So gehsn Ce¥e G%&aq%_und C.G. Werner, die die Exr-

zﬁhlungIdu;chkompdnieren,;uber die Dichtung hinaus und heben
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:sie in,eineiSphare,wder#aia im Grunde nicht angeh®rt. = .

/Calle . GL¥poh (1732 - 1809),der lange Zeit:
Kammermusikus .und Musilklehrer der Pringzesein Ferdinand voni,
Prauseen.warz),cliesa,Bains Komposition erscheinen in: -
"¥Melodie;und:Harmonie, eine perlodische Musikschrift fur - |
Klavierspiélex Jeder Art, herausgegeben von Joh:.Kerl Fri:
Rellstab." 8+ -Semmlung: Berlin., Dem Exemplar der pareussi- .
schen':Stantabidliothek: (Berlin) ist das Jahr 1788 beigeflgt.

Saanre, S 5)ver6f£entlichte g8eine Komposition-in

 "Apollojpeinermusikalische Quartalschrift fdr -Klevier und -

Gesang; therausgegeben:von Chr,¥r,Wilh., Kriegel." Erster Jahr-

J
||IJ

i
i

gang,:sratnﬁ;ﬂéft.-Drasden 1797, C ek Anaioun BOSpo

' '~fe£te B«:Ala::oxmgabandes Prinzip lédsst:-esich.iinibeiden
Kompositiénantangster*Ansohluss an den Text beobachten; Takt-
wachaelg|Tonartenweahaal, Yortragebezeichnungen~ g8lles kann:

auaxdem Eext!haraul motiviert werden. Bezeichnend i1st eine

::Anmerkung{fﬂia Glésohmeiner Komposition belfiigt:

415 "Dazes;nicht wohlembglich ist, slles dem wahren und:gu-

el T B B ERHH

&

¢ oben Yorbrag gemiss, dhirch .Zeichen oder Baeiwdrter:n
i ﬂ;ymptaﬁﬁtﬂapzpunktlichete:anzuzeigen, 80 wird es dem Sén-

nai 2in ksgnﬁtbnaﬁﬁiﬁhlgund"Geachmaok, der allein nur fdhig:,

;”;;grhggiaxgug;ohtigbsq.empfinﬁen, {iberlageen, dissen Mangel

Leneo duroh gute Ausfihrung zu erseteen.” Dieses Anschmie-

“gen der Musik anfalla wenaungen des Textes fuhrt zu elnem!':

gﬁauernden&ﬁabh9314voﬁ1Yortrasabemeichnung, Takt- und Tonart.

Neu waer diese . Technik .nicht; der Kantate war sie schon lenge

.vertraut.;E;thmita:weist-daxauf hinl), dass Herbing in die-

“Linget tod | 4
Anm. 1)"Gasohiohte der weltlichan Solokantate".Lelpzig 1914
; ugggf "J\ »
m-z)s .Gerber aoﬂ 00 II 344.
Anm,” ‘Ueber:Werner liess aich nicht Niheres esusfindig machen.
Gerber (8;d4.0.IV,5,556L.1814) verzeichnet ihn nur als
"unbekennten, je{:z‘bl_ labenden Tonkinstler,"
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der %eise arbeitet und fuhrt sls Beispiel die "Anaskreontische
Ode" Nr., 7 sus dem ersten Teil der "Musikalischen Belusti-
gungen (1758) an; ein Stick, das nur einige 20 Takte umfasst,
aber "in nicht weniger.als sechs nach Tempo mnd teilweise_'.
~auch Taktart verschieden Abschnitte zerfillt, di sich,
und da;in‘;éegt die k@pétlerische Rechtfertigung die-
ser Geeﬁalfﬁngsart} durch strengen Anschluss des musi-’
ialischen'husdruoke an jede Wendung des Textes ergeben.
Andexe, nach gleiohem Prinzip angelegte, aber breiter
ausgedehnte Stucke,'nuh;rn sich, zumal wenn sie rezi-
" tativische, Phraaan mit untermisohen, nooh mehr der
1Kantatenform, wia namentlioh ainigs als Duette kompo-
‘u';iarte Diohtungan, die gweil Peraonen redend ainfuhrsn;l
Diasen Fall haban wir in Burgar B Dichtung nahazu durchge- .
fuhrt, Ja, WanP; markt Jeﬂaamal besonaers en, wenn dar Manch
und wﬁﬁﬁ Eie.;;igéiin ﬂingt, o8 wire nioht unbedingt ausgs-h‘
achloaagh;’dééa er an duettartigen Vortrag gedacht hat. Bei
Glbaoh finaon’a}pe ausgasprochene razitativisohe Wenaungen.
Sieaiﬁa éﬁ;;J;icﬁﬁ wahllos eingeatreut, aondern finden sich
an &ramatisphen Hdhepunkten. Allerdinga &at dem Mdnoh zwei~
.mal ein #ﬁréas Rsnitativ zugetsilt ohna araichtliohen Grund
da andere ;;tsprechende Anreden an die Pilserin nicht rezi~
tativiech geah alten aind ;

Demtlich erkennbar ist das Bestreban Gl&soha,
duroh dieaa Vielgliaarigkait ain ainigendes Band zu aohlin— ;
gan.rMehimailéaa Aufgrei&en fruharer Motive wirkt in diesem
ainne.-solkahrt auf dile Vorte:

Cgren os"1¥ngst tot.und tief verscharrt”,
die Efter; vorkommen, Jedesmal das Motiv:

WeBaR3,
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in unwesentlicher Variation wieder. Auch zu den Worten:
"Dein Liebstor ach!-bin ich"
erklingt es, allerdings nachIDur gewendet. Verschledentlich

begegnoen wir auch dem Motiv:
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‘una zwelmal wifh eR gangz #hnlich waitarugafﬁhrt. Bezelch~
‘nend ‘ist, Gass fir die musikalische Anlage weniger der Husse-
re Aufbau des Textese ads dessen Gehalt massgebend erscheint,
.Eiﬁ:atrgfhanﬁhiééa Komponieren ist slso mehr pufillig, weil
suhﬂ#ﬁégéﬂﬂihadhnitte in dex Dichtung fast immer mit denm
Strophénenden rusammenfellen. Aber such innerhald der §tro-
phe Bchsﬁfsdlﬁﬁoh vor mueikalischen Abschnitten nicht zu-
f&ok;!ﬁﬁ;'Béafrébén wer leitend, dem Tex% ganz nehe zu kom-
men. S0 kommt es vor, dass Bezeichnunaen wie "Mit Nachdruck
aber. nioht geschwind" und "?r&hlioh“ in einer Strophe zusam-
mentreffen,
ey rnbié Kompoaifion igt im ubfigen von einfacher
Féktuﬁ. Eiﬁ{allﬁu grosses Zersplittern, das aus dsm engen An
schluss an dén'méit‘falgen kBnnte, wird schon dadurch ver—

hindert, daaa nur - 5/4-, Q/B- und 5/8-Takt verwandt werde

: Lk |s |‘ 4] w
- und wechaaln, wenn der Text es verlangt. Durchweg kann als
- Regel gelten, dass der drgitgilige Tekt verwertet wird, wenn

die Fillgerin von lhrem Geliebten — und zwar 1nﬁ§§wjigar

Erinnerung - radet,.dqea also vorwlegend die Partien, die |

das lyripche RElemens enbthelten,in dleser Taktart gegeben
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werden. Auch der grisste Teil des Schlusses, wo der Minch sioh
zu.erkennen gibt, steht inm dreiteiligen Takt.
Ein starkarer_Zuaammengchlusa seines Verkes
1et Glosch trotz allem nicht gelungen. Dafir treten einzel-
ne wohlgeluggyné Zige hexvor, z.Baiwirkt bei der Stelle:
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alles zuaamman, die lastende Bchwere dee Grabeteines zu ver-
' Binnbi&dlichen. die Harmonik, dle Synkopen im Bass, das stu-
fenweise Sinken in Melodis und Bass, die Portamentos Uber
?d;&cﬁf ih#“; dn solchen Einzelaziigen liegt daem Jnteressante
der Komposition. Das ist nach der Art, wie Glosch sie an-
legte, leicht begreiflich, So sind auch die Rezitative der
Pilgerin von grosger Ausdruckslkraft, Bezeichnend ist nach dem
zwelten Rezitativ ein abwhrts steigender Unisonogang auf die
Worte: o

: “Jhn birgt ein dustres Grab.”
WAL . aahen achon, wie selt dem Auftauchen der ersten kleinen
Ba;la@an der neuen Gattung solche Textwendungen musikalisch
mit Vorliebe unison behandelt werden.

_ T An zwel Stellen wird der Fluss der Xomposoition
daﬂgrch"unterbroohen;.q§gs ohne jede Modulation in eine ent-
fernters Tonart iibergegangen wird; einmael nach einer Rrezi-
tativartigan-ﬁ?e;%e, Qaﬁ gwelite Mal vor einem Rezitativ, Und
gerade sclche E&ile"éﬁahen.damals nicht vereingzelt da und
lagsen aich,aébqp vorher nachwelsen, 2z.B. bel Neefe im Uebexr-
gang zum ersten Eegitat;v.in selner Ballade "Lord Heinrich
und K#ithchan” und in seiner 6. Serenate, im unvermittelten

Uebergeng zu dem dr&matisehen Acoopognato-Rezitativ, das den
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Hohepunkt bildet. Der'Gesochlossenhelt der Komposition kom~
men sie niocht entgegen. j
‘Als Melodiker zeigt sich Glosch nicht auf
vesonderer ‘Hshe. Die Partien, die dreiteiligen Takt verwer-
ten, ‘gelingén ihm am bYesten., Sonat kehren Melodiebildungen
wnd immer-uﬁatimmar'wieder von etwa folgenderx Geatalt:
108 WyB o 26 ot I

1 3» Ul-\:‘_--.--

Der Schluss dieaar Stelle 1st ein Beispiel . dafur wie Glosch

bemuhr wardger Fraga eine angemsssuns mnsikalische Bahand~

w0 aing aub pearials i

lung zuteil w?rden zu laasen, indem er den Melodiaschlusa'
i Gap Merkes won L .

aufwurts bmegt._

L,

Den Geiat der Dichtung hat Glﬁsch nicht im-

ThLIL

mer richtig arfaast Das zeigen zwel Vortragsbezeichnungen.

BRIt

Bei den Worten der Pilgerin

“Nooh mehr an Wuche una Angesgicht,

Wie Morgenrot im Medi"

|

Bchreiht Glﬁsoh vor "ein wenig munter™, Sphter heisst es:

'"Da'éoll von Seufszerhsuch und Kuss,

.'..'E-—-'} iy

Und mginam tausaniTr&nenguﬂa,
R Lonve

i
!x Daa Grﬁa~ohen frischer blithn"

bei ¥ "E#was heiter". Beide Stellen zeigen, wie enge Anleh-
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nung zu. ganz Husserlicher Erfassung des Textes fuhren konnu
te. Beim zweiten BeiSpiBl hat das "frischer blihn" den Kom—
ponistanuoffanbar zu der ganz verfehlten Vo:trqgsbeuoiohnpng
verleitet. Die Stimmung, eaus der heraus die Worte geaproében
wardgp,tha%pt ganz unbericksichtigt, Die Melodie trlgt gé;
turgembas. den Gha;gkter'der_Vortragsbazeichnung; damit.iet
such das Nachspiel verfehlt, dase die Stimmung der letzten
Zeile welterfithrt; es ist in heiteren Tiiolan gehalten. ﬁei—
terzuflihren. und vorzubereiten ist tiberhaupt die Aufgabe der
Zwischenspiele und verschiedentlich sind sie ganz geschick®
gearbeitaxg,qm_gbrigen war einer groseeren Entfaltung der
inatr#mentalsn5M;ttel,_die bel dieser Dichtung ganz unange-
braohﬁggeﬁeggnnwaxe,=vaphyqrn§3;ein‘ aaduxgh vorgsbeugt,
dess ;die Singstimme in das System der rechten Hand einbezo-
gen und von dieser mitgéapielt wird. Doch l#sst der Kompo-
nist sich &ie Gelegenheit nicht entgehen, bei Textstellen

wie:

"gérch})wie der Sturm die Fahnen trillt"
I T

wsnigateﬁﬁ gndeutend zu melen. Das ist ihm ger nicht zu ver-

argen, da'aer Vorbilder genug in Oper una weloaram vorlagen,
WO aine.gut gearbeitete Sturm— dder Gewitterazene die Auf-
nahmo des arkes von Seiten des Publikums entecheidend be-
einflussen konnte.

o Machte mich schon bei Glosch das Bestreben
geltend, bel enqem Ansohlieasen an den Text und der damit
gegebensen Zefgplltterung aia Fomposition zugemmenzugchlie-
ssen, 80 zeigt em sich noch mehr bei ¥Wexrner. Auch fir ihn
bietet dex Text dis Grundlage des Aufbdaues. Aber neben dem
Gshglt der Dichtun5 geweinnt fiir ihn deren Husserer Aufbau
erhthte Beaautung, ‘indem er in stérkerem Masmse als ¢ldsch

strophenweises Komponieren durchfiihrt. Er geht auch sparsa-
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mer mit dem Materisl um und nutzt es sus, soweit es mdglich
ist. So 18pst er, wo es dem Gelste dexr Dichtung angemessen
ist, mehrere StxoPhen nach einer Helodis singen, und zwar
handalt esn sioh hier niuht nur um sufeinanderfolgende Stro-
phan, aon&ern immer wird nach ksglichkeit auf vorhendenes
mualkalisches Material zuriickgegriffen, Die strophische
vﬂriation spielt‘in dlesem Zusammenheng such eine Rolle.
Einmal arbaitet Werner gogar darart, dase an zwei Stellen
die Klaviesrbegleitung ganz genau bleidt, belm zweiten Hal
die Singstimme "aber anders gefihrt wird. Vor allem iet es
das Anféﬁéésotiv der Singetimme, des als Erinnerungsmotiv
hiufig wiaderkshxt. Das Bszaichnenaa ist dabel, dass es

50, .'_r
immex in oharaktariatisoher Umgestaltung araoheint. Man.

I

vergleiohe folgenﬂa Beispielo
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Man sieht, wie neben der Singstimme die Begleitung hier
von wesentlicher Bedeutung ist. Werner hatte sich mehr
Bewegungsfreiheit gasichert als Gl&sch, indem er der Sing-
stlmme 8in eigenes System geb., Trotzdem varnichtat er auf
hervorstachends tonmaiariseha Iffekte., Bine Ausnshme macht
‘nur die Stelle:

“Huscht doch dis Freud guf Fligeln schnell

Wie Jchwalben vor und hin".
Jm Vorspiel des Klaviers sucht ¥erner des "Huschen" zu
malen, filthrt ee auch, als dle Singstimme einsetzt, weiter,
wiihrand diese gelbst sich an die CGrundstimmung der betref-
fenden Textetelle h#lt.
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Am klarsten zelgt sich das Bestreben nach Zusam-
mensgchluss darin, dass Werner am Schluss seiner Komposition
euf den Anfang zuriickgreift. Auch hier begnligt af_sich be-
zeichnender "elss nicht mit einfacher VWiderholung. Die we-
sentlichsote Umgestaltung liegt darin, dass dem Schluss statt
desgﬂgg - Taktes, der den Anfang beherrscht, der 3/4-Takt
dag Geprdge gibt, und zwar ganz vorteilheft im Sinne des
glticklichen Ausgangs cer Dichtung.

ffJnﬁareesant ist dee Beffsreben Werners, seschlbs—
sene Abaoﬁnitta nebeneinandersusiellen. Der Umfange eines
golohen ergidt sich aus dem Sinn des Textes, nicht aus dem
Busseren Aufbau ﬁar Dichtung, so dass sich auch innexhglb
éiner étrofﬁé.ein musikalischer Einschmitt finden kanﬁ.
Durchglngig lisst éich nun des Veffahren beobachten, dass
Jeder Ahﬁéhnitt-duroh ein Klaviernachspiel geschlossen wird,
des mitunter siemlich ausgedehnt iet. Foch stdrker drBngt
sich der Eindruck der Abgeschlossenheit auf, wenn ein sol-
cher Abschnitt; auch ein Klaviervorspiel hat, vor allem, wenn
Vor- und Nachspisel in der VWelse gearbeitet sind wie bei den
Strophen 6, 7 und 8, die nach einer lelodie gesungen werden,
Dieser Eomplex wird durch ein Klaviexvorspiel eingeleitet,
dessen zZweliter Teil nauﬁ»jeder.Strogha wiederholt wird.
Aehnlich erbeltet Benda in sgeinen lislodramen, wenn er ein
einleitendss Vormpiel nach einer Partie der Singetimme wie-
derholen 1testl), DiesesVerfahren musste naturgemdss ein
Nebeneinanderstellen von geschlossenen Kompléxen pehr be-
giinstigen.. Benda hat die Cefshrpunkie solcher Stellen genial
{berwunden.

Die Zwischenspiele -~ man sagt durchweg bessex:

die Klaviernachspiele zu den einzelnen Abschnitten - sind

gelegentlich von lomart'schem Geist durchweht, Beil einer

1)

Anm. Vil. Landshoff: a.a.0. S.12b.
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Stelle aus der Einleitung:

M.B.3l.

jgt der Schluse gum mindesten elne pehr deutliche Reminiszenz
an Mozart's bekannts A—dur*Sonatel), besonders an die erste
Variation., Aber niocht eine #ussre Aehnliochkelt ist das Ent-—
poheidende, sondern der Gelst und die Diktion, und in diesem
Sinne stehen 3oluha Etelien in der VWrener'schen Komposition
nioht ?eréinaalt. Gelegentlich wird in den Nachspielen lateri-
al, das dile Siﬁéétimmé vorhér brachte, klaviermdssig verar-
beitet. Zwischenspiele, die einen geschlossenen Abschnitt dex

Singstimme unterbrechen, sind selten und imier ganz kurz. Ver-

Anm.l) Kochel - Yarzaiohnia Nr.331.
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einzelt kommt es vor, dess sie die lelodie weiterfluhren, der
Fluee dexr Singstimme also unterbrachen wird.

o wérnar ist ein stérkerew lelodisches Talent
éla Glosch, Fe kommt lhm darsuf an, gelne ielodie gesanglich
2u fihren. Verscliledentlioch k¥nnte mon an Lowe denken, wodle-
ser dem Bentimentalen veffﬁllt. Heben gnt gefilirten Melodlen
fehlt hei Wernexr aber auch nicht d@? Stelle:

M.B.32.
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-@ie noben ungesanglicher Fihrung die
: Stimmung des Textes verfehlt, Hier
springt die Xlavierbegleitung hel -
fend eln, die in 1lhrer lengsemen Be-
wegung und vermittels der Vorhelte
den Celst des Textes erfasst. Diese
Stelle ist nicht dle einzige, bei
: : der Wernexr diesen nicht genligend be-
r&akéichtigt, Die Melodhe wer ihm die Hauptsache, wenn auch dis
‘Dichtung dariiber zu kurz kam. Jn djzen Fdllen gleicht die Be-
gleitung dieIﬁnéﬁlanglichkeitB&%§A8¢imme aug, wie bel den Wor-
ten:
"Ach} 18t es wehr, dass lhn dam Grabdb
Jm dunkeln Rachen halt?"



RANNEE -2 e - 112 -

Vergleioht man diese und #hnliche Stellen bed GlYsch, B0
muss man Zwu der Uebefzaugung kommen, dass GlYsch die dra-
matischen Yomente achiérfer herausarbeitet, Uberhaupt im
eilnzelnen deutlichoexr Qhaxaktariaiert. “erner legl mehxy Ge-
wicht suf das lyrische Llement, dass selnexr Neligung zu pohi-
ner melodisther Linle entgegenkam,., 50 ist es verstiindlich,
daaé auagesprochana Rezitative bei lhm fehlen, wenn er auch

an eimzelnen dramatlschen HUhepunkien nshe heranreicht,z.B,.:

MeBa33a
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Die.Auseghaltung ﬁés Hezissative schiirfster Prédgung trug de-
zu dei, dex Komposition glnen gasahlossenen Verlauf zu sggg.
Zudem fehlan nnvorbereitete tonartliche Ueberghnge. Rit
Taktwechsel 1lst YWerner auch sparsam. Voriragsbezeichnungen
finden s;oh nicht hiufig, sind sber mit felmem Vorbedacht
gewthlt. So ist fir die Pilgerin charakteristisch das Drin-~
gen nach schneller Gewlissheit liber das Schicksal des Ge-
liebten. i

Zusammenfansend kann fiber die beideh Xom-
poaitionan geaagt werden, dassg dile Werners vor allem be-
deutsam ist aurch dle Arxt aea Aufbesues, wihrend Glosch
hasuptsiichlich in einzelnen kleinen Zigen interessiert. Dabel
bleibt zu bedenken, dass dis Werner'sche Homposition gerau-
me Zeit nach der Gl¥sch'schen entafand, und gerade in dieser

Zwiachenzeit.hatte das Lied, vor allem in der durchkompo-
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nierten Yorm, eins bedeutsame Lniwicklung durchgemacht.

Von der kleinen Romanze "Robert” liegt auchh
gine durchlaufende Komposltlon vor von §.F¥r, Brodo, Lliubreilc—
tor und Hantor ia Perleberg. 5ie steht in seiner Sammlung:
"Lieder und‘Gesange am iZlavier zu singen nebst elnewm Kondo."
$1786). %as Brede bewog, die Romansze durchlaufend zu kompo-
niaren; und wie exr weline Hompowition anlegte, nagt er selbset
in der Vorreds, aus dor dis enlsprechanden 8tellen angefiihrt
pelen:

"Jn meinen meisten Liedern habe ich eine Melodie allen
.Strophen anzﬁpaaaan gesucht, ob es gleich nicht =zu lesug-
ne;-int, dess oft eln Liedn, dessen Strophen man: durch—
gehends dieselbe Melodie giebt, -fast uniiberwindliche
Schwierigkeiten hat.=Kitnberger segt (Anleltung zur Sin-’
"gekomposition.S.5.):= ﬁie Schwierigkeiten, ,denen der
“‘Kpmponiat.in-dar vollen Bedeutung des Worts unterworfen
ist, fihlt derselbe besonderp aledann, wenn eine NMé&lodilse
zu mehr alws éiner Strophe so eingerichtet seyn soll, dass
gie:nichts Vidersinniges mit sich fihret. 0ft kommt beg
einem: Verse ein Punki vor, wo in dem andern zu diesem
stimmenden Verse ein Komma f#llt; oft hat der eine da
das Zeichen einer Irage, wo der andere das Zeichen des
Audirufs trigt; Jje, oft ist gar ein Eingsohnitt von ﬁahr
odar wenlger Kuhe da, wo in der aendern Strophe auf eben-
derselbigsn.stelle ein gwey - drey - oder hshraylhigea
Vort: steht, so, dess Jener LEinschniitt auf ein zerrisse-
nearWortvfallt.-Dargleichen Sticke des Dichters“#uazuu
filhren, sind fiir den Komponisten Unternehmungan;-diq an
die Unmiglichkeit gringen. Ja solchen Fﬁlian kann -daher

der Komponiet nichte weiter thun, algbolchen abweichenden
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den Strophen eine eigene ielodis zuszueignon.= Dem bin
ich also auch, @o viel als mdglich, gefolget, und ich
habe da, wo es nothwendig, unumginglich nothwendig

war, der Strophe oder Zeile eine engnthumliahe Melodio
segaben. Wem werden indessen, auch bey dem beriihmtesten
Liederkomponisten, nicht Stellen aufstossen; wo er, hie
und do, dem Texte eine eigene lielodis winschte? Allein .
die Zohl der Lleder, 80 wie pile der grdsste Thell dex
Liebhaber winscht, wirde sehr klein susfallen, wenn

nur ganz oder in mehrere 3trophon durchkomponiertie Lie-
der aufgetischt wilrden.

"Joh have, wa $¥Ykeiner rarthie zu verderben,
hisr drey Lieder zur Probe golieferst, die durchaus kom-
ponlert sind. Yon diesen drey Liedern sollte ich wohl
‘noch etwas sagen, denn sie pind esm, dle der Kenner am
meieten in Betrachtung nimmt. Jut der Komponist sich
-derauf eingeladsen, seinen Text ganz zﬁ bearbeiten, so
fordert men mit Recht ‘auch mehr von ihm, als 4a, wo
'eine'malodia allen Strophen angepasst ist. Das Lied
up Regen habe ich ehewmals furldas hissige Singohgr vier~
Stimmig'geasﬁzt und itzt in die Sammiung auféenommen,
theils, weil mir der Text dex Bekanntpachung wirdig
schien, theils, well einlge Freunde, wenn sie nicht zu

partheiisch urtheilen, es mit ihrem Beyfall beehret und

mich versichert haben, dass es, auch allein em Klavier

zu slngen, manchem Vergniigen machen wlrde. Von Blrger's

Romsngze ‘Roberxt, méchto ich wohl wigsen, ob ioh B0O gluckQ
lich gewesen bin, allenthalben den Affekt richtig sus-—

- sudriicken? Roberts Beschreibung seines vergniugten abé;
1iebefreyen Lebens - Beine Empfindung bei dem Anbliolk
eines rosicht anzugschauenden Midchens — seine Unent-

gchlogsenhelt mit ihr zu reden - des MUHdohens Beschifti-
' gung
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und Politesse gegen ihn - Roberts dunkle Vorempfindung
.heym Entstehan seiner Zhrtlichkeit und seine Verlegen-—
heit sich ihr zu gntdecken ~.der endliche ﬁu?bruch der
stirkoten, innigsten Liebe, mehr in Thrinsen als in wér«
ten - des lM#&dchenn Blick in den thellnshmendsn Busen -~
dex ube£ dlesen Biick surickgeschreckte Jingling, dexr -
doch zu spht - sich besinnt und zuriickkehrt, immer sucht
unh sie nicht findoet - endlich sich selbet schilt, dase
er seine Zelt nicht besser wahrgenommen, indem exr sich
tiberzeugt, dass es doch nicht mbglich neyn ktnne, dass
| ein ao.liebgs Midohen, eines WYrtochens wegen hiitte bbse
i w?rﬁep gannén; ~ alles dles habs ich bey der Romanze
gazﬁhlﬁ:qndda,&herlaaaa.es dem z#rtlichen Liebhabem
. und dem sanften rosichten Hddchen an Klavier, oder,
wennslaeyn kann, noch lieber am Fortpiano, ob dch recht
gofihlt, recht gecungen habe?"
' Damit wlssen wir genug. Die Vorxede lésst an
verschiedenen Stellen durchblicken, dass Brede noch stark
von der Berliner Schule abhiingig ist. Auch die Berlimer er-
kannten die Schwierigkelten, die die strophische Komposiltion
einee Gedichtes oft bot, hbar die Konsequenz zog man nlcht,
zumal eslaihh un Bussere, formale Hammnipse handelte. Das Er-
fordernis einer durchlaufenden Kompogltion aus dem Gelste
der Dichtung existlerte fUr die Berliner nicht. Von hier aus
war aleso. such fiir die REntwiocklung der musikalischen Ballade
nichte zu hoffen, Men hulf sich lieber wie Kirnberger, der
einmal sagt, er wollé geine Melodien nur nach der srsten Text-
strophe bourteilt wissen, sie scelon nur auf diewe berechnet.
. Dass nun gerade bel Blrger's "Robert" die Not-
wendigkeit siner durchlaufenden Kompositlion vorgelagen hitte,

wird niamand bYehaupten. Aber von dem Genichtspunkt aus, unter
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dem Brede sioch das Durclkomponieren oines CGedichtes vorstell-
te, ist es verstindlich, dess er gerade auf diese lomanze ver-
fiel. Jhm kem es darxaul sn, den Text aufs genaueste zu inter—,
pretieren, alls Cchattierungen musikelisch zu fassen. Auch
fir ihn ergab eich also der musikalische sufbau sus engstem
Anschlues an den Text. Brede war aber Husiker genug, der da-
mit ver?unﬂenen Gefohr einer Zerstidokelung des musikelischen
Kunstwserkes gu entgehen und eln zu ptarkes Auseinanderfallen
sainer Komposition zu verhindern., Was Brede erreichen will -
gensus musikalische Jnterpretation des Textes ~ gelingt ihm
mit ganz elnfachen Mitteln, die tibexr die der Berliner nicht
wesentlich wdd¥ hinsusgehen., Dabel wirkt veine "volkstimliche
Art ganz sympathisch, Der Binfluse von Uchulz' Liedern im

1) Volkstiimlich wollte

Volkoton iest bei ilm deutlich Liblbar.”
Breaé auch gein, er schrieb fir Liebhaber, "die a0 ein Lied
gern spialen;‘weil es leloht 1s%, einen Cesang hat, der sich
damJGedﬁohtnisaé gérn und bald eindriickt und ﬂichlﬂiglich ohnan
Sehwilerigkeiten singen lﬁsat."g) Sechulz' Tinfluss seligt sich
voxr #allem in der Welodle, die leloht una'nnturiich fliesnt,

Die Begleitung ist aUrftlg und enthiili im Uystem der rechten
Hand ddie Singstimme. Nux gegun Hehluns, beim Hohepunkt der
Dichtung, wird sie gelbutiindiger. Y1t gencuen Vortragabezaioh;
nungen wird nicht gekargt. Auch Takt- und Tonartenwechsel
gtellt Brede in den OLienst seliner sibsicht, hillt slch abexr in
begcheilanen Grenzaen, sc dess gleh diec Usberginge leicht und
fliessend gestaltén. ®influsp der Berliner Schule, der Brede

entwacheen war, zelgt sich such insofern, els nur einmal ein

Klavierzwisnchenspiel eingeschoben ist, und zwar nach der Utelle:

"Und ich verschichtert floh zurieck

Und fend sie ncch nicht wiedsr”,

Anm.lg Friedlaender: m.2.0, I.1l.5.3lo.
Anm.z Vorreds Bredo's. !
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elso nach dom Hdhepunkt der Dichtung, der als solcher auch
musikalisch herausgesarbeitat 1let.

. wir sehen also, wie hler aue den Anschuuungen
der Berliner Jchule heraus der Versuech gewagt wird, eine :
Dichtung durchzukomponieren. wle die Vorrede erkennsen ligssdg,
gaben ﬁuseer;, formale Bigentumllchkelten den snstoss,. Brede'’
Yomposition zeigt auch die grosse Gefsahr, die darin lag, im
'Anﬁohl;sa an die Textwendungen den fufbau einer Komposition
zu vollziehen, ohna aus dem Uexiste der geschlosmsenen Dich-

tung herous zu schaffen.

! Desien war sioh Joh, André bewusst, als er
~die "Wedlbexr won wg;ggggiggykomponiextel). Zwar lehnt slch
auch Andréd im Aufbau seiner Kompoaitibn an den Jinn des Tex-
taajan, auch insoweilt wirkt die Kantate, als versoiiedent-
ligh rezifat%ve Phrasen untermiseht pind. Bezeichnend ist
abér, dass die Strophenschlisse fast ausnahmslos musikelisch
als solche hervorgah&bén pind. Einfluss des Liedes kidnnte
man hierin efhliakan; deutlich seigt er sich in den Utrophen
2 und A&x 3, dle nach dem Pringip der strophischen Variation
gearbeitet eind. Auch dss verschiedentliche Aufgreifen frihe-
rex Motive liest das Besireben indré's erkennen, durch.aparw
same Meterlalverwendung die Komposition innerlich zusummén—
zuhalten, Wesentliche Bedeutung fir den Zusummensohlusa.fﬁllt
der Begleltung szu, die in Figuren und Rhythmis gern auf vor-
‘handenes HMaterial surlckgrellt. Des Verfoigen der Einzelhei-
ten des Textes liesm es aber mu wlrklicher Ueschlossenheit
niohf koﬁmen, sbenso nicht®» oft zu Gebilden, die als liedart-
tig begeichnet werden kdnnen. Jn kleinen Zigen wirkt André

dagegen mmkx manchmal senr fein, z.B.:

Anm.l) Abgedruckt bei Lindnex: Geschichte des deutschen Lie-
des im 18. Jehrhd. Leipzig 1871. (Beilage 72).
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Die Beglaitung iet niaht reiohlidh auagaataltat. Das verbot
aohon aer Text‘ Beachxankt wurde dgr Komponiet such dadurch
dass die dingntihme kein aiganea Syetem hat und von der rech-
ten IHand mitgaepielt wird, wes damale melet Gepflogenhei %
wWar. Sie-éraohaint gur Hauptsache liedmissig beeinflusst.
Wiedaxholﬁng.ﬁnajSequenz vor @llem driicken ihr dieses Geprhge
suf, Jhre Behandlung iet insofern bezeichnend fur André's

musikaliachéa.Egingsfuhl, ale der ntaigénda Rhythmus der
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Dichtung hBufig sinngemiiss in musikalisch fullenden umgewan-—
delt ist.
Die weltliche 5olckantate ist es alsec zur Hpuptsaohs, die zu-
ndchst olnen /nhaltspunkt bot Liux das Durohkomponleren voni

Dichtungnen ballaaénartigan Geprigen. Diese Uebertregung war

nicht neu. "isder sind es Xompesitionen Gellert’scher Fagbeln, i

die vorangehen. Valentin Herbing war de: Homponist; seine Samm-

lung %riigt den Titel "ilusikalischer Versuoh in Fabeln und Rr-

zthlungen Ges Hexxn Professor Gellert's," (Leipzig 1759}.1}

"Fux ibn [usrbingj pind die Gellert'schen Erzihlungen Sze-
nen, und darum komponiert er gie in einer Kischung von
eiqfscham unﬁ beglelteten Rezitativ, von Jnstrumental-
siitzen und melodischen Cesingen, aleso wit den Mitteln der
Cpexnmusik und in den Tormen dor dramdatischen FKantato....
fgr schlichte Pabeln war die Kantatenform bis dshin wohl
qﬁr einmal verwendet worden: von Telemann im =Cetreuen
ﬁusikmeisfer:._ﬂarbing ist der orste, der nach 32 Jahren
Telemann folét..Daas.dia Gellert'schen Fabeln sich stel-
lenweisevorztglich zu kleinen Theaterstiicken eignen,steht
. susper Frage; ihrem Bilhnenblut verdanken sie einen guten
Teil ihres Nrfolges und ihrer Lebenskraft. Herbing hat
alle dle Uelegenheiten, die sic nach dleser Seite dem
‘Musiker bisten, geschickt benutzt, den Gestelten des
Dichters, ihren Leldenschaften und Stimmungen Leben und
¥arbe zu geben, und den Schauplatz wie den seelischen Ge-—
. halt }éner satyrischen Zeit - umdSittenbilder musikali-
sqhun Gemiitern sehr viel nliher gebracht. Dabei ist er
nach einam bestinmten und klaren *lone verfshren. Die exr-~
ziihlonden Abschanitte 6ibt er als sogenmanntes Lecco-liszi-

tativ, bel Stellen, wo ausgercrdentliche Dinge geschehen,

Anm.l)ﬂeu herausgegeben von H, EKretzschmar im 42,Bande der

"Denkmiiler deutscher Tonkunsi”.
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ols ecoompagnato mit allen den selbstiindigen, auf Spen-
nung, Entsetzen, Rihrung hinarbeltenden Sprachversuchen
der Jnatrumentalﬁuaik, dle den iennern der neapolilta-
nischen Cpex, dau_pantomimischad Ballets und dea'MeL
lodrams geliufig sind. Stellt der Dichter Betrachtungen
an, oder geben die Perponen Ger ¥abel ihren Lmpfindun—
gen Ausdruclk, BO treten an dle Stelle des Remitative
goechlovoene Gesungedtue und Arietten. Auf dieser for-
malen Grundlage brelitet dle Muslk des =Versuchs= man-
nigfalﬁige Bildexr und Skizsesn aus, unter denen der Na-
tur der Texte nach die heltexren lbsrwlegen....

“Dages sich Jedoch in dog Gesamturteil Uber den
;Vérguchu_uuch ein Aber aindrangt, hat schon marpurg,
der im ibrigen fux dle eigensten Schinheiten derb;ngs
ohne Verstidndnis wer, richtlg erkannt, wenn or die
Eallsit'schen Fabeln =allzukleine 0bjekt£%é fur die
Ponkunst= nennt-"l?

Qﬂrgar!g grosec Bulleden waren als "OCbjekte

fir die Tonkunat" nach dieser ilchtung éweiialloa gaeigneter.
Jmmsrhin konnten die Herbing'schen Febelkompositionen Weg-
welsar¥sein fur die mua;hnllucha Egarbeitung der neuen Balla-
ﬁe, und sie alnd 6n auch geworden. Auch fir die mmsikallnoha
Ballade behielt die Kantute wesentliche Bedeutuny, wonn die
Komponisten.auch durchweg bestrebt woren, das Rezitativ -
vornehmlich in strengstor Fassung- sparsam zu verwenden und
es im ﬁbrigen durch aricse Biegung den andern Partien in etwa

anzugleichen.

)
Anm.1 Kretzpchmar : a.8,0. 8.XXI.E.
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Um bel der Bahandlung der durchlaufenden Kom-

poaitionan der grossan Burger sohan Balladen das entﬁicklunga-

geachichtlioha Homent klar hersusarbeiten zu ktnnen, aohien:

en angebraoht, dia Kompositionen der einzalnen Dichtungan
nach Mdglichkait zuaammenaustellen. Auf ehronologisehe Relm

hanfolge hei der Beaprschung wurde verzichtet. 1)

Joh, Andxé war der MMusiker, der ala erster var-i

ﬁuchte, eina der Diohtung ebenburtige musikellsche Einklei~
auns aer _ngg;g_ zu echaffen. Sedne Komposition erachien '
bareits iﬁ Johre 1775. Wenn zun#chst ihr Aufhau untaraucht

werdan aoli, BO hleibt immer zu beachten, dass eine exakta

Formsnalyse bel solchen Terken Sohwierigkeiten bietet, weil
der Gehalt der Diehtung den musikalischen Aufbau weaentlichl
bestimmt. Auch um Wielerhtlungen zu vermelden, schlen es ge-
boten, Gehalts— und Gestsltsanalyse nicht immer scherf aus-

ainqnﬂerzuhalten.

- PUr André hat der Hussere Aufbau der Dichtung

insofern Bedeutung, als er saine Komposltion durchweg durch
Doypelstriche nach Strophen abteilt und diese stmilich nume-

ﬂ riert. Das Verfahran ist aber nur auﬁnerlich. Zwar stehen

[die einaelnen otr0phen der Dichtun& im allgemeinen abgeﬁohlos-

;aen ﬁa, und wo dag der ?all ist, hat André in diesem Slnne

komponiart. Wo ndor innarhulb einor Stxophe wschixrfare pln—

hﬁm.l? Anhang I brlngt eine Zuaammenstellung dexr nachwels~-
baren Xompositionen Blirger'sche r Romanzen und Bal-
"lspden in chronologlsecher Relhenfolge.
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cohnitte sioh zeigen, wird dem uusikaliscie Kechnung getra-
BenD,

Ein ginlelitendos ilaviervorspiel fehlt; die
singetimne Velinnte sofort (sndunte, 2/4, g~moll). Die erste
atrophé steht sle ¥inleitunyg muyvikslisoch fur sich. Die
Strophen 2 und %, dle Frieden und lieimkehr der Krieger brin-
gen, werdsn noch xeiner Melodle gesungen (Aﬁsgrstto,aE,B-
dur): Strophe 4 -~ die vergebliche Frxage Lenorens nach ihrem
Geliebten und der AusBruch ihrer Verszweiflung - steht auch
wieder gesondert (Un poco lento,m=, b-moll). Diese kleinan
hbschnitte stehen nicht in Beziehung zueinander; zoimlichk
peharfe tonartiiche Ueberghnge halien sie gotrennt. Das
wird'unders mit Stropvhe 5. Jn der Iichtung beginnt der Di-
elog zwischen ¥utter und Tochter (Stzr. 5 - 11), und André

versucht hier, einen griésseren musikelischen Eomplex zu i

. |
schaffen., Zwar sind such hier dile cinzelnen Strophen wieder

abgeteilt, eber fest werden sie unter sich zusamnengehalten
‘durch mﬁgi;chste'ﬁusnutzung des erstmalig aufgestellten Ka-
teridls, . ' -
: " Dieser growvsen Abschnitt wird eingeleitet durdy

oin kurzes Rezitafiv, des tel don eruten vorten der Mutter
in ein Ariosc UbLergehl. Dle erﬁte ﬁntwurtlLenoranu bietat
mugikalisch das Mabterisl, sus dem alle ihre Reden in diesem
Dislog gesrbeitet sind: '

T.B.36
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Die Ermahnungen der Mutter msind musikelipch nicht aus so
wenlg Materiel gearbeitet, wie ddi intwhbrten Lenorens. Jhr
sind zwei Melodien zupgetollt, dle keinen motivischen Zusam-
menhang auiwaiéén, aber gene deutlich von demselben Grund-
ton getragen werden.

Dlese gparsane Verwendung musikalischon llata-
riele ermsgliohte es, dle Strophen 6 und 7, 8 und 10, 9 und
11 auf je eine Melodie zueammenfzufziehen.

- 8trophe ‘12 trdgt in der Diehtung Uberleitendsan
Charaltter und steht auch in der Komposition gesondert. Die
Strophen 13 - 18 (Ankunft Wilhelms und Gesprilch mit Lenore)
pind musikelisch wieder zusammengefasst. Es wirde vael zu
waif f&hrén zu zeligen, wie die Verkittung im Einzelnen durch~
gefilhrt ia{, hattahaﬁoh keinen Wert, wenn die Komposition
nicht genau bekannt ;ef. Aufs sparsamste wird mit dem musi-
kaliochen WMaterial geserbeitet. lieben der Wiederholung f&llt
der Umbilduﬂg von elodieteilen und dem Rhythmus grosse Be-—

deutung fir den Zusemmenechluss zu. Zwei Kotive werden am
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meisten verwandt und durchgelihry:
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Der ﬁéchate grosse Abschnitt, der Ritt Wilhelms
mit Lenore (Str. 19.~ 28) ist auch musikalisch zuﬂammenga-
fopsat, léset aliardinga die strenge Geschlosoenhelt der vo-
rigen'grossen Partien vermissen. Das liegt in der Dichtung
- begrtindet, die 1mmer neue Bildexr vor uns aufrollt. Doch feh-
len auch in diesem Abschnitt die musikalischen Xlommern
nicht, und sie schliessen besondere fest. Zwei sind es auch

hier vor allem:

M.B.39.
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Der XKern daes letzten. SHitzchens liegt vorgebildet in elinem

[

Bapemotiv des vorigen Abschnittaes:
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Auah_in-diaaem Teil spielt die motivische Umbildung eine

A
H.B.43.

Rolle; men vergleiche:
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Hier meigt sioch deutlich, daes André bei der motivisohen
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firbeit nicht wahlleos, sondern mit feinem Vorbedacht verfuhr.
Filr den Sehluss der Komposition schien eine
derartige Zusammenfassung cicht mehr unsangig._zipq feqter
re Verkettung des Schlusses in sich liest siech schwerlich
ncchweiaaq, woenn auch der IRhythmus verscliiedens Unterab-
gschnitte zusammenschliesst. Dafiir oind aber die Beziehungen
zu friheren Abschnitten um go gtérker, indem hiufig auf
Fotive aus lhnen zurilckgegriffen wird.

M.B.44.

0 welst die Stelle:

' deutlioh zuriick aguf:

M.Bad5.
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mit "Graut Lisbchen auch?" (¥.3.40).

Der Celstertanz zum Schluss wird in einem “fuga-
to" gobrasht (Allegretto, £/4, p-moll). Fur das liculen|der
Geister vermertet André einc chﬂralgrtigé slelodie, dieistel—
lenweilse dapg Fotlv von "Graut Liebehen such?" 1n verlinger-
ten Notenwdrten bringt. Beih.den wWorten "Des Lelbes bist du
ledig" fuhrt dle Singstimne chorelartipg welter; das Kl;viar
greif% dagu das fugaﬁoﬁThema wieder auf, das auch das kurze
Nachspiel bestreitet.

- DomitwHre oino Formalenalyse, die allerdinpgs
auf'Datailarbe@t veorezichten muas, im Wesentlichen gegeben.
Wir sahen also;-dasa 4ndxré sich vn don vtrophischen ‘Aufbau
des dedichteavhalt,:dia Strophen aber nicht einfach nsbenein-
anderstellt; wo.dsr Jnhalt es erfordert, in elner Strophe ab-
bricht und neu anaetht, andererselts seine Reihe von Strophen
untﬁr woiteren'Gosiohtepunkten zustmmenfupst. Fir diesen
Zuéammenschluas fiel der strophischen 7iederholung, dexr mo-
tivisechen wiedarholqu, der motivisch-themadischen Arbeit
und dem Rhythmus die entischeidende Bedeutung zu, Auch wurde
versucht, Bindeglieder zu schaffen zwischen den einszelnen
Abschnitten., Auf dleseo Weilwe gelingt o5 dem Komponisten, ein
werk vor une hinzustellen, dos in seiner Geschloegsenheit éber
Zumsteog hinaous@eiot ouf Schubert und Lowe. Der Aufbau der
André'schen Kompesition iat deom der Blrger'schen Dichtung
ebenblrtis. _
: ~Auch dem Ceiste der Ballade ist André in elner
weige nahegekcﬁmén, wie spiter kaounm einer. Xr arbeltet mit
verﬁﬂltnisﬁﬂéa;g einfachen Mitieln, Dap war schon darin be-
aingt, daug efrdié Singutimﬁg in dug Ovaten der rechte n
liend einbezog und nach ¥8glichkelt von ihr mitspielen liess.
Damit wer eber auch anderergeits der Gefahr vorgebeugt,
durch grosse Xntfeltung der instrumentnlen Mittel den Taxt

zu ordriicken,
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Jn den erstmxen kleineren Abschnltten passt sich
der Komponist der jeweiligen Textetimmung eng an und findet
dafir die entsprechendsn @usikaliaahan Tormen. S50 verwendet
er fir dis Strophen 2 undla (Friedensschluss und Ruokk;hr
des ﬁeeres) des egnfache zwelteilige Lied. ¥it Hilfe dex
mativiech-tﬁematischan Arbeit gelingt es ihm, in dem srsten
grossen Abschnitt die Uteigerung in dem Dhislog zwischen Hut-
ter und Tochtér herauszuarbeiten. Beide Personen sind musi-
kalisch soljarf auseinandergehalten; dem verzweifelten, auf-
geregten Wesen Lenorens steht das ruhilge, f&omme Zureden der

Matterx gegenuber - muaikaliuch ocharnkterioviert duroh Kir-
‘chenliedankl#nge.

'
Jn der 1l2. Strophe, der Ueberleituny zur An-

kunft ¥ilhelms und seinem Gespriich mit Lenore, lHsst die
Spannung nach. André bringt zweitellige Liedform und leitet
zu@ Schluss fein tiber su der kommenden, scheinbur friedli-
ohén Entwicklung des Geschehens. Wilhelm und Lenore sind in
ihrem Gespruoh musikelisch streng geschieden. Lenore gibt
sich nun von .einer géna anderen Seite gls im Dislog mit der
Mutter, sie it Jetzt liebende Braut. Aber schon béld fihlen
wir, dass sie ein Grausen vor dem Geliebten beschleloht:

¥.B.48.
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Gegen Schluss erklingt also das
Besemotiv, dess spHter verarbel-
tet erscheint bei "Graut Liebchen
auch?" (M.8.40). :

g
was 'Wilhelm betrifft, so bleiben wir schon hier keinen
Augenhliéﬁ im Zweifel, duss er nicht aus der Preger Schlacht
kommt; wenn er redet, 5ah6n singstimme und Begleitung uni-
sono aﬁaammen, oder er rezitiert Bleichsam auf ainem Ton
(M.ﬁ.ﬁﬁ),}oder er benutzt ein Hotiv, des eus den in #4.B.48
ainﬁakiammartan herausgebildet ist:

mit Lenore, wird in der Dichtung durch den Refrain:
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"Graut Liebochen auch?" usw,
der Stempel aufgedriickt,. Ebenso macht es André, und er be-
achtet nicht nur das Ref?ainartise dleser Stells, sondern
auch die Stelgerung, dianuioh in den Antworten Lenorehs kund-
gibt. Die erste ist im Arioso gehalten, die zweite biegt
dieses resitativisch - die typische reszitativische Schluss-
kadenz: Dominante-Tonika ist bezeichnend-, die dritte er-

klingt #usserst dramatisch in vollendetem Rezitativ:
M.B.ﬁo P

Die voraufgehendan Fragen Wilhelms mussten slch musikalisch
1mmer gleinh bleiben, weil ﬂndré ihm immer genaun diesalben
Worte zutailt, wﬁhrend Burger Jjedesmal in feiner Weise nu-
anciert Aber nicht nur in diesem Refrsin wird das liotiv von
"Graut Liabchen auoh;" festgehulten, es wird auch noch sn-
derweitigmiﬁtdieaem Abschnitt verwertet, z.B3,

$.BEL.

deutlicher noch:

hier also nuf{in ungekehrter Bewegung, s0gar mit Beibehal~
tung der Begléitfigur.
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Dasgs die Btrophen:

20. “Zur fpchten_und zur linken Hand" usw,
i 24, "¥ie fiogen rechtq, wie flogen links" uaw,
und 27, "Wie fLog, waé rund dex hiond beaﬁhien" usw.
die gleiche musikalische Grundlage haben wiirden, war beil
André vorauszusehen. (11.B.39). Der Dichtung entsprechend
bringt André pgi jedaer Wiaderholung bezeichnende Verinde-
?ungéé; um dieiétéige}unglin diéaen Strophen herauszusrbei-
ten. Die Vortragsbezaiohhungan bekunden schon deutlich die-
se Absicht: 8+tr.” 20: “Unfpoco Allegro™; Str. 24: "Allegro";
8tr.'27:-"ﬂlquaolmfltp“ ~ elso im Tempo schon Steigeﬁung.
DerL?Pngrtsﬁwacﬁa;i'von Es~dur nach C-dur kann auch in die-
?émWSinnaﬁgédeutet werden. Ferner enthlilt Str. 24 melodisch
éeutlich erkennbafa Steigerung vor 5tr. 20, wihrend in Str+
é?~d;g.nagleitung nach dieser Richtung wirkt, indem sle den
Triéiéhxhythmﬁa der Singstimme mitmachg. Ueberhaupt steht
der ganze Abschnitt unter dem Zeichen wachsender Spannung
und Staigerung;lja waiter der Ritt vorriickt, wum so mehr wird

der Rhythmua baschlaunigt

Allegretto ) Allegro molto Vivace
s faamta b m _
- - ot - dﬁnn - - dann -i -i J -
i Wy ShE g den 1o das oA

Es mag noch angemerkt werden, dass zu den Wortean

A me " Laget uns den Leib begraben™

in der Singstimme eine slte Kirchenliedmelodie verwertet
isbeie sy civevia onns

vli e b o Lenore sehen wir wihrend dss Rittes in wach-
éenQGM‘Bangén ﬁnﬁwGrauen{~Dia Charakteristik Wwilhelms ist
im Sione.desivorigen Abschnittes weitergefiuhrt, wie:von
dieser Basis aus im Gesprich mit den Gespenstern an elnigen
Stellen ainAS;iphgina;Frivole angepstrebt wird,

G~ mBB,warde schon hervorgehoben, dass fixr den

Sl

Sehluestell. ein. Arbeiten mit vorhendenem Material charakte-
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ristisch 'ipst: Vor allem das Motiv von "Graut Liebchen such?"

wird verwertdt. Zu den Baiapialen 61 und 52 vergleiche man

noch folgende Koxta Stelle:
H B 53.

ol Yo RO S Tl B e R F

i H \..;___ 1k

=i b . .1 1 _l
o
< !
41;;-?«, | - 3
Y —— . wo 88 in den Begleitstimmen
d PR Lo | s o) .
p th_k — dgutlich ank}ingt.

.f Damit iﬂ& hinl&nglich verdeutllcht dass des Motiv
von “Gxaut Liabchan auch?" selt dem Hinwels auf die nahen~
de Geapenateratunde bis zum Schluss in der Musik festgehal~
tan wird. Nach Art des Erinnarungamotivaa schlingt es sich
durch aie Kompoaition, hilt sie fest zusammen und atellt
sie gana eindeutig unter den Geslohtspunkt des Gespensti-
feahen un& Grausigan. André arheitet also nicht nur da, wo
}&ar Text dirakte Anhaltspunkta bietet, mit gleichem oder

\ﬁhnlichem Matarial. Er- atellt feine und geheime Beziahungen
im Text:duxch seine Kompoaition klarer heraus . Dabai wirkt

| dud F

er nie.aufdringl;oh, sondern baachtat immer weimse Zurlick-
haltung. ' -

" .Diese iaf ihm noch in anderer Bezlehung nachguriith-
.men, napliqh sowelt es aufl tonmalerische Effekte anlommnt.
André g%rdja-hierin_von vornherein dadurch beschriénkt, dass

er durdhweg die Singstimme von der rechten Hand mitspielen
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18sst. Dos beweipt folgendes Beispilel:

M.B.54. - - #Graut Liebohen}
|I' e 1 i. : . i 1
il 0, | B, | " I e o e T PR P
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' :Dass er an sehr.verlockenden Stellen auch suf die beschei-

denste Tonmalerei:verszichtet: Die Begleitung setzt nahezu

“ aus’s André ehnte, dess eine Z Tonmalerei hier sehr gefiéhr-

o ldch warﬂen-ionnta; Wollte der Komponist es mlt seinen Mit-
'

“teln der Dichtung gleichtun, eo wurde die sprachliche Ton-

‘malerei, dle hier ‘an sich ausserordentlich stark ist, er-

'“faruckt.'WOIlté-er .aber nur bescheiden malen, 80 konnte er

rnnur betr#chtlich hinter der Dichtung zuriickbleiben. André

_hat as deahalb worgezogen, Uber dle Stelle wegzuleiten und

" '‘sie mehr deklamato;isch zu geben, um dle aprachliche Wir-

; kung'zux.GéItung.komman_zu lassen.

Wo @8 aber chne Nachtelil fixr die Diohtung

J”Wgasohahan-kanng'fahlan Tonmalereien nicht, z.,B, kann bel -

i e : ! |
i I |
ot t by l 1. -
| i 1 | ~1 -
i - 13

dar Stelle:

S M-B.55o“'

.”die Wirkung dea gesproohenen Qortes durch dss vorwiegande

'Razitiaren aur ainem Ton erhalten bleiben., Die Figuren dex

_ Beglaitung rsiohen hin, dae ‘Sausen des Windeo MA musiko-

.liach genugend gu illustrieren.
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So.gaht;André?immer mit feinem Verstdndnis an die
Dichtung heran und -1st bestraoby, auf der Basis der Grund—
stimnung eines 3roaaeanbachnit¢aa imm einzelnen zujchara;-
terisiaren. Tl | ' I
-Wle. die belden Hauptpersonen musikalisch gefasst
pind, wurda.achon angedsutet. Lenore wird in der veréohiam
danaten Beleuchtung gezeigt in der Varzwiflung um den ver-
irmeintlichen ‘Tod des Geliebten, als liebende Braut, dann in
Angat und G;&&en vor &em Geliabten. %ilhelm aagagen ist ~

wenn es- sinmal 8o ausgadruckt wardan darf — auf eine Grund—

formel .gebracht, Bedl seinan araten Worten wissen wir, daas

er kain gewﬁhnliaher Lebender ist, undimmer eindeutiger ent~
wickelt’sich die Charekteristik nach dieser Richtung hln, wo

durch abar niohﬁ verhindert wird, dsss der Grundton der mu-

faﬂkaliaohen Zeichnung den verschiedenen Situationen entspre=~
chend abnohattiert wird
42 e Stilertisoh ist es interessant einmal zususehen,

l’l |J g = u'H 3

mit welchen Mittelp ﬂndré den Aufbau seiner Ballade bestrei-
tet. Zundohst finden wir einfache zweiteilige Lieder, und

Zyarwin_rainer Form!dg, wO nach einem dramatiach zugesPitztsn
Bb;epﬁﬁﬁt g;ééglugé aiﬂéotst und aia bpannung naohlﬁsst 5 B
in éénﬁgex?phsn‘z und 5, und in StroPha 12. Auch die Melo_
dian ;inalgaggjimnéiéﬂe deﬂ ainfaehan Lieiee seataltat Da~

wiibirend e P B N

neben finden aich &sbilde, dia zwar ﬁusaerlioh die zweitein

1153 Liadform baibehalten, ahor docn nioht lieamassig duxch—
inlega Mo
gafuhrt sind Hiarhin gehﬂran btroPha 4 und btroPhe 19; aia

besinnen ganz 1iedmaaaig, aina Wendung tm Text geatattet abar
b ] i A i
nicht eine Weiterfuhrang 1n dieaem inne. Umgekehrt liegt

der Fall in der ersten Utrophe. Auch sie welst Zweitellung

auf. Der erste Tail ﬁml&et aber keln liedmisslges Geprége.
I s M2 T

l.’a : :

Die Herauaarhaitung dar Grundntimmung war hier das Wesent-

|liohe. Bei den dontan

!
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"Br war mit Konig Friedriochs Liacht" usw.
wird dann ins Lied eingelenkt.

‘Dae. Rezitativ 1st auch verwertet, und
verschledener Fassung., Lrstens als elnfaches Secco
lich belanglosen Gtellen, wie:

M.B.ﬁé.

A Ay :
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gwar in

bel text-

An dreil 8tellen ist.der Lenore ein soharf dramatisch.zuge-

ppltztes Rezitativ sugetellt, eweimsl im Dialog zwischen

Mutter und Tochter und 'in der letzten Antwort an Wilhela

wihrend des Rittes (W.B.B0), also an Punkten der hidchsten

Verzweiflung und Anget.

‘Einige Blildungen kdnnen niocht als ausgesprochene

Rezltative angesehen werden, sind aber im Grunde nichts an-

deres als liedmissig gebogene Resitative:

MeB.EB.
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Jm letztan'Beiapial ist die Schlusekadanz wieder bezeioch-
nend. ﬂehniichﬂverbalt es ﬁioh mit dem Beginn von Strophe
ax 23 _

"gtill Klang und Sang. Die Baare schwand”,(M.B.43)
,daw_in derx swelten Auflage susdriocklich die Ueberschrift
"Regitativ’ trigt. Diese Bezeichnung fehlt in der ersten
Auflage. Die .ariose Umgestaltung ist an dieser Otelle so
stark, -dass, Schubart, wie aus seiner Rezension der 1. Auf-~ .
.lage hervorgeht, das. uxaprunglich Rézitativieche gar nicht
lspﬁrta.LAndré waxr, aleo beatraht ,ﬁie Verwendung des Hazi~,
tativa, in atranger Faeaung mgglichst 2u beschrdnken, und
zwaruggifgolqpehstellen, die im Text bedeutungslos sind und
suf dramatische, Punkte der Dichtung. Durch Bildungen, wie
sle in ng letzten Belspielen vorliegen, war der Weg gewie-
sen, -der, zu vlliger Ausschaltung des Rezlitativs aug der Bal-
lade fihreh konnte; Alp dramatische Rezltative sind auoch die
Worte:

. "Bieh da! Sieh da! Am Hochgerioht"

. "Ha sieh! ha Bieﬁ!.Jm Augenblick
.., Hu hu! ein grisslich Wunder!"
behandalt{ éingahen aber in der Veiterfihrung unmittelbar
ins Arioso Uber. . ' _
: Jn mehr oder wniaar arliosen Bildungen flieesnt der
thrige Tell aar Komposition hin, Bezelohnend fur die Auf-
merkaamksit mit der André dem Texte folgt, ist folgendes
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Beilspiel:
M.B.SQ SR L L L

gvg_% 2 ¥ ]h 1 .i { F_

\ L
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bel dem der ﬂteigenﬁe Rhythmue, der sédnst herrscht, sinﬁga—

mies in den fallenden umgewandelt lat. Allerdinge hat André
gich dann verleiten laswsen, die analoge Stelle:

MoBg 6L atiich; hint,

llﬂﬁ. ~
| |

—

falsch zu deklamieran. .
Uaberhaupt 1ﬁsat nich versahiudentlich heobaohtan
dess or ohna eraiehtlichen Grund auftaktigen Rhythmua in mu—

!-;"15'.' ‘F 0y

. aikalisch aaktyliaahsn wandeld. £ _

! g Klnviargﬁia;hanﬂpiela fahlan 8o gut wie ganz. Fast
unun%erbfochen 1auft die aingstimme weiter; dem Vortragenden
. war/ damit aina Riaaanaufgabe gastellt die kaum aioh ba—
waltigen liess. huf dieae Mingel weist auch oohuqut in asi~

ner Bezenaion hinl)

T,,l..

i Sia sei mitgeteilt fiuxr dle Wirkung dex
André‘aohen ”Lenora“ auf die Zeiﬁgsnossen

l' g o

"Die Lenore iﬂt“gﬁg:;o vortreffliohea Btuok der Dicht«.
kunst ao tonvcll uﬂd muaikaliach, dase mioh'a “Funder
nahm, warum aia nooh kain geaohickter Meiater in Musik
brachte. Herr Hauptmann Beaka, diasar grosse prakti-'
sohe und theoratiecha Huaihar hat eine lus ik hinzuge—
netzt, 1; wahren Balladen Ton. Da aber alle Jtrophen
einerlay Heloaie haben, Bon konnt' er alle Bohbnneiten
des Originals nicht erachﬁpfen. Herr André ist slso &er
erate, der aia sanma Lanore Sropha fir Strophe in Mu—
aik geaaéﬁt'hat, und gwar ao, dese man wohl sieht er

kUnne ﬂem Dichter naohampfin&an, nur schelnt er mix

™y

nicht muaikalinche Kunst genug zu haben, denn man findat

.....

1)

Anm."’ "Deutsche Chronik auf dss Jehr 17757, S.502 £.
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da und dort sehr anstbssige Stellen.

"Fin vorbereitendes Ritornell wirde sehr gut
gélosson haben. Ueberhaupt f£Hllt es jedem S#inger -
gohwer, das ganze StUok 80 an einem ohne Zwiﬁéhsné ;

spiel fprtzusingen. Die erste Strophe ist ihm nicht
gelungaé.“bda;fbist'-untreu, ist unprosodisch susge-~
ﬁrﬁckt bint, gahﬁrt noch in den vorhergehenden Takt.
'Des zieher'in dde Prager Sehlacht ist zu gesucht, Die
“eweyte unadritte str0phe macht gute Wirkung. Auch. '
810 vierté Htrophe in b-moll ist ihm gelungen. Hur
*aer Aﬁsgahgjtnﬁgﬁ nichts. Das vortrofliche Gesprhch '
”“Ewiﬂdhéﬁ-ﬁﬁfﬁér'unTTochtef:iat-aem.Tonkunatler grése—
: %éﬁ'ﬁﬁefiéﬁgeraﬂnnlfJﬁ?aér”éeohsten?strophe-h&tte'ivﬁ
L el aen’¥Worten: Was' cott thut, das ist wohlgethen, - 2
ﬂ“&iéﬂééﬁﬂﬁﬁliehehKirdhénme;oaie-gromae Wirhung:her;
“"#ofggﬁféahtt'zin’baaf $azitativischa Ausghnge sohei-
*“néﬁfﬁﬁéﬁiéﬁt“angébxaﬁht zu seyn. Die &r 1l3te Strophe,
”‘wié’dﬁéfhéuﬁﬁ”der"généé'nohreckliéha Dialog swischen: '
ilngln ina Lenore, 18% ihm, meiner Empfindung nach,
“"8m bestbh gelungen: Die 19te Strophe hat eine sehr
'ﬁinnfﬁiiigb'Melﬁdié. Des Graut Liebohen auch ist ihm
Ufﬁfhﬂtsiliéh‘gut gelungen. Die stirkeste Wirkung m
yhﬁﬁhﬁ“ﬁigﬁéi%é:Strophe;‘wb der Leichengesang d'rein
:@Eéﬁiiéniﬁﬁatlﬁnﬂ‘déﬁ Leib begraben. Jn der 23%ten
“S%fbﬁhéﬁbﬁiitén die 4 arsten Zeilen rezitativisch
gesat?t aayn. "Die 30te’ Strophe hassi! hassi! ist
“geht gﬁtjgerathcn. Auch“ist das Geheul und Gawinsel
*aﬁfmfﬁirahhbf&*gut adégéﬁruckt, Nur-Will-mi?ﬁfugirta.
“Allegreotto am Fnde'nicht gefallen. Fugen setzmen viel
theﬁréglécha Kenntnialvorgus. Jndessen dricken die
! siahgpgan Noten in‘den moﬁten Gedult Gedult,wenn's

Hérsz auch biicht,'aas Todtengeheul der Gelster sehr
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gut aus,— 7er ein gutes Fortepianc hat, stark und
mit Empfindung spielsn kann, und entweder selbst
aingt oder elnen guten Sﬁngar zur Seite hat, der
wird mit. diesem Stlcke grouse aufschuurande|”irkunn
gen hervorbringen.”

Auch auas Kreipen, die Biirger nahestanden, liegen
,Bariohte-ﬂbar.die Aufnahme der André'schen Ballade vor. Blir-
-gexr selbst -schrieb an Boiel)PEﬁr die linlegen Jhres Briefes .
~dank 1ch-xecht sehr. lenore sieht ja sehr glinzend aus. Joh
“hahe -mir aber von verschiedenen Musikerr sagen: die Kompo-
sition sey abaohgu}ioh; Selbst hab ich sle noch nicht gehdrt;
verstehe . mich auch nicht drauf; -bin aber doch nun recht be-
gierig'sia zu:rhren;"™ Vielleicht darf man annehmsn,_duss-@as
‘Urteil der, Musiker:von Fach iiber den “Dilettanten"; der eine
fneue masikaliscohe Kunstgattung geschafien hatte, nicht ganz
! s il e
Fupygreingqgum@gnywﬁ;;;“Allerdingaféﬂgdré§_n;qht}eigentlich
f;gelehrté<1gnntniaa“dar Musik, und macht darum oft Pehler,
-worubar.di;.muﬂikpliechen Critici sehr ihre NEslein rﬁmpfenfa
HYren wir;.welcehen ZTindruck die "Lenore" auf Liebhaber mach-
to, Blester, ein Freudd Bilrger's, schrieb an diesen®);

“Kennset .Du schon Deins Lsenore von André in Husik ge-
-petzt? . Du:glaubst nicht, was beide Gerstenberg fur .
hohe musikalische Talente haben. Sie treibt das Kla-~
vierspielen mit eifriger ™assion; und hat eine sanfte,
- goh¥ne 'melodiereliohe, blegsame, susdauvernde Stimme, .
i oo dspga(nach seinem eignan Zeugnisse) Sie eine Gabrieli
h#itte werden kSnnen, hdtte sie ihre Stimme mehr exoi-
tiert. Sie splelte; und mpie und Er sangen, denn die

- Lenore:ist sls Duett gesetzt. O Blirger! Blrger! wirst .

Anm.éa l4, Fovember 1775. Stredtmann: a,a8.0,1.5.867. -
Anm, Brief Biesters an Birger vom 6.MHrz 17?8 Stradtmann
) Beas 0,11, B.242.

Anm. Ende 17?0. Btradtmann: 8,8.0.1.5.386,
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Du doch da gewesen! Solche Herrlichkeit der Husik,
solohe Kraft des Gesanges! Wie Jjeder CGedanke ganz:
ergriffen 1s%, und ganz ausgedriickt! Voll Wahrheit! .
Taoll Natur! Linige Stellen sind iiber allen iﬁa&ruuk' !
vortrefflich., Wis hats mein Herz gelabt! Und wie ent-
‘zlickte michs, daboy en Dich zu denken."

Darnach istbes nicht verwunderlich, dess André'e Komposition

fiinf Auflagen erlebte. Dle erste aerschien 1775, die zweite

1782, Ueberxr dle dritte Auflege ist nilchts ausfindig zu machen.

Yielleicht ist sle Manumcript geblieben, vielleicht ist die

Orohesterbearbelitung, die André hersusgaeb, ale solche gedacht.

Dap. Erscheinen der vierten Auflage ist mit Wahrscheinlioch-

keit_in‘ﬁie Jehre 1787 - 1790 anzusetzen. Die Orchesterbsar-

beitung ist vermutllioh 1n den Jeshren 1785 - 1787 entstanden.

f

/Bie wurde frUher gestochen und gedruckt als die vierte Auf-

/1ege. ‘Das.Erscheinungejahr der funften Aufiage ldsst sich i

anoh niéhﬁ}geﬁuuubeatimmen.wahfaoheinliah erschienfiie 1798,

1799 odariiseo;:D}eee funfte Auflage wurds in den Jahren 1807

oder 1808:van dem Verlage nochmals herausgegaben mit Beibe-

1)

haltung der Bezeichnung finfte Auflage.

+Diése verschiedenen Auflagen sind nicht einfach

Abdrucke der:ersten, sondern immer hat André Ver#nderungen

angebracht, die jetzt niher ins Auge gefasst wexden sollen.

Die Umarheitungen der zwelten Auflage sind zlem-

lich unwesentlicher Natur. Fur des, was gelindert wurde,scheint

imﬂéfﬁésen Gsnzén die Rezension Schubgrts Richtschnur gewe-

men zu sein. Die Deklamation ist verschiedentlich verbessert,
ol

aann ist dia Beglaitung wiederholt etwas reilohhaltiger sus—-

!(..\ V.

geatalﬁet,.boBOndare wenn es uich darum handelte, Stelgerungen

Anm, ;

1)

Diege Bemerkunben sind entnommen einem Briefe dem An-—
dré-Verloges an Herrn K,ILiitge,Charlottenburg,vom 27,

- Mai 1Po04. Durch freundlicho Hilfe von Herrn Gehelmrat
M Frisdlaender konnte ich den Brief einsehen.
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herauszuarbeiten. Der Schluse der vierten Strophe, den Schu-
bart gerigt hatta, ist verbessext; rezltativische Stellen
#ind verschiedentlich als solohe gakenngeichneﬁ. Einigé neu
eingefigte Zwischensplele ergehen sioh in Klavierfiguren.

- Die Dynamik ist nachhaltiger zux Verschlirfeorung der Charak-
teristik heéangezogen.lDia Abteilung nach Strophen, die in
der ersten Auflage im allgemeinen duroh Boppelstriche durch-
'gefﬁhr%'war, ist aufgegéban. Werden verocchiedene StrOphen
nach ainer ldelodle ggsungen, 80 i8% jade utropne mit ihrex
Meloﬁie aulaachriebeh.Einiga Batztachuiacha hungel haben
aiah auch in der eweiten Luflege erhalten. Das iugato am
Sohluas iat - sioher durch dahubqrt's abfélliges Urtell -~
fortgafnllen. Alle kleinen, unbedeutenden Ver&ndarungan auf—c
huauhlan, hatte kainen ert.

'; . :- Bedeutsamsr vind die Umgeotaltungen, die die
”iéijg_éﬁéiggi'érféhrsﬁ hat. zﬁnﬁchstvarfugt die Singstimmé'
in aer Hotlarung uber ein slgenes System. Dadurch erhielt
der Klavierpart mehr ;Bewegungsfreihelt, dis reichlich aus-
ganutzt ist. Ein "sehr fesselndes” nlaviervurapiall) leitet

die Balladenein. Seina Anlege lHsst vermuten, dass die Or-

chastarbearheitung'dieser vierten Auflage vorangegangen sein

nuss, ﬂef Sohluss:

i

| ﬂjé oL
- { =
PV | | R T 1
WS R _;1
' ¥ 2
>
|
[
2 2
Em_,____,,g—______——~—4
1t
1 18 |
| | | |
_dl - | = = |
j U\ E \w!\ |
T S T - -~ | wa
|
|
{

-

wijjes
ot ||
ol

ol o

j— e = :
Anm, ¥riedlaender: w.n.0. I, l. . 210,



e T ~ 142 ~

mutet wie dar Klavierauszug aus ainer Orchesterbsarbeitung an,
An derx treimher— und Blﬁserkbrpar gagenﬁbargeatallt sind.
Viellaicht aind auch dia felnen dynamischen Wirkungen im Vor-
npiel auf das ionto einer voraufgegangesnen Orohaaterbaurbain
tung Zu aetzan. ;

e Von ?crnherein iat also featzuhalten, dase der.
Klavierpart bedéutend reicher ausgeataltet ist, in arhﬁhteml
Maﬂﬂe zur “harakterisierung herangezogen wird und hier mit |
feinen Zugen hervorleuchtet.IZwischenapiele sind in reicherer .
Anzahl aingelegt, und Jetat f¥llt ihnen auch eine erhhte Be—
aautung im Rahmen aas musikalischen Yunatwerkea zu. EB luast

=

Bich allerdings nicht verkennan, dusa sie bel zu r@ichlleher
Te:wenaung dsn ;enchlouﬂanen Zug der ersten ~amnung lookern
konnten, wia Ea zu Anfang, belm Elnzug des Heeres, der Fall
zu sain scheint. Anﬁereraeits boten nie dia Moglichkeit zu
flieasenﬂen Ueéergungen, die ain zu hartes ﬂabenainanderstal~
1en von Abachnitten vermeiden liessen. Triedlaenaer hat dar-
auf hingewieeenlj, dass bei den Worten:
f "Der Kaisar und dle Faisarin

o o5 ~ Des langen daaers mide," usw,.
eine Remini;zenz an den Hohenﬁriedberaer - Marach anklingt,
di@ bishﬂr nioht vorhanden war. Ebenso hebt er hervora) dass
die Zwiachenra&an ﬂar Hutter im Dialog noch charakteristl -
aoher als in aan £ruheren Auflagen gefi#rbt sind. Beaonaera

anzumerken ware noch daso daa TWotiv von "Graut Liebchen
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auch?" etwas umgestaltet ist;

M.B.63.
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Die Dynenmlk in der Begleitung iet von ausserordentliocher
Wirkung,

Ganz Uberraschend oind vierstimmige Ch¥re, die
in dle vierte.Auflage eingefiigt wexrden. ler sxstie auf die.i
Worke:. -. ..

! .o+ "Losst und dsn Leid begreben®,

'dexr sweite beim Schlusschor der Geister. Jm ereten Chor ist
dle Kixahe&ligﬂmalodie.im_Spprah_be;behulten. Der Text wizxd
von allen-stimmpn,in gleicher Bewsgung syllabisch in langen
Woten vorgetirasgen ("sotto veoce"). Dic Begleitung bshHlt im
pianiesimo ihre Achtelbewegung bei.- Der Schlusachor ist -
wenlgetens.eu Anfang - etwas lookerer gehalten, geht aber
in der gzweiten Hulfte_ip gllen Btimmen in gleichmispigex
Dowegung Uber. Jm eruten Tell vorarbeiltet der Gopran teil-
weise die Xelodie, die. in der ersten fuflage zu denselben
Textworten erklang. Jm swelten Tell Ubernimmt der Sopran
genau dle Melodie der friheren Fagsungen. Jm srsten Teil
klingt ggnz zum Schluse noch einmal dug wotiv von "Graut
Liebohen auch?® in der Bees-Utimae und im Bass der Beglei-
tung an..Diese sgelbst ist im ersten Tell vorwiegend in lan-
gen Akkorden gehelten,. wihrend sie im zweiten Tell im we-
sentlichen zurickgreift auf die Bggleitung der zwelten iuf-
lage zu der entsprechendsn Stelle.

. Wie kam André dasu, in einer Komposition, die

suf solistleschen Vortrag berechnet war, Chtré einzuschieber
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Wir dlirfen hier sicher Einfluss der weltlichen 3olokantate
annehmen, beli der Hinzuzlehung sines Chores zu Ende des
18, Jahrhunderts nichts Aussergewlhnliches war. Vielmﬁhr ist
eg flir dle Werks, dle den Uebergang von dsr Solo - zur
Chorkantate reprHsentlieren, "charskteristisch, dass sie ...
dem grossten Teil nach durchaus solistisch sind und nur in
einzelnen Momahten, meiet als abschliessenden Hhepunkt,
den ChoY¥ beiziehen. Diese Art der Anlage ist bekanntlich
bei Fest— und GeleBenheitokantaten seit dem 17. Jahrhundert
iblich, Allein sié £indet mioh nun mehr wund mehr auch in
Konzertﬂtuckan."¥)
; Die Buhnenwirkung, der die BUrger'sche
"LenoraJ bei geeigneter Bearbeitung fihig seln mussta, wurde
bald erkannt ‘und ausgenutzt. Jn der "ILiterartur—-und Theater-
z%&tung“'vom”lﬁ:isaptember 1781 (Berlin) findet sich ein
Béricht Uber "Birgers Lenore von André in Musik gesezt und
im Chinésischen Schattenspiel sufgefihrt von der Frauloin
von B gu ‘Regensburg 178L". Die einleitenden Bemerkungen
tiber die Art’der’ Auffiilhrung sind sehr interessant:
"Herrn BUrger's leibliches Kind, und Herrn Andxé'n
Pflegetochter, Leonore, hal zu Regensburg di& letzte
Erziehung erhalten, da sle ® von der FrHulein von B.
im Chinesischen ESchattenspiel, nach ihrer eignen Lr-
< findung und- Ausarbeitung mit Musik pgegeben worden ist,
Dieses Spektakel, ‘da Schatten wirklioch redend und han-
delnd in einer gewissen Ordnunyg aufgefithrt werden,
it wohl dap erste in eeiner Art: eine n¥here Beschrei-
bung desselben dilrfte mlso Lesonorens Freunden nicht
unaéngenshm seyn. ;
"Dag Orchester bestand aus einem SpHthischen Fli-
gel, und einem vortreflichdn Englischen Forte und Pis—
no, Belde waren in der zur Exekution des Schattenspilels

" bestimmten Kammer angesbrachi. Auf letzterem wurde das

Anm.1)E,Schmitzin.0.0.8.296.
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Accompagnement von'ﬁndré und suf ersterem der Gensrelbass,
nawh dieger Komposition,yespielt. Um den Reverbexre
den Yiderschein nicht zu benshmen, mussten sich die |
Elavierspieler, S#nger und SEngereinnen ainiéer Blend~"
laternen bedienen.

"Fréulein von B™* dirigirte das Schattenspiel
-ynd sang die Rolle der Léhore, oder jenen Theil der
Romange, wo dieué redend eingefiihrt wird, Die Hutter
. und der Heuter hatten auch ihre besonderen Siimmen:
von den angebrachten Choren wird an seinem Orte HMel-
dung geec;shen. Bin jeder Ychatten war ungefHhr drei
,Zoll hoch.

" oo"Den. erzdhlenden Theil des Gedichts i{bernahm ein
‘Binkele#nger, mii weipsem Stilbchen, im Kostim von Hanhn
Saohs:gekleidet. Dieser las im dunklen Zimmer, wo die
 Zuschauer versammelt waren, nichsté der Rahme, auf
welcher die Vorstellungen sioh zeigten; und gestiku-
lirte wit dem Stiibchen.

."Die Akten und Szenen des Stitcks konmnten sich
nicht neoh den Regeln der Kunet, sondern nach den De-
korationen richten, so die Romanze vorzsichieis."

: t» . . Es folgt eine gedringte Jnhalisangsbe nach

Akten und Sgenen, die zudem die Technlk der Auffiihrung im
einzelnen verdeutliocht, Den Schluss bildet ein Gedicht:
"Der BEnkelsHnger und die Zuaﬁhauar,”

dss nach echter Binkelsingerart in einer ioral gipfelt.

Beim Durxochsehen der Javurek'schen "Lenore" -
Javurek war Kapellmeister belm Pirsten Radcziwill in Vilna -~
wird msn bald zu der Gewissheit kommen, dass Javurek die

André'sche Komposition gekannt, und wohl gekannt haben muss.
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Bei beidon vollgieht sich dexr musilkelische Aufdbau in deut-
licher Anlehnung an die Stroplenform der Dichtung. Jn Bruch-
.8ticken derxr Javﬁrek'achen Hompoaitiqn,_&ialinlprollo“ ver-
tffentlicht -wurdenl),sind die einzelnen Strophen beziffert
und solche, die nach einer Melodie gesungen werden, zusam-
mengezogen.’'Jn der Handschrifit, die auf der Xtnigsberger
Universitétsbibliothekk liegt, ist die Bezifferung fortge-
fallen und die ganze Komposition durchlaufend asusgeschrie-
ben. et
: s Auch Javurek will nioht bLeim strophenweisen
Komponieren stehenbleiben, mondern prissere Abschnitle
schaffen, Jm,gr;asan”Ganzen-lasst slch dabel die Fintelilung
festhdlten, die bei André gegeben wurde. Die erste Zusam—
menfagsung erfolgt -beli den Strophen 2 und %, die nach einer
Maloaie geaﬁngen werden, nur 1ot der Schluss von Strophe 3
qmiréh motivische Arbeit mit dem Schluse von Strophe 2 etwas
erweitert ﬁna veriindert. Strophe 4, die von André geuondert
bghandelt wurde; wird von Javurek in den Dislog zwischen
Mutter und Tochiter einbezogen und bietet im motivischen iMa-
texrial und im Rhythmus dis Crundlage fiir dle Ausarbei tung
dlesew grossen Abschnitten, wenigstens des ersten Teils.

Die Strophen B, 6 und 7 des Dislogs, die in der Dichtung
gqnz_glaiah{gebaut:sind, werden nach einer WKelodie geaunéen.
Die Strophen 8 uhﬁ.lG, die dor tutter zugeteilt sind, brin-
gen ~ auch. jede fir sich - neues Materisl, Durch den Rhyth-
mus in der Bepleitung wird aber der Zusammenhang mit dem
Ypfaufgaganggqaq”?ew&hrt. Die Antworten lenorens' (Str. 9
und 11) sind.bisgapf dle Schlisse gleich und bringen nur im
ersten Tall nesues.lsterial, wBhrend der zweite Teil die ent-—
-spreahenden_Stallen der Strophen 5 bls 7 in der Umkehrung =~
in ebwirts gefUhrter Linie—bringt. Auch die Strophe 12 ge-

hirt musikslisch noch za dem Dialog zwischen Mutier und

anm.t) nApollo,eine musikalische Quartelschrift fir Clavier
und Gesang, herausgegeben von Fr.w.Kriegel.Uragdg%
i b
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Tochter, hauﬁtsachlioh durch ERhythmus und Diktion der Sing-
etimne, die aus den Antworten Lenorens an die Hutter gezo-
gen sind. Bilsher ist also Javursk offenber bestrebt, unter
noch welterem CGesichtspunkt als André zu arﬁeiten, indéﬁ"'ij
er auch Strophen der Vorbersdtung und Entspeannung das Ge~
prige des ;ugehSrigen grossen Abschnittes aufdrickt.

Die Ankunft Wilhem's (Str. 13) ist fir
aioh.behanaalt. Dexr Dimlog zwiesahen Wilhelm und l.enore
S5tr. 14 bis 18) zeigt sehr deutlichdass der strophische
Zug in der Javursk'schan Arbeit-atﬁrker hervortritt sls bel
André, und zwar in einexr Art, die Ldwe vorausahnen lHest.
Der P;alog.ist‘in zwei Absohnitte untergeteilt (Str., 14,15
und $%r. 16, 17, 18). Die beiden ersten Strophen hsaben eine
Kelodie, Str. 16 und .l7 weichen nur zu Beginn stirker vOﬁ—
einander ab, Strophe 18 ist musikalisch aus den Strophen
16, und 1?ﬁzuaammengazogen; '

- Die Strophsn 19 bis 29 (Ritt wilhelms mit
Lenore) sind auch in dlessr Weiss gsearbeltet. ¥o der Text
die Handhabs biétet, tritt ein Gestalten in strophhschem
Sinne in. Je weiter die Komposition vorrickt, £811t auf,
dags Javurek immer mehr auf das fecte Zuscmmenfassen gro-
gserer Abschnitite verzichtet. Kleine, selbsténdige Bilderx
werden in diese eingeschoben, s0 z.B. Stropha £5, in der
der Komponist in der Klavierbegleitung einem Geistertanz
bringt. Die Anlegelieser Strophe weist deutlich auf eine
dem Benda'schen Melodram eigentiimliche Technik: ein einlei-
tendes Xlaviervorsplel 1st ds, das im wesentlichen als Be-
gleitumg beibehalten wird, wenn die Glngstimme elnwetzt.
Bricht diese ab, wird nach kurzer Ueberleltung des einlel-
tende Xlaviexvorspiel wisderholt mit der unwesentlichen =
Vér&ndq;ung, dass die Terzenginge der rechten Hand:

MIB'64: ',i h“ -
| g

L=

UL

-

ele

s
-P 1
O

L

. ¥
0

lmgid

i

I




- 148 ~

folgendermepsen aufgelist werden:

MeBs65.

(W o ..L_‘ ¥ "__‘*'_ _. « ¥
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Das ﬁachapi%i;gegenubor dem Vorspiel um einen abschliessen-
den Hacheatz erweitert. llehy oder minder harte tonartliche
Ueberginge benutz Javurek auch, wa grissere und kleiner Ab-
schnitte auseinander #%u halten. Dage er. sie gparsam ver-—
wendet{iat vom 3tandpunkt des elnheitlichen geséhloasenen
Zugoe des musikelischen Kunstwerkes gesehen, von Vortell
Pir die" drei Sehlussstrophen llsst sich ein zu-
samhenial tendss: Blement-hioht nsher erkennen. 8trophe 31
beher¥yecht den Sohluss, Fingeleitet wird ple von einem un-
gewthnlioch langen Vorsplel, das das wesentliche Material
fdr die Klavierbeglelitung der ganzen Strophes enthilt.
Zum Schlues werden Telle des Vorepiels im Klaviernachspiel
verarbeltet; was daesu beitrdgt, Strophe 31 als musikdl isch
vollkommen abgesohlossenes und abgerundetes Bild vor und
ergtehen zu lessen. Der erste Teil von Strophe 32 steht
auch fir eich, ¥Wieder bringt Javurek hier einen Ceipter-
tanz. Jn den Schlusezeilen:
"Beduld, Geduld! Wenns llerz esuch bricht" usw,
erhebt sich die Singstimme Uber Orgelpunktartigem Bags,der
i zu Fnde durchgehalten wird. Wit dem letizten Textwoxrt
schliesst die Komposition. Ein Klaviernachspiel fehlt.
- Se beut Javurek - um kurz zusammenzufaseen -
seine Komposition 1m wesentlichen in der Art André's suf.
Hur tritt bei ihm ein stdrkerer strophischer Zug hervor
und gwar in dem Binne, dass vergchisedensn Strophen eine le-
lodie zugeteilt wird, wobel zwecks schirferer Charskteri-
siérung des Textes Variierungen in Singstimme und Beglei-
tung erscheinen., Yeisen die verschiedenen Kelodien unter

gioh keinen niheren Zusammenhang auf, 80 werden sie doch,
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dem Text folgend, von demgelben Grundton getragen, Lusper-
dem wird ein einheltlicher Zug in gewissem Grade noch da-
durch erreicht, dass die Sitrophen, die nach eliner fielodie
gesungen wexden, niocht immer unmittelbar aufainandar'féil
gen, wvodass hiéuflg eine i{elodie von einer andern.ubgelﬁat
wird, ppHter aber poch ein — oder mehrere Male wieder-
kahrt..DQ& Strophen 25 und 351 durchbrechen dieso CGesohlos-
sonheit. Sie fihren une, jede fiir sich, musikalisch ein
vollkommen abgeschlossenes, fir sich stehendes Gemilde
vor. Die Komposition in einer “eive in sich zgu verketten,
wie es André gelungen war, versteht Juvurek nicht. Dasd
29X aber uber ‘eln grosses Hebeneinunnderwtellen grisserar
zoder kleinsrer Bilder hinsuskowmen wollte, wir z.,B. da-

/durch bewlesen, dauss er bel den Wurisn:

|

'
] Sk

- die Bagleitung der Glelle:

* "Geheul, CGeheul asusg hoher Luft"

"“iah dal! eieh da! Am Hochgericht
Panzt wn des Rades Spindel” _
variiert aufgrelft, idotivische Arbeit im Sinne André's,
der das Eoﬁiv von "Grsut{ Liebechen aucih¥?" von seinsm ergten
"Auftauchen ble zwn Schluss der Hompadtion durchfihrt,
kennt Javurek nicht.
I .;?;Lenora ist in der Welse musikalisch gekennzeidh-
net, wierhir ple schon bel André fanden. Jm ersten Dia-
1og-seh§n wir sle 1A Verzwelilung um den Geliebten:
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Die aufsteigenden gebrochenen Dreikliénge zu infang sind
higr ebenso bezeichnend wie der abwidrts geflihrte ohrema-
tische Gang am Schluss. Bemerkenswert ist, dass mutte;
und Tochter musikalisch zunlichst nicht klar suseinanderge-—
halten werden. Scherfe Bonderung tritt erst von Strophe

8 ab ein, Von nun.an erhalten kutter un Tochter in aér
Dichtung jede immer eilne ganze Strophe zugeteilt, wihrend
sie sfoh bisher in eine Textebtrophe teilten. Weil Javurek
véﬁ vorn-herein auf strophenweises Komponieren loeging,
?éfsuchte éf:ﬁacﬁ'M5sliuhkeit schirfere Eihschnitte und
Gegensiitze in dgﬁ einéalnan Strophen zu vermeiden. Dap
wirkte auf die ﬁharakte;igtik von ilutter und Tochter im
erétéﬁ.rail des Dialogaé und esuch auf den Beginn der Un~-
terredung zw;uchen w;lhelm und Lenore, Offenbar um Stro-
pha 14 mualkaliacn Glﬂhﬁltllch qurohiuhren zu kiénnen,wird
diL zwelte Hblfte, dle Lenore zuf&llt, mit dem HMeterial
dar arnten baatrittun. hegun Sohluws der UGtrophe kommt
Javurek in der Zeichnunb Lenotens, dle sich hier als lie-

bende und sorgende Braut geben soll, schon weiter:

M. .B.687
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Verhaltenes Sohluchgen in dexr Exinnerung an das um den Ge-
liebten erlittene Leid l¥set sich bier deutlich herausho-—

ren, Jn Strophe 17 entwickelt eich dle Charakteristik noch
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¥leror in dem angedeutegen Ginnpe:
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Dis Vortragebezeichnung sagt schon genug.

i _' ‘wAhrend d¢s Rittes pind dle Antworten Lenorens
an wilhelm nicht in dem Musse von der grauenvollen Angsat
_gatragan wie bai André. Jmmerhin weist die susschnliessli-
oche Besohrfinkung des Rezitative auf diese Stellen darauf
hin, daaé Javurck sle besonders hereusstellen wollte.

wir erinnern un:, dasa bei indré Wilhelm von
vcrn/héreih:auf'die ginfachete Crundformel gebracht war.
Bei Javurek iot dacnicht der Full. “enn Wilhelm zuerst

auftritt} gchon wir ihn als helmkehrenden Krileger, der froh

die Celiebte tiberrascht:



Aber immer deutlicher =zielt Javurek von nun an darauf hin,
wns Wilha}m als Gespenat erscheinen zu lasgen. Seine I'ra-
gen en Lenore sind nicht so wirkesam herausgearbeitet wie
von 4ndr§, doch reichen aie hin, die Zntwicklung in der
Charpktoristik Wilhelms zur lghs =2u flhren:
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Alle Mﬁglichkeiten elner feinen und deutlichen musikali-
schen Zeichnung der beiden Hauptpersonen sind von Javurek
nicht ausgenutzt. Er hat sie nlcht so scharf umrissen hin-
gestellt wie André. An Deutlichkeit der Charakteristik
steht er André auch an andern Stellen der Kompfition nach.
Dar Grund wer wohl {iberall der gleiche: Javurek wollte
jede Textstrophe musikaliach m&glichst einheitlich und
gesohlssen gestalten. Vor allem f#llt euf, dass er die
Steigerungen, dle der Text bringt, lange nioht in dem
Messe hersuszuarbeiten bestrebt ist wie André. Anderer-
gelts (bsrbietet Javurek ihn in Binzelzlgen bel weitem.

Ty 2ind dile Stellem, die MUglichkeit zu musikellscher
Tonmalerel boten, wnd zwar ist es die Beglsitung, die in
auﬁgiebigom Masge fhr solche Wirkungen herangezogen wird.

Bei André keam sie ja filr diese Zwecke fast ger nicht in
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Betracht, Javurek verwertet sie mtellenwelss mit natura-

listischer Deutlichkeit, z.3.

JGr—=
L=
et
y
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Y

pusnetordentlich interessant ist in disser Hinsioht auch
ein Vergleich der Behandlung von Strophe 31 bel Javurek
und André, vorwallem des ersten Teils, Wir sahen, dass

unfl sus welchen Grinden André Uber diess Stelle weggleitet.
Juavurek macht es gerade umgekehrt, Mit allen Mitteln, die
ihm zu Gebote stehen, sucht exr dis Tonmalereli der Dich-
tung musikalisch noch weit zu berbieten, Des Klavier hat
die QQERtQQfBQbe zu leisten. Jmmer und immer wieder wird
der Téif wiederholt, baesonders die Zeilen 3 und 4. Stel-
lenweiso erscheint die Singetimme im Bassschlilssel, um

den Text msglichst sueschdpfen zu kdnnen, ZunHohst wird
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die ganze Strbphe musikelisch versrbeitet, dann wird suf

den Anfang zurickgegriffen bims zu den Worten: “versahwun~

den und versunken'", Lin Llavielnachallel rundet das aus-

|
gadehnte Bild ab. Javurek kam es offenbar darauf an, den

Text zu Uberbieten; er hat ihn tatsichlich esrdriickt.

Uebsrxraschend ist bel alle ﬁem, dass der Komponist im

Xlavierpart die Stimmung der Dichtung durchweg vollstindig
variehlt. Man sehe den Beginn der Klaviereinleitung zu

dieser Strophe:
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Diesea Latarial wird in der ‘egleituﬁb nech Bintritt der
uinastimme noch verwendat, wihrend dleae selbst baatrabt
191, den Lexb r¢bhtib zu ellasuea, und dabel manchmal
von der Klavierbegleitung wirkssua unterstlitzt wird, Z.B.
bei der Stelle: '

M.B,74.
(s.n¥chste Seits)
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M.B.74.
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Des Bestreben, nicht hinter dem Text zurlickbleiben zu wol-
‘len und Vorliebe fiir musikalische Tonmalerei mdgen zusam-
- mengewirkt hében, um Javurek zu einer so ausgedehnten mu-
gikalischen Behandlung dieser Strophe der Dichtung zu ver-
leiten. Sonst sind Yextwiederholungen bei ihm nicht héu-
fig und durchweg im Sinne der Steigerung angewandt. it
Vorllebe werden auch die Verse:
- ‘ "Und hurre, hurre, hop, hop, hop,
Gings fort in sausendem Galopp,
Dass Ross und Relter schnoben,
Und Kies und Funken stoben'

wiliederholt. Jn der Dichiung haben diese Zeilen schon
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refrainartigen Charakter; die Textwiederholungen, die der:
Komponlst noch daszu bringt, wirken etwus aufdringlich, zumal
sie nicht im Sinne musgikalischer Steigerung verwertet werden
§le wcheinen ehér auf Javureks Vorlisbe iu£ Tonmulereiénlgu—
rickzufthren zu seln. Wie viel ihm dersuif ankem, erhellt mus
einer Bemerkung, dle er einer adlibitum zu vexrwendenden Be-
gleitungsvarlante beiftigt:

"Ueberhauf%-muss dar'Splaler hier mehr tun, els der Verfas-
©ger im Stande war zu exprimiren."

“Btroghe"3l -ist es auch vor allem, die den CGedanken
~nahelegt, dasg  Javurek alw DramNatiker an den Text herange-
"gangen ist, Diese Auffassung wird gestirkt, durch lMomente,
‘die msich aus eimner stilkritischen Betrachtung ergeben, dis
zunidchet arwéiut, dapu dle Wittel, mlt denen Javurek dén
ﬁufbau peiner Kompouwltlon vulluleht, lm Grunde die gledichen
fsind wie Lei André. Auch Jdavurek verwendet liedartige Gebil-
de, Rezltative und im Hdbrigen Ariosi. Das strophenweise Kom-
ponisren hatte szur Folge, dass die liedartigen Stellen einen
‘zlemlich breiten Raum einnehmen, wenigstens was das Hussere
Gevrﬁge betfifff' denn im Gehali kommen gie seltien zu lied-
.mﬁsaigpr Auspragung. Dex Dramutchr Ain Javurek dranpte auch
in knapper “orm uLel uen harukter des Llnﬁes hinaus.

; Reéltatlve eind sehr sparsim verwendst. Sie lkommen
@ﬁr'vuf inidun Antworten Lendrene un Wiihelm wiithrend dos
Rittes und bel den Worten:

C"S5+%1il11 iang ungd uan ; die Bzere schwand,
hier als einfachstes Secco. Diese 8Btelle zeigt Ubrigens
_deutligh,;daaa_ngggsk'bawusst auf strophenweipes Komponie-
"rén'loggiﬁg;”Zperst bringt e: die Worte nﬁmliéh als Rezita
tiv;_dﬁgn.wiédekholt.er sie 1n der musikalischen Tagsung der.

betreffenden Sirpphe, so daps diesex doch noch musikalisch
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einhgitlich durchgefilirt werden xonn, Die Antworten Lenorens
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pollten durch dis rezitativische

auwugestellt werden. Jn draﬁiischem voialt
den entoprechsnden Stollen
ieiben, we%l Javurek gein
die Antworten auch langsam
dem isﬁ die vingstimme in Qllen drei

Das Grauen, die steligende

bel André
Hezitaviv

und leige

snpst in uen

Fagpung wles Hohepunkte her-

scheilnt Javurek entgengen zu aein;

sohun desnalb

srioser hillt.

aussten vie hinter

I j '

zuriick—

Lr will

vurgelragen laben, Zu—~
mnigesnungen gleich,

Yorten Lenorend &

Die Ubrigen Teile der Lomposilion zelgen deutlich,

daas dag

133. ﬁeludLaeha Erf;ndung geheint

chmargewicnt fur uun momponis

5aweben vu B“ln. Bringt er ;ﬁkaa

secine atarke

Zu meéloubGiscner Filhrung,

ten im Nlaviarpart

Seite nloht

no bViLhL er gawuhnliuh achnell wiedor ub. undarerueztu

fmuaate 8r bei selnen drumatischen Interessen mehr auf cha-

rakteristische ale aul ueagnglicha Tlinrang der Singstinme

sehen, Bei_erzuhlenaén Partien hillit{ Juvurek sich gern mit
Sequanziarung odexr .Vorirag auf einex Ton, ulso mehr einem
musikalischen Kezitleren, Z.B.:
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M.B: 77,
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Die B38151tung verhindart durchwab, dasg solche Stellen ga&sﬁ'”
die andarn abfallen. Hiar haben wir ein ?eubnia aa£4r, dumn 88

keine ualbstvsratnndlichkeio wqr, ‘dle srzihlenden Pthien or—
A
gaqisch mit dem Uebrisan Z0 varbinuan. Das mug fir Jﬁvurek auuh

bl h [
ein Grunﬂ gewsnen sain, erzhhlende Strophen wie 4 4 12 muaikaw
'r|J{I

linch in Gen grassen Diﬂ1083b30h“ltu B¢HAUb°210heﬂ. Da war"””

leichter die Abglichkelt geboten, ple den andern Purtian anzu-
AL 1Y, R L R PR 4 i : R
gleia$an. 2

- ARESE,

: fn&era iiegt dis ‘Sache. naLLzlich wesn Willielm elp.
Gaspenat bai ‘aen Fragan ah Tenore sioh auf 2 oﬂerlé:Tona;bé—'r
aehr&nmt. (h.E. ?0 ) : e

In der uingutimme zai&t sich der Dramatiker in quurek

vor allsm, wenn “ersonen redend exngalahrt werden, (M,B. 66,),

odser: !
M.B. 78.
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Aber nicht nur bel direkter Reds, zuch an dramatigchen funkten

der Erzﬁhiuﬁg_zeigt die Singstimme dieses Geprége (M.D. 74.).

o

Bo wurde schon angedeutat, duss das Zlaevier in hervor-|

ragender Wéise dnvder-musikalischen Interﬁretation-der:Dichtuns

beteiligt ist. Ein léngeres Voreplel fehlt. Das Klavier beginnt
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mit einem’' Ganzpchluse; dann setzt sofort die Singstimme ein,

Weietens hat Jede Utrophe ein Klaviernsohsplel, eus fehlt aber

BaBe gwischen den (trophen 85m19, und mit gutem Recht, um daos

|

dréingende in den antworten lLenorens an dle lutter nicht sufzu~

halten. Daeselibe ist in dewm Dislog zwischen Wilbelm und Lenore

zu beobachien. Verspiele zu den einzelnen Sirophen sind nur

s

dann vorhunden, wenn die ung wschon geliullige, dem Bende'wschen

Melodram entlehnto

\

rend-einer Strophs

von den Frapen und

und’ in' 3trophe 31,

Technik angewandt wlird. Zwischenspiele wih-

kommen nuy vor, um die
Antworten VWilhelis und

die ja eine gesonderte

Erzghlung des Rittes:
Lenorens zu scheiden

mupikalische Behand-

lung érfahrt. abgeselien von einigen uvtellen, wo sich die Zwi-
!

schenspisle auf lesere Klavierfiguren beschrénken, fihren sie

die Stimwung der voranpegangenan Ytrouphs der Dichtung weitsr,

und manchmal awasssrordentlioh fein und geuschickte

imXlavier nach den' Woten:

f

tAchi

War Gruss und #upo verloren™:

aber fir Lenoren

o heiust em
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‘Hier kn&hﬁﬁ zudem das;ﬂ&gbspiel an des Natarial der Singstimme’
Faia . B r i ; b i il 1 i

i
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zu <en vorstehanden Textueilen an. ' i

gve . e " g - . : ¥
vouentliohe Bepesutung LUr disg bntwicklung dsr musika- |

lichen Ballade kownt Javurek's "lLenoie" vor aellem hinsichtlich

der Ausgestiultung des Elavierpartis zu. Dases dle zeltgendssische

Kritik keine Noliz von ihr genowmmen zu haben ceiieint, kann nur |

; ; il
darcuf surickzufithren sein, dass dle Homposition wahrschelnlichs)
Die ersten Strcl

nicht vollsténdig im Druck verdffentlicht wurde, !

L] |"
|
H

phen erurhiancn in'_"&pollo, sla¢ nugiialische Quartalschrifs !
flur flavier und Geaang, heraaasebeuen von Chr, Fr. XriegaelY, Fr-ﬁ
ster Jahrgang, erstes Heft 1?97 Dxcudan.' Teitere Ne*te disger r
b
H
l

Zeitschrift liessen sich nicht aulfinden, 1) e

T
T

1 i i A . : ; | hEL

'Hit den Hompositionen der "Lengre” wvon André und i
Javurek alrﬂ am gunstibaten aie von zgggngngx zugummengestollt, %
dsr'in. Janre lBBG in Prag, WO, 0¥ den urdmsten Teil gyeinew Lebenﬂ

vezbruchte,-alh uochbeachutztur huu;mer atulb und in der Gecchide

,l.rl H“” | 2)
te des 1jriacnen Ylavia:atuckea uiﬂe itolls spielt. Seine

"Lenore" erschien - Wi aua 'Gerbers Lexikon hervorgeht ~ um das |
Jahr' 1799, W, - B Gl i
Rins ° '@ine ausseroxdentliclh lauge Xluviereinleltuny fHlly
zunfichot auf, Ihr Gruﬁdriéé?isf“Zwaiteilia; elnep kitzeren lang-
gamen Satz (Larghetto) folgt ein scineller(illegro con fucca).
Diessibe Anlage findet sich bei der frinzduichen Ouverture. Auf

diese weisen auch die punktierten Bhytimern im langsomen Satuz:

M.B. 80, " : ~ -
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Anm,l) Friedlsender kann don geschlossenen Jahrgang such nicht
nachweisen.

Anm.2) Ueber Tomaschek vergl,: W.Rahl: das lyrische Klavierstiick
Sehrbgxtis1und sphperiyoysinger selt 1810.(7rohiv fix Musikwis-~

Anm. 3) 8.8.C, Iv,s. 266,
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Der schnelleleil duot gans ipder Art eines Zrsten Sonatensatzes
aufgebaut, und zwar sohelnt Deetnoven Wusier gewesen zu gein.

Zundichst iot es vsi diessen nicnet nu‘ucrbewohnlloheu, dass al—
nenn orsten Sonaten - oder Symphonlesatze elne langsame Linlei-
tang vorausgeht., Deutliche¥ wird die Anlebinung an Beethoven in

dem gchnellen Satze. Das erste Themu stellt zundchol ein klsi-

nes Hotiv auf:

4,B. 8l.

|

5
des Echon im Thema gelbot verarbeite’ wird durch Sequanzils_xjung,E
80 dnss in dur nu btellunn Aen eraten Themas sohon AnpgHtze zux

Purchfuhrungaarheit lxgeh BéL Becthoven zelgt sich uieua Tadr
nik "eit aar ersten f-moll Sonste. Die Uaberlaitung zum zZwolten

Thema arbeitat in #hnlicher Weise mit diecem Motiv, hier aller-:

dings in der linken Fand. Dan =2welie Thenma:

_M'I'BA !32.
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wird in Bhnlicher ™eipe wie daoc srute jectaltet. Die Durch-
f&hrung iaﬁ motiviﬂch-tnmatisch. ZwL@ Totive aus dem ersten The
ma werﬁen verarbeitet. Die Reprise verlduft rebelmatmig. Tine
Poﬁa ist angenlingt, die nach kurcer Uebsrieitung das assk z=ls
Mnaikbe;apie} 81 mltgetellte Notlv noch sinmal aufgrelift und
bip-zﬁm Schlﬁsn qprchfuhrt und zwar gﬁnx zum Scﬁlusﬂ in einer
Weimo, die rir Zeethoven wleder Lnﬂ" bezeichnend iet: von dem
wotiv das puletzt im Bass ergcheint, wird 2in Teilmotiv ab-
gasplittaru. Zun#chst heinst es 1m 3uus nech: : :
M.B. 83. ‘%. i _ MeB. Bd. 03 »
—“¢—F*E“J“J dann: ——“b%—JLj“J““

ﬁ’lnrdings ist =2u Lenvhuon, dngs Tomntohek diese Technlk 5&92

pum Schlusge des Sntzes snwended, des Themn also gewlssermossen
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verklingen, verschwimmnen lHsst.
Die Einleilung steit nicht isoliert, sondern ist mit
der eigsntlichen Lullade dadurch verketiev, daus verscliledene

Motive beiden gemclneam wvind. Yon einer loulpourri-Uuveritiire

kann natirlich nach den vorstelden Ausfulizungen Leine iltedes sainp!

vielmehr haben wir hier ein Verishraen, dus dem uﬂnlich iet, wie
wir es &pﬁhar bal Weber in weloen Upern-Ouvertiiren Llnden, wo ez
bei relchliohar VGIwaztunb von liotiven dor Uper den brundriuﬁ
eings ersien oonutengauzes wahrt.,

E LI Qagh aigsar grosaan 5iﬂlelvuh5 CERW- A1 d;e inbatlmmo
nicht EO;OIt.Bin,.EODﬂGIn as’ Eolbu 3rdt noch ein klﬁlnsa Kla-
viervorspiel, das ausaerordentlioh_wirkungsvull in die Balla-
denstimmung einfihrt und cas ieterial bringt, mit dem die Sing-
stiums zuniéchst arbeltet.

; lm Autfbau seines Verkes weichti Tomaschek von den bis-—
harfbahandalten Kompositionen ab, £xr letnl sich nieht grund-
Bﬁ%%lich an die Strophsnform der Lichtung an, sondern lisst den
Sinn entschelden, wo musikaliscue Zinschniivie geboten wind,

Das hindsrt navirlich nicht, dass éolche it textlichen Stro-
phensohllicsen zusammenfallen, Lin Lowmponieren in stirophischem
Siﬁﬁa konnte bei diesem Verfahren nur gelsgentlich Anwendung .
finden., Tomagehek's Kompogition fiallt aber bhicht sudelammdsy
Aueh er ist bagtrebt, gr@snereiﬁbschnittu zu ochaffen und er-
ieicht dag vor allem'&g{der Begleituny. ~uf diese Veime wixd ¢
der-Dialog zwispnun Muttsr uad Tochter susunmengehalten, Die
Slngatinne txagy:zur ferelahedtlichuiiy nur o viel bel, als ale
dis Grundauixaunb wanrt, im Ubrigen liuit sie mit lawmer neuem

Material wa;ter. Dis ulJViLIUCul”l tang Jdagaegen xommt mit Nenigen

otiven aus, dise re¢chl;ca ausgenutzt werden. Dags Tomaschek

Am. 1J). Zu diesan Ausfihrangen vergl.: A, Cchmite: Baethoven's
swel Prinmipe. Berlin 1L925.
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aich nicht nur dusserlich an Besthoven anlshnte, sondern
den feist seiner lunst erfusst hatte, beweist folgendes Kla-
viarvorspisl sug dissawm Absclniti: o =l ; i ]
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Die Begleitung ist es cuch, dle sus dem Diclog zwiechen Wil-
helm und Lenore musikalisch ét@as Geschlogsenes schafft,wenn
guch nicht in dQEHMaase wle in dem vornufgehenden Absohnitte.
I : Jn der Pértie des ittes wirken Begleitung

o

und Dingstimme zusammen im Yinne der Vereinheitlichung. Jn
der Degleitung ist es vdr allem der fast susschliesslich
festgeheltene Triolenrhythmus, der gich naon dleser lidc htung

wirksam erweist. TUr die Singestimme boten die hiuliy wieder-—
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kehrenden gleichen oder ghnlichen Textistellen und - stro-
phen Anhaltspunkte fir strouphische FKomposition, Nech den
orten:
. "Panz ung den Hochzeitreigen,
. VWann wir des Bett besteigen!”

bringt das Klavier einen Tenz, dessen ersten Tell die Sing-

gtinme, wenn wie einsetzt, in rhythmischer Umbildung verwer

tet.

Fir den Sehlussieil ldsst sich bei Tomaschek
eln stdrkerer Zusammenschluss nichi melir verspiren. Die
rzwelte Hélfte{ﬂar letzten Strophe wird mit verdndertemn
Schluss und wenig varilerter Begleitunyg wiederholt. Ein

" Klaviernachspiel, das das Vorspiel sur letzten hufgrelft,

und ihm eine Schlusswendung anhiéngt, beschliesst das Ganze.

i#y ... Die Begleitung ist es also zur Hauptsache,
die grissere Abschnitte zuqammenfaﬂst. Wie nie bisher fin-
< den wi;.inwdieser.Komposition einen der Dichtung ebenbit-
tigen grossen, gchwungvollen Zug, der vor ellem dadurch
erreicht wird, dsss der Komponist gunz eindeutig das dra-
matische Flement herausstellt. Alles ist auf dramatische
Wirkung angelegt in Singstimme und Begleitung. imbros hat
dag Wesentliche klar erkdnntl)
"Die Lenore dec Pragor iiusikers icst auch wiederum eine
jener cigenthiimlichen OpcePuetastasen, wie sie siqh
bei deutschen Komponisten,die kein passendes Textibuoh
oder die Thore des Operntheaters verschlossen finden,
zuweilen vorkommt.-- Tomaschek leitet seine Ballade
mit einer ganz ordentlichon selbetindigen Ouveriire
ein, in der sich die in der Ballade selbst vorkommenden
KMotive ankiindigen - die Trdstungen und Ermehnungen
dexr lutter werden zu [Ormlichen Arion mit den in der
damaligen  Oper fiir wesentlich gehultenen Textwieder-

holungen; andere Purtien gleichen S#dtze aus einem dra-

Anm )W Ambros:"Joh . Rud. Zumsteeg,der Balladenkomponist."
1; (Jn "Bunte Blatter,Neus Folge" Leipzig 1874 S.79)
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matisch bewegten Opernfinale mit durchgehendem ver bin-
»  denden Begleitungemotiv, wie derglsichen bei Mozart
vorkommt (z.8. im Figuro.). bigq fromme endung des
letzten Versvos hat wu-.nrlurJ.ic}l.or Yoloe den Kompcniutéh
verieitet, die Geister, von denen der Dichter doch
ausdricklich sugt, duss sie ihre Weise =heulen= und
dle nicht lunge vorher Galgen und lhed umtenst haben,

. einen felerlich verklérten, ruhige ueligkaiL athuenden

Ibesanb snstilamen zu Lusuen, dor den nawchnern }r?“““

”?in Glucks Urfeo ganz gut zu &ealght etehen wilrde."

?waa diesa 1atzta Bemerkung betrif{{, 8o sahen wir, dass
André und Javurek dem Ueisterchoxr in der aingatLumc ein &hn—
’1ichea Gepgﬁﬁé'aabsn, dase Andxé aber bamuht wqr, bei dor
w1e&erﬁolung“daa Chores durch Aufnshme des fuguto—Themaa

in der Begleitung dem @anzen einen bewegteren Charakter zu
ga?en. Auoh Tomaschek sucht an dieser Stelle durch die Be-
gléitung'ﬁem Text nahszukommen,

: e Bile einseitige ileraumstellung des Drama-
tischen seigt die Richtung, in der die Chsrakteristik der
haideﬁ Hauptpersonen sich bewegen musste. Jm Dialog =zwimsohen
ihnen wird zwar stellenweise der Versuch gemacht, durch me-
1odiﬂcheralFuhrung der Bingstimme bei Lenore dem Lyrischen
dleger Partie gerecht:zu vierden, Aber wie Uberhaupt in die-
gor Kompouwltion, bringt #Tomasohek es auch an diesen Stellen
nur zu Angitzen melodischer Blldung, die buld abbrechen. Es
kam Tomaschek vor allem darauf an, der Uingntimme ein ausg
druckavolleé, dramatisches Ueprdge zu geben; gesangliche
Fﬁhfung trat deneben in den lliinteryrund. las Schwergewicht
legte der Komponist in den Xlavierparti. Das ist sicher dar-
auf zurickesufithren, dase er alse I:’;lq'irierkompniut einen klang-
vollen Namen hatte. Bei Bchumann liegl der Fell ja #hnlich,

Die XKlavierbemyleitung kann bei Tomaschek durchweg als selb-
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sténdiges Klavierstick gelten. Huufig Lot men den Eindruock,
daes die Singstimme den Text nur hineindeklamiert. Lin Bei-

epiel mope das verdeutlichen: : g L

1,B.86.
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Anm.l)Das PurchstreicBen eines Akkordes deutet seine Arpaggle
rung an. 5
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Neben der &ir Diktion der Jingstimne im allgemeinden las-
ven besondero grosse Jantervallsprings vermuten, dass To-
maﬂchnn ait dar ndauolitaneiscﬁan Oper vertraut WLI-iAn

| N e [ ii.-.
nnaarn ﬁ“ellan varwmrtﬁq die inbbtjmmc .ateriul dan un*

mittelbar vorhor zzfﬂlavier gebracht wurde. FNach Ambroal)

war "Tomasahek selbnt anéuerhln mit seiner Behandlung dar_
aingatimme nicht zufriedoen - er behielt die Xlavier-
begleitung bgi,'gpdarua abar den Zingpart vollig -

_,auf_den‘gqgtpqpanen ﬁptenplutten_wurde danna der ur-

SPrgpgliohé weggesohiifien und der neue dafiir sin-
grgtirt.:Tomaschok.klagte hernach oft iber die schrek
liche Mﬁha, walche 1lun diese Umarbsitung verursacht,
bei der or durch seine bsibehaltene Xlavierbeglehung

aufs unbeguemste gebunden gewesen sel." :

o

;ﬁ? ¢7 0 Waw es aldo vor allem die Oper, die Toma-
échek als Komponiston der Lenore beeinflusste, so schei-
nen hdufig untermlschte Heaitative und ZRezitativisohe
Eildungeq ﬂur Beziehunben zur weltlichen dolokantata zu

i

WGisen. Jin festes Prinzip in der Verwendung des Rez1ta-

[
,.

tlva 1aast sich nicht erkennen,” An drematischen Punkten
taucht es suf, aber asuch an Stellon, die von dicmem Cha-
rokter weniger getragen sind, z.D. : _

“Rapp, Repp, micﬁ dtinkt, der Hahn schon ruft,

led wird der Send verrinnen”
uné in einfacher Frudhlung, zt0 Beglnn des Dialoges zwi-
pchon Futter und Tochter. HHufig ist die Grenzezwischen
Pazitaﬁiv und arics gefihrter Toklamstion schwer zu zie-
hen, z. B. in den Antworten Lenorens an ¥ilhelm wkhrend
des Rittes. ¥ilhelm bewegt sich in eseinen Reden gern auf
einem Ton, oder steigt stufenweise auf- und ebwirts. suf

eziintivischen Charakter dleser Stellen 1st wenlger Go-

Anm.t) a.2.0. §.80.
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wicht zu legen als auf die Absicht des Homponisten, Wil-
helm auf dieve Yeise als Yespenst vor uns exstehen zu las-—
sen. Sehr wirkungsvoll sind in diese? Hinsicht die chrgs .
matisceh sufuteigenden Fragen Wilhelms an Lenore wiihrend
des Nittes., Hier kdnnte nur bedingt von rezitati?iachéf
?aséuﬁg éesyrochen werden. Dieae'?raéen Wilhelms an Léﬁore
sind ﬁuasardem besonders @aeignet zu zeigen, wie fel ne
wirfungen Tomaschek dur:h die llarmonik erslelt. "Roman-
tisch" mBohte man sie hiar geradezu bezeichnen:

M.B.87.
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‘Die llarmonik -~ im Sinre des ‘elterxickens sines Hotive
durch mehrere fonarten - zieht Tomapchek gelegentlich -
heron, um Steigerungsn herauszucrbcite?.

Yogen andere Lomponistien in Einzelzﬁgan”g! :
wmehr gelelutot haben als Tomaschok, ilhm gelang es, den
grossen Zug, dor die Dichtung trégt, wie keiner vor ihm
musikaliseh durchzuhalten und dabei den einzelnen Fpi-
-80dén.des Geschehens iufmsrksamkeit zu eschenken un Rech-
nung zu tregen. Seing Homposition Llst “musikalisoh die
relchste und glinzendutse divver =Loenore=s und ein Melster-

1)

werk dazu."

"Es »0l1l auch ein Werk einer kurzen Betrach-
tung gewirdigt verden, des eigentlich ﬁicht in den Rah-
mén diese; Arbeit gehtrt. Es ist eine "Lenore" von
ax. ludw. jem. Kunzen, deagen “irksamkeit sich vornehm-
lich in Fopenhagen abspielte, wo oueh sein Hesuptwoerk,
die Oper"lolger Damnske"” in Jahre 178¢ aufgefilhrt wurde.
Gluck'escher Celist ist ew vor allem, der wich in dem Kom-
ronisten XKunzen wirkevem erweist, Leine "Lenors" entstand
um das Jahr 1?882} und trkgt die Ueberschrift# "Lenore,
ein muglkelipches Gemiéilde von Iriedrich Ludwig Aemilius
Zunzen," Ts 18t eln pane elgenartiges Verk. Die Uebers
schrift ist schon bezeichnend. wir haben keine eigant-
'%@qhabﬁékiada vor. uns; komponisrt{ sind nur die Partien,
in denen Fersonen redend eingefilirt werden. Alles Lrz#h-
lende,is% in Ar% eines "musikulischen Gem#ldes” gehal-
ten. Vor_ﬁunzeﬁ's Xomposition war nur die von André Gr;

schienen, und ev Lt zweifelnaft, ob Xunzen sie kannto,

R IR I s
Anm.2 Ambron: u.a,.U. 3,67
jnm.2) pach Friedleender: 2.8.0. I,1.S.44.
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Iweil er in Kopenhagen lebse. Hbglicher-Weise kennte er
also such die Artd und weise nicht, in der André die Er-
zihlung. mit don Ubrigen I'axrtien zu cipam Gunzen verwob%%
hatte. Vliellslceht arwschlon ou Hun”an unmdgllah, mit Fin-
schluss der exzlihlenden Martien etwas Organisches, Ge-
schlosaenés schaffen zu kinnen; genug — er hat die Lr-
zéhlung aua-der Komposiltion asupgeschaltet. wie legt er
diese nun an?

‘" Uebexr- den BIqun Tektaen atehen die Worte:
"Lenore ' fuhr ums Horgenrot empor =us schwersn Triumen: —"
‘Es folgt éinaél&ngere mupikalische Deutung dieser Stells,
‘bie 'beider ‘Prage lLenorens: "Sist untreu, Wilhelm, oder
toﬁ?"'ﬁia*ﬁinéutimme einsetet. Lexr Schlues der orsten
Strophe ("Iyr war wmilt KUnig Fricdriche lischt"usw.) wird °
wieder mualkallach illus«riert und ist unter den Xlavier-—
part gesuhrieben. Lr W¢ra mit dem Material Dearbeitet,
des gang’ zu Beginn asufgostellt wurde. Ein orgelpunktar-
‘{tiger Schlues -auf der Dominunte beendet diesen ersuten
Teil.

04 g by .Dle "weito JtrOPue, dio den Friedenemxhluss
.""=i|

}und dle Meimkanr der Kr;eber erzihlt, ist zwischen die

P
ol

Romposi%ion eingeschoban- dann folgt ein Yersch in G-dur.

Haah dleaem wird dle! dritts htrorheﬂeingeiugt die eben-

falla aine mu»ikulische peutung erfihrt. Bei der telle*

" Aoh! abqr LUr Lenoren

_ oo war uruaﬁ und fuus verloren "

wendet sich dis nompositlua nagi: g-moll, Von hier abl

wird aexugeaamta axt unta: ¢un Klavierparil geschrieben,

mit ﬂuanahme der Utrophen 29, 30 und der ersten nalfte\

von Stropue 31, die wieder zwischen die Komposition ein-

gelegt #2% sind. '
Yon dem ebun erwiihnten g-noll geht es allmiih-

lich nach a-moll, dag bed den 7orten:
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"Zerrﬁuféu/sie ihr Rebenhaaxr"

husgaprﬁgt orscheint, Hier taucht asuch ﬁ;eder musikuli~
sohes lMateriml aus der ersten Htrophe guf, so dasg die ||
Xomposeition bis hierhin'atwaﬂ abgerundotes erhiilt, =

Der Dialog gwischen Mutter und Tochtefh
wird musikelisch pusserordentlich straff zusammengehalten.
Dan Prinﬁi-p ptrophlochor Komposition iat dedtlich zu er—
}r:em;en und in den Antworten Lenorent streng durchgeflhrt.
Jn der Rrmahnunpen der Mutter ist geschieden zwischen den
Teilen, die suf die ileilmittel dox Kirche Bezug nehmen,
fix die zwei kirchenliedartige tlelodien verwertet werden,
ind ihrem Hinweis auf die miglicho Unireue des Geliebten.
Rin bfter uaverkndert wisderkehrendes Klavierzwischenspiel

tragﬁ'ﬁit dazu boi, diegsen ﬁbnchnitt zusammenzuschliessen,

-%Der dréngendan Hast in aen Antwcruen Aenorens wird musika-

_'J_Lm_h dudurcu I(achnung ,:;ut:ubun, doss wle u.nmitt.clbur suf

wree Eondd
die Zuredan dar Futtar folben. Tinmal Letzt Lenore sogar

ein, ohe die lutter ganz zu zZnde ist:

... M.B.88.
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Sidherliah ist hier die Oper wirksunm, dafen Zinfluss auf
446" Anfngs" der modernen musikalischen Ballade nicht un—
tsraoﬁﬁiz§ wér&9n darf. Aus dem mitgoteilten Beispiel

geht unsweideutiz hervor, dass Kunzen beim Vortras sei-

nar'Kompcsiticn'jede Rolle der Dichtung elgens besetzt

'wiséén5wblité;tDuettartiger Tortrag war such bei Werner'o

"Biruder Graurock und die Pilgerin" nicht unbedingt von

der Hand zu weicen (vgl.S. )}, und Bisster teillt mit,



dasg im Gerstenberg'schen lisuse AndrdE's "Lenore" mit vor—
teilten Liollen gesungon vurde (vgl.%732), wenn An&ié
s»lbqt auch wohl iaws unter diesen Gesichispunkt conv;—
plerte, wie Bienter ellerdingn qnninijlueuti¢cher alg all
das bewelst dic Bearbeitung dJder Anérd'uchen "Lg?ore“ fur
die Buhne‘aenlengen Zuéammenhung der Jungen muﬁikalimcheg
Bgllade.mit dér Operx. Dgren_dramatiacher Jmpuls wirkt Bei
Kunﬁcn such sicherlich, wenn &% Lencre in der hichsten
Verzweiflung dle Yorte: . Ih

rLisgh ous, mein Iicht, suf ewlg aus!

.8%irb bin, otirb hin in Hacht und Creuo”
aufleingm‘fq%ﬂsleichaam hersupschrelit und bel der wieder-
holung.dicaer Stelle die kleine Sekunde hinzunimmt: '

M.3.89, |

D"k_- I _] ) ]

L—tq:q;::q:gf o “i.._Jj_J__I:;_ni;t:

Mg ais Wor%@vmum'éfaten Mal erklingen, fehlen auch noch
der thén = und der darauffoclgende Cktavengprung, dis hilerx
mit auasercrdentliéher SGhla%kraft:wirken; Auf diese Yeine
wird dex YiOh immer mahr steigerndan Verzweiflung in den
Antwoxﬁen Lenorena muaikaliaoh Rechnung getragen.
{ Die folgnnde brzuhlung wird. in der dblichen
Yeilse muaikeliach illuatriert. Bei den Worten "Gings trap,
;x;ap, trap "usw. wird die Gelegenheit zu einerx hesd@gif :
deneq,monmalarei wahr gendmmen, inden sich in derxr lihken
Hand der Rhythmus: durchsetzt, .

: ciafyeoAuch der Dialog zwischen Wilhelm und Lenore
bildet musikalisch einen gasehlossegen Abschnitt. Strophi
-scheg Komponierea bol auch hier die Mdglichkeit, mit wenig

Meterisl auszukommen. Strophieche Arbeit in engem Anschluca
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an die Stropheneinteilung der Dichtung finden wir hier
zwoy nicht. Wohl aber haben dies ileden Lenorens mit gerin-
gor Voriation lmmer dieselbe wusikelische Linkleidung. Jn
leichter G/8-Tulkt-Melodie zeigt piol Lenore hier.aim fro-~
he, nichtsahnende Braut. Wilhelm steht sofort scharf um-
rispen vor uns, Ves Material, das ihm zugeteilt wird, ist
von vPrﬂherein'etwam reichhaeltiger. Seine Linfithrung suf
einem Orgel§unkt im Bage, Vorlieb fir Verharren asuf einem
Ton, Unisonoglnge in Singetimme und Begleltung lagsen ah-
nen, wues er wirklich iest. Auch in dieqer Puartie’ ist ein
mehrmale uuﬂtauéhendaﬂ Zwischenspiel von HSedeutung tfir den
Zusammenschluss.

Die orste Halfte von Btrophe 1% gehirt mu-
oikelisch noch zu dem voraufgehenden Dialog. lit den Wor-
tén: .

"Und hurxe, hurre; hop, hop, hop"
beginntg ¢in Neuer groLBer mupikslischer Abschnitt, straff
zussmuengehalien dureh das Hotiv:

ileBe904

Ras fast ohne Unterhrechung aul- ﬁnd abwirts geschoben wiﬁ:
und die Grunalage fur die Auvsarbeituny des Rittes bildet.
Hur auf kurze Strecken wird diese durehilaufende Bewegung
unterbrochen. Ee¢-d91 Stelle:

"Wag klung.aort filr Gesang und Kluqﬁ ugw.
beh#ilt die rechte land dag Motiv des Littes bel, wihrend
die linke cheralartipg in lungen Foten gefithrt ist. Bed

—

der Anrede Wilhelms an die Gespenster wird dss Yotib des
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Ritten ganz aufgegedben. Jm Unisono gehen Singstimme und -
Begleltung duichwe@ ZUB UGN . Dar'ﬁinole Ton, mit dem
milhelm auf peine Genosnsn redetl, ist nusikalisch mit
Glick herausgearbeltet. Iie Iexusonen g1nd uﬁérﬁaupt mﬁ—
sikalisch ausserordentlich fein gezeichnet.
Jn der ersten Hﬁlf#e von Gtrophe 28 ("Repp, Rapp, mich
- dlinkt, der Hahn schon ruft"usw.) wird die Bewegunpg des
Rittes aubhxnurv_in.der fschten Hand beibehalten, withrend
die 1inke.au£;lanagahaltegen Akloxrésn ruht. Bei den Worten:
+gﬁvblibracht,'Vcllbracht 18t unser Lauf"
nehmen beide :Hinde dag dotlv des Nittes wieder auf im
;. planissimo, aanqunaahwellt_bie zun fortissimo bei den
worten:! ..ziig ue
*wir sind, wir sind zur 3telle."
/dn diess Szene ovind die ¥ragen und Antworten Vilhelms
' und Lenorens uvingecschoben. Jn den Tragsn "ilhelms arbsei-
;;%et Il'ungen - Bhnlich wie “omaachek - chromatiach. Dis
rote Prage ateigw.ohromatisch ouf bis zur grossen Sext
- vom nnfengﬂton aus; die zwei e beginnt einen halben Ton
;;ttefer'ﬁnd atéigt ahromatisch auf bis zur Quinte; die
; dritte beginnt einen Ton tiefer als dic zweite und steigt
‘auf bis zur kleinen Yext. Jn dlesem musikalischen Tiefer-
.1.gohieben dé:;Frggéq liegt — weil Wilhelm also Gespenst auf-
zufasnen 18t - unverkennbar eine 3teigerung.

Bol den' Antworton Lenorens hilt nur die reoch-
ta lland die Bewegung dems Rittes bei, 4iec linke ruht aug
ginem Ton. lLenore antwortet in ctark arios gebogenom Re-
sitativ,. das.- antspre&hend den Pragen Wilhelms -~ jedes-
mnal fiefer goeschoben, sonst aber hicht wesentlich ver -
Endert wird: -

Ea Sehfibezeichnand Citr daa dramatioche Geprige
dieses iﬁuchnittas ist der Ummtond, dass wihrend des

'Dialogea'ﬁie Treihlung unter dem Ylsvierpart weiterléufst.
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Per Iitt bot die durchlsufende Grundlege, auf der die Lin-
zelheiten hervusgearbeitel werden wsollten,

_ Dan 3chluss geinex :lomposition n#lt auch |
Kunzén nicnt mehr cchirfer zﬁaummen. ver Schlussohor wikrd: |
auch hier dem Geiste der bichtung niohi gerecht, die Gei-
ster "heulen" ihre eise suf einom Fon, iuch die Begleitung
ist nicht geeignet; den Sinn der Nichtung kiar.herauszustel—
len. Bin Kuréen Ylaviernachspiel, das im Geiste der letzten
Strophe gehalten ist, wie Kunzen wie fasste, beschliesst
die Komposition.

Auch Xunzen legt in seiner musikalischen Be-

arbeitung dus Hauptgewicht auf das dramatische Tlement,

wenn auch nicht so0 ausechlissslich wie Tomaschek. So kénnte
hior elne Melodic Platz finden, die einen “eweis liefert
’fur die Behauptung Friedlaenders, der Xunzsn als Helster.
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Jm ibrigen ist.auch die Bingstlmme von dem dramatisohen
Geist ‘belebt, ‘der Kurzens Werk triéyt. ke Tomasohek sieht

" auch er mehr 'suf die churaxteristische, als auf gesangliche

Fﬁhrung;ﬂseh£=baliebt 8ind Segquenzierungen; die ménchmal —
in aufwirte gohender Linie — im Sinne der Steilgerung glick-

lich verwsrtet werden, =.1.
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1
Die Vorliebe filr sbufenwvelsvs Sfulvirtstrelben der Ulnpgetim-—
me 164 una'schon belkannt cus den Frogen “ilhelms gn Lexore
wihrenc dos nit oc. An den Qrematischoton Punkten wird die-
ﬁe.mcohnih it arouser irkunb nn;n1crﬂt Dos letzte huaik~

heisp ci "ulgt ubprdias, aub Munren ﬂlﬁ Dramatiker vor
wox wiedarholungan nichty zursiickschreckte. Ueberheupt .
lbernimmt dia -1nbuoimme, gobald sic einmsetzt, die Fuhrung,
Trotzdem muaﬂte QJB uchwar“awicht der Komposition im Xla-
vierpart ;iegen. Jhm ﬂUESCﬂllGSBllGn Uelibt Jja die musikali-
-sﬁhe Jnféfp#etatlan dar arzililendon 2artlen Uberileeson.
Wit varhﬁltnism“ﬁﬂig einfé:hon Mitteln galingt es Kunzen,
plautischa phlaax zu mchaffen, Musiksligeh liessen sich
Baaiahungen zxiacban dieson schworlich nachwoisen. *“ohl
abur wlrkt - wiu bei momanchek wenn auch nicht in dem HMagsse
wie’bsl ihm -~ die sthuke Betonung dss dramatischen Elemen-
tes vereinheitlichend. nunzen s ‘Lenoré“ kann auch heute
nach 99h1 11Lerﬂ gleren als eln frither und gangz eigenarti-
ger “erbuch der nougn dich»eriscuon *unatgattung der gro-
umen\nallade muuikuliauh gerccht zu werden. Das erksnnten
auch die Zeitaanoasen. Ein kurser Bericht im "Musikalischen
Tochenblﬂt+" vem Jahre 1?01 lauvtet:
"Die Jdee, nach der Herr Hunszen die lenore bearbeitet
“hat, ist genialisch. Ig wird nur das gesungen, was
:ﬁurgef dbn hundelnden Fersonen wirklich ais Rede in
den Hund legt, dos Ubrige wird von Jnstrumentélﬁﬁsik
nusgedriickt, und kann dabel still oder laut gelesen
Gerden. Jdia Gesange und in dor Jnstrumentalmusik dis

viel wohrer fusdruck uad Relchthua.” Aus diemen Be~

. richt geht hervor, deps iunzen's "benore" in der Anlage
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dem Melodram sehr nahe kommt, ohne doch ale solches angespro-
dbn werden zu kinnen. G !

|
B

‘Die Komposition der 'Lenore! von dem Organiatdf
Qggﬁl‘;ﬁggégéga_- selt 1791 Orgamist an der Nikolaikirche in
Zaitz, in geinem Schaffen von Haydn und Hozart zaitwailig E
nturk bseinflunntl) hat mit den bishre besprochenen im
Aufbau niohts gemein. Allee rain eruhlenda ist razitativisch

gesetzt alao auch Baohmann l&sst diesen Partien musikaliseh |

Bine ganz geaonderte Bahandlung zuteil werden. Dia notwen-

iﬂ‘l

O :
Jn dan eratan groasen reaitativiaohen Ab—

dige Folae 1Et aina’atarke Zerapittarung. p

S

Y o)

schnitt 13; naoh dan worten

Anpr i Bk

el ﬁUnd maohten andliah Triede"
in Marsuh aingeaohoben, der nach dem Rezitativ der zweiten

Sy

Hﬂlfte von otIOphe 2 wieder aufgenommen wird: alao Anlehnuns
en die una gel&ufige Technik aus Bendas MGlodraman. Nodmein—
mal w;rd aie angewandt, bei dar Stelle:

‘TJ *1"

. “Siah da! aiah da‘ am Hochgericht :

etrdonyn BN iiay

Tanzt um des Rades pindel."

Klaviervorapial und -naohapiel bringen hier einen Tanz. Diae
L% wd WLy T

Scheidung der erzahlanden Partien von Rede und Dialog 1st B8O

R TOL Rt VE S il PR

atreng durohsafuhrt, dasa dia worta "Gottlob" und "Willkom~ =

ARL, dan o

men" in der Begrusaung aer heimkehrendan Krieger ala ganz

1
i}

kursa Aziosi in aas srosse Raztmmiv aingaschoben sind.__

Der D13105 zwisohen Mutter und Touhtar ist

oo gotannd ow

stfophiaoh gehalten unﬁ deshald gang geachloasen 5estaltet.
Dar ﬁuttar iat nur aine Melodie fdr ihre Reden zugetailt
allerdinga bringt Btrophe B (“Hﬁr Kind, wie wenn der falacha
Mann“uuw.) neuma Haterial. Es ist auffallnd, dass gexada die-

88 utr0phe mit ?orliebe gasondart behandelt wird Anless

1)

an.- SuGBIbBII B'_.?-El.O. I,St 226 ffo
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dagu bot wohl zunéiohast der Hussere Umstand, dass von hier
ab die Reden dexr Mutter doppelt 5o lang werden als bisher,
Auch inhaltlich nimmt dle Strophe eine Sondexetellung ein:
bisher hatte die Mutter Gott und Kirche ihrer Toohter els :
Trost vorgestellt; Jjetzt sucht sie Lenore durch den Hinweis
euf die mﬁélicha Untreus des Geliebten zu beruhigen., Stro-
phiachas‘lomponieran im Angchluss an den strophenweisen. Auf-
bau der Dlchtung konnte bel den srsten Strophen dieses Ab-
schnlttes nioht durchgefihrt werden, weil Hutter und Toohter
'sich zuntichst in eine Textstrophe teilen. Das gegensitzliche
Geprige ilhrexr Reden llems eine musikalisch geschlossene Ge-
staltung ‘@er ‘Strophe nicht su. So weit es mSglich ist, wird
diese aber doch angestrebt, die Melodie der Mutter (mit -
Sallusa’ suf der Dominente ) erscheint als Vordersatz eines
liedes, zu dem die Antwort Lemnorens den Nachsatz bringt.
Versohledenheit: des Rhythmus. in den belden TeilsHtzen, mehr
aber noch dle gegensHtzliche musikalische Zeichnung der Per-
sonen lésst ﬂen Eindruck elines einheitliuh durchgafuhrten
Liades nichﬁ"aufkamman. Die Mutter singt liedm¥ssig, wHhrend
Lenioreng Antworten von dramatischenm Jmpuls getragen sind.
Yon:. Strophe 8 eb, wo Jeder Person eine ganze Textstrophe zu-~
getellt wird,-konntaujede.strophe muslikalisoh geschlossen
dﬁrohﬁef&hrt‘ﬂér&ens'Das-saschieht zur Haupteache mit dem
Material, daa-bishex in diesenm Abschnitt aufgestellt wurde.
Ungasehipktbiﬁt'éa; dass von Jetzt an die Antworten Lenorens
vmh;dan’Erméhnﬁhsen der Mutter durch ein Klavierzwischen-
spiol getxannt werden. 7

vl gm Rezltativ geht die Erxz#hlung welter, bis
w1lhalmﬁdén-n;alog mit Lenore beginnt. Wenn such das musi~:
kalisch@-ﬁatsrial atwas relchhaeltiger ist, so0 wird doch in
dersalﬁan<Weiaa gesrbeitet wie im vorhergehenden Abschn;tte.
Das zaigt-StrophaILV am deutlichsten. Die erste HHlfte, ate

Lenéreﬁzuiallt, sochliesst auf der Dominante, die zwelte
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Hglfte ist genau identisch mit dem entsprechenden Tell dex
vorhargshanaan-strophe. Schwierigkelten stellte einem Bhn-—
-liohan Vexﬂahxen Strophe. 18 antgasen, die in kurze Roden
und, fegenreden aufgeldst ist. Bachmann mueate hier aui die
Durohfuhrung strophischer Arbeit verzlchten.

|I i Is

; -'Liedmﬂasige Eelodik ist Qas harvorstahende Merk
mal in' den Redeﬁ Wilhelma. 8trophe 16, die ihm ganz zuge-
tailt iat, wird als Lied durohgefuhrt. Wilhelm gibt sich
ala dsr wﬁhlgemuta, heimkehrende Kriegerx. Bel lLenore wirkt
gunohst dia_dramatiaohe Spennung des Dialoges mit der Mut-
Iterln??g naah. Gggen Bohluea wird liemartige Fuhrung dar

 siLg;timm§ auch b;i ih: ﬁberwiagend. ;

' Der Ritt Wilhelms und Lenorens liess sioh mu-
sikalisoh uhﬁpglicﬁrﬁn ﬂer Waiaa asutnlten, wie Bachmann
bigher gea%beitat hatte. Aan manchen Strophen treffen Er-

_ s&hlung und Dialog aumamman. Muaikalisch ergab eich daraua

Hledsy inders gotint lab dla U
ein Hebenainander von kﬁrzeran oder lﬂnaeren gaaohloaeanan

netnan lobksd ﬁ\q HoXhan
razitativisoh9n und arioaan Stallen ein Varfahran, daa

ay plolr als Gen wll
bei- kleinstan Ausmaﬂssn an aie uzenenkomplexa in der nea-
Adopn. Bechmonn 042 ~ohl- - t=tmder wundleel

politaniaohan Oper erinneit Ber groasa Abaohnitt wird
LRI ks e In dinac
dadurah zuaammengehaltan, daaa bel gleiahen oaar &hnliohen

l—" ,. N B
Textetellen auf vorhandanea musikaliaohes Material zuruck~
ot ["? '\'¥'rl\\3r ‘lel ‘: " 2! i : 3
gogriffen wird. Dia WOrta

‘H‘tn‘* csaranhi,
-"Lasat uns den Laib begraben“

bt P o 11'-;'11&- i T R o s

.warden zu derselben Melodia gaaungan, die André an dieaer
Lomponsition,

Stelle VErwartete. Varher erklingt aia achon im Klavier~

- 1Ir b ot : LS
vorspial. : \
oin Toxt ”u QALAN gy i

wilhalm atsht 1n dianem Abschnitt sahr wir-

fraohen 'u;r{) ]1\‘? sl ls, ¢
kungsvoll vor unB. Jn dan Anredan an ﬂie Gespanstar verwen-
Faban iy 51
det ar sinen Teil ﬂeiner Hauptmelodie aus dem vorigen Ab*
sacihe Tyedbdnne bo 3

aohnitte. Damit aind Beina nshen Bezishungen zu dem "luf-

tigen Gasinﬂel“ deutlich harauaaastellt. Gleiohzaitig wird

auf diesa Weiae eine feste musikalische Klammer um beide
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Abschnitte geflighs!¥ilhelms Fragen an Lenore tregen ein eigen~
artiges GeprHge. DieﬂSinsatimme verliduft melodisch bis gegen .
Gchlusse, der ins:Rezltativische einlpnkt:

Mo BeBBa: ireh odirie
I : . I TR = o s ]
R e e e S TaL
3 MU EE
Folospornss A BT g
7. & 7 P s : Bl e op (ks i
i YU 1 il" IE l-}. N T 1 = = . -]
i o - & qu. = CF .L v
R i ey
"_.;4:.\_;-;\( pt 18 1aid ;;-;-‘\i.}.,}.fiu?‘:ly s “...“ S . N

‘quitativiacha ﬁiktion weisen auch Lenorena Antworten auf:
?f’i’“ L3 ‘.L‘er“);' LQ" Qt s G i) gl
M.B,04. s

'r,Ic' ,,._I.._. iw‘ﬂ?v ; Bayblon a4 B = T ey

e
:;,r' . ‘H e 0' """'/ ,&44 “‘1&':-51“ ;3—4.4.’..«— &

ﬁiedex'aﬁ&aéi"ééf&ﬁé"1af”aie'ﬂharakterisierﬁﬁg“ﬁilhelmé”Sai

seinen letztan WOrten o Schluas won Strophe 28, Hier zaiﬁt
er sieh ala den wil&en, varwagenen Neiter. Auffallend ist,
dasa Bachmann die zahlreiohen maglichkeiten mugikslischer ©

F..5 pnad a3
Steigerung in dieasm Abﬁchnitt gar nlcht ausnutzt,.
i, dex e LN AR TR

‘Die Bnhlnsaerzahlung verlduft im Rezitativ Der
Geisternhor wird in Singstimme und Beglaitung der Absicht ﬂaa

3
Die 5 beork

pichtern gereﬁht. Ohromatiamen sina hier varschiedenjlioh
tahbad L oo gdmenkienh ¢
mit Gluck verwertet. Einiga Ela?ierakkorae boschlieasen die

Komposition.

Ueber daa Razitativ der Eraahlung bliebe nooh

43 |“'_'-_,"" n Aar .

; ain Wort 5u'éagen. Man kbnnte varmuten, daaa es sich um ein-

A hednrrgahien:d
faoheﬂ oecoo hanﬁelﬁe. Daa ist nicht der Fall. Andararseita
haben wix auch kein eigantliches Aocompagnato vor uns; die ein
fache Erzuhlung bot hierfﬂr durchwes nicht aie Grundlaga.
._,1 $U" B

Jmmerhin fnllt auf rdaas sie, wo es eben anging, unter dra-
. matiachem Gesichtsbunkt sesehen und das Rezitativ dementuﬁ
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gprechend gestaltet ist. Bel Stellen, die nach dieser Riohtung
wenlger ergfﬁiﬁg waren, wird im Rezitatlv gerne mit Sequen-
slexrung gearbeitet. Whhrend daa Vortragn der Bin&atimme ist
die Klavierbegleitung nicht reich auagaataltat und’ éeééhrankt
sich hier zur Heuptsache auf die Fihrung der harmonimchen
Entwicqung,iﬂia nicht nur sehr geschicktd im Dienste  dex mu~
sikelischen Deutung verwertet ist, sondern auch an sich in-
#e;eqaéptiggd;gbwaohslungareich pioh gibt. Knappe, priégnante
Zwlachenspigle wihrend des Rezitative exmtglischen eine noch
klerere musikalische Jlluatriarung des Textes.
npe hpyfdmmt man -Kunzen eus, s0 reisat Bachmann; wie

keiner seinexr Yo#gﬂnsa;,;du:oh die gesonderte Behandlung: deor
9§%u%%999§5¢§qg§;e9qaéq,ﬂalladenalemente musikelisoh susein-.
e oy 288 gllt auch fir die andere Ballade _ggnggggah
die. fur unB An Batraoht kommt ”Lg"ﬂxﬂgﬁnggqﬁlggglgg" ‘Ein
Yagglq;thgéﬁ;dar "Lenoxe" wird das Wesentliche schnell her-
qqggtg};gg,lD%p.Erzuhlupg4wird auoh hier im-Rezltativ ge-
b:ﬁG@t& gwel Stellen pindsllerdings sussunehmen: Der Anfang -
bis Strophe, 5 und die Strophen. 6o, 61 und 62. Jn den letz~
teren wird der rezitativische Charakter immerhin.nichtlganz ;
auxsgﬁepan., e Puvs

N +.Die Dichxung bot weit mehr als. "Lenore" diec Mig-
1iohkeit 2R strOphiaohar Komposition in Anlehnung an den
strophenweisen Aufbau des Textes. Die kursen Strophen waren
fgﬁ_ggqgeaﬁrtadgr mugikelisohen Arbeit von vornherein vorteil-
ha;ﬁg;lg}é;g;e;langen gaxﬁlanorei Strophidohe Arbeit ist denn:
auch, das beRerrschende. Flement der ﬁusé%;n-eeataltunga Hiufig
wird bel welt. auaainanderliegendan Strophen auf die friihere
Melodie, ,2urlickgegriffen. Es blelbt aber nicht immer bei blo-~
sser Wiederbolung, sondexn tonartliche Verschiebungen und Vo~

riierungen in Singstimme und Beglelitung werdsn -zu musikmliagg
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Deutung des Textes herangezogen. Wo die Dichtung Anhaltspunikte
bietet, wii&~iorhandan95 musikalisches Material ~ seien ‘@s '~
auogjfurza Motive - gufgegriffen. Das gibt dar Kompoaitmpn
einen durchgahandan Zugy zumal slch diese Nrbeit nicht nur'f

in: aan ‘ariosen: ‘Partien zeigt, sondern aunh das Rezitativ Tell
darsn hat. 56 8ind z.B. die Strophen 14 und 15, die rezita-
tivisch behandelt werden, musikslisch ganz'gleich. AllerQings
igt hier das %%f@}%%if?é?ﬁrk arios gebogen._ﬁaéhmann tféibt
diese Technik 'gggﬁhaoﬁyait, dase er bel den Worten des Jun-
kera: Ll i., : . .'

"Da ﬁ%%,.iqiﬂa;gpl_gﬁizchen! thj_pochéﬁ ja B0 sehr!

: ‘Habj|1ieb hun, du Herzchen! Hab's morgan Nacht mehr!"

die ganz 1:6%Lach gémeint sind Melodise und. Begleitung zu den
gleichan o&er"ﬁhnliuhen Worten der Prinzessin 3etreu ubsr-
nimmt; und:pursum-einen Ton: hinunterschiebt. Auf diese Weise
kOmmt;Bauhmann {bex. das Kebeneinonderstellen von: 3enoh10550ﬂ=-
nenjy: inaliért'stehanden ‘Abschnitten hinaus,' Vorziiglich '‘abge--
run&et'wir&“diawxompcaitinn:dadurch dass in derivorletzten '
Strﬂpha,aufudie srete zurlickgegriffen wird, die mit verBnder-’
tem: Schlusa“nach moll tibertragen erscheint., =

ot Tine ! Schon in den :"Lenore" zelgte Bachmann dis Nai—
gung, 'bél.'den arios behandelten Stellen das lyrische Element
durch lisdartige Bildungen elnseitig hervorzuheben., An lyri-
schem Gehalt i1st "Lenardo und Blandine"-vor allem in einz§1~
nen Partian—weit reiohsr als "Lanore". Das gpegifisch Liesd-

mﬁasig& tritt aber hier sehx zuruck. Chromatismen und andere
l
Elemanta aus dar Arie,’vor allam dexr Kbloraturarie, verdr&ngan

o8 fdst dﬁrohwas; wann die ausﬁra Form auoh einfanh bleibt.
Auéégi; musikaliacha beataltung der otr0phen 38, 40 und 74
Bo;eint die Glaichniaarie dar italieniaehen Opar nichﬁ ohne
-Ein%iﬁés geweaan zu Eein.

Fir das erzéthlende Rezitativ blelbt im wesent-

lichen des in Geltung, wss bei der "Lenore" gesagt wurde.
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Auffallend ist, daps es stellenweise ziemlich stark mit arli-
osen Elementen &ﬁrchsetzt erscheint. Veriebe fir Wiederho-
-1ung'un4*equenzierung macht sich such in dieser Fomposition

beltena, sber nicht nur ale begquemes Mittel, das Rezitativ

1

;weitarznbringen, pondern huufig sehr treffend ala Stelge-
rungsmittel ZeBa:

M.B.95. .
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Dap anapistische. Versmass der Dichtung wirkte wohl dahin;
‘ﬂaséﬁﬂaaﬂﬂezitativ*durohgungig in Triolenrhythmus exrsoheint.
‘Jn dex Dichtung 18t zwelfellos aush der Grund dafiir zu su-
‘chen,"dsass dap Reegitativ an Prégnanz und Schlagkraft hiufig
hintey dam der "Lenore! ‘zurlickbleibt, dle an konzentrierter
‘drsmatischexr Spannung "Lensrde und Blandime! welt.iiberbie-
tet, Eine Stelle wie folgende:
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gteht in ihrexr geradesu reslistisohen Wirkung ganz verein-
zal.t. Auengnnrie’
~han;ﬂuoh aie Zwiaohenapiele haben gsgeniiber dehen -
dexr "Lsnb;eﬂ an'Beleuchbungskraft elngebiisst und begnlpen
ailoch h&ufﬁg mitrleeien.Klavierfiguren.

/ © . Bachmanng "Lenardo und Blandie" legt den Ge-"

danen-nahﬁ}xﬂaBSiaer:Kchpouiat dechalb das Rezitativ fir

dic Brzghlung gewdhét hat, weil es iha
auf die einzelnen Wendungsn des Textes
bal arioser Behﬁndluﬁg der erzihlenden
weBsen wﬁré;hﬁﬁﬁssie=3achménn leicht zu
miisaigen Gabilden fihrte, .in denen auf

ein n#heres Eingehen

‘ermglichte, als es

Partien der Fall ge-—
geschlossenan, lied~

daetaillierte Charak-—

terintik von vorn herein vsrzichtat wardon musste. Daes

eina aelohecangastrabt ‘wurde; 'zeigt-deutlich die Bshandlung

des Rezitatlvs, dess. zwaer, wenn.es angngig ist, im Anschlugs

an-den strophenweiaan'Aufbau'dar Dichtung gestaltet:wird,-

andererseits /aber' ~'wenn: dexr Text vs erforderte - scharfe -

musikelidohe ‘Binschnitte ivnerhalb einer Strophe sufwelst,

die im'Rezitativ den Fluss nicht in dem Mease storen, wie’

in einem-Arioso,

Bachmenn scheint ibrigens niocht von vorn-—

herein erzihlende Diohtungen in dieser

bearbeltet gu haben. 1

Waloe musikalisch

Iine Rezension seiner Idmanze "Hero

und: Leander“ in der Allgamainen mgsikalischen Zeitung l&sst

iieyet )

darauf sahliaaeen
Anm,” '3, JAHRGANG,1798/99.

"Sich aingand elne romantieche Bagaben—

1
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heit vergegenwilrtigen , dis Empfindung suxr Quelle hat
odexr auf leidsnechaftliche Bewogung der Seele flhri,
dag ist allerdings wokl in dem Vermigen uﬁ&?@ebieta “
der Kunpt gegrindet. Allein es gehdrt I¥findung und ein
feiner Geschmack deszu, whdieser Gattung nichts All-
t8glibdhes -hervorzubringen, und nicht, statt dle Ramanze'
4 “und Ballade! durch ein lebendiges, treues Tongemilde auﬂi
‘zufrischen, ple vielmehr durch einen unbestimmien oder '
: wgnig-una"nichtseagenden gleichformigen Sang, in bun-
" ten Nebenformen (Klevierbegleitung) immer wiederkehrend
" und aurchgetriehen ‘durch die verschiedenartigsten
Strophen, ‘nur' 'mit elniser Beugung und Verdnderung, lem-
;}ﬁfﬁ ?biﬁg% n?d £rostig ZU. machen.
2 ; "Rezensent halt aich verbunden, Herrn Bach-
i_ § mann, der-aonat snlage zelgt, statt aller welteren Be-

;urtnilung diessr Kleiﬁigkait, die dcch nur auf das

Nehmlicha hinaualaufun und dap letzte beat&tigen wily—-

f ! nde,rdiepeiﬁpggxkung zu welterem Ueberdenken und fer-
'3“=J.nei%riﬁnﬁeﬁﬁung,;wéfefn er Selbsterkenntnis genug hat,

s hfﬁr ahnlicha Félle anzusmnfehlen "

. ' Darnach eracheint es gehr unwahrsoheinlich,
o BARHsN ook el)n
daas Bﬂchmanna "Lenore“ im Jahre 1797 - aleo vor aieser

""""

Reaenﬂion arsqhianen 1at, wie batain annimmt. Vermutlich
;hat sich arst naeh dieser Eezenaion bel Bschmann die Balla-

Q\ IR Lnod

_da im qtilabder “LanOre" harauegebildet und wahracheinllcb
tiat’a;e erst naqh 1812 entatanaen. Gerber gi#hlt in aeinem
.inghk?ﬁ%i;“aéi_iﬁlz erachien, simtliche bis dahin verﬁf~
 fénti}chteLa Koﬁpositionan Bachmanne sauf, und weaer "Lenore“
1 oah "Len;rao und Blandine“ bafindet aich &&runter. %

Anum, 1) "Neuas historisch-biographisohes Lexikon der Ton~
: kﬁnatle;\ﬂ Leipezig 181l%/1l4. 4 Bde.
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Rine endere Kompoeition der Ballade "Lensxdo und Blan-~
dine” soll kure besprochen werden, weil sie fUr die Ent*f:
wicklung der muaikaliauhen Bellade gaor kelns Bedeutung hat.

81le stammt von dem Rektor und Prediger Q;Egll;ngdjlu nd’ bei-
gteht in einer Anseinunderreihung von lLiedexrn., Jede Strophe
18t @ir sich komponiert, doch zeigt sich gelegentlich in-
nerhalb einer sdlohan ein durch den Text bedlngter musika;.
1iacher Abschnitt. Der lisdmkseige Charakter verleugnet
glch nirgends ganz, obschon Einfluse dee Sperontes'schen
Tanzliedes sich duroﬁgﬁhgig'Liwenn auch schwach - Aerksam
erweiot. Hin uhd wieder stdust man auf Stellen, dle zelgen,

‘dese Belling den Einflliesen des Volksliedes zugknglich war,
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' Gerade dieses NMoment sichert den Belling'schen Melodien

im Ganzen nooh einen verhiltnismiseig liedartigen Charak-
ter. ﬂbgasdhwacht wird das liedartige CeprHge hauptsichlioch
durch Chromatik in der Singstimme, Herlibernahme von arien—
h#ftan Eléﬁantan'nnd Unterbrechung des Melodieflupses

durch Klavierzwischenspliele whhrond der einzelnen Strophen.
an aan'SfrOPhan 38 und 40 wirkte auch wohl bel Belling

 aie Gleiohnisarie. Auch an hervorstechenden dresmetischen

Punkten'ﬁifd'aie Baais'dea Liedmiigsigen mehr oder wehiger
verlassen, lelstens suchr'Belling dann durch Unisonoglinge.
in Singstimme und Begleitung den Gehglt des Textes zu er-
fassen.

Wo die Dichtung die Grundlage bletet, werden
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verschiedeney Strophen nach siner Melodie gesungen. Gelegent-
lich wird -~ 1nlﬁnlehnung an den Text - auf vorhandenes Wateri-
al zurlckgegriffen,

Die &bgeuchlosaanheit einer jeden Melodia wird :3.21{“;’;!11‘{:1‘&E
verschirft, dnas 1hr in den weitaus nesipten Fallan ein Nach-
gpiel folgt, das entweder aus leeren Xlavierfiguron beateht,
ein Nelodie-lfotiv aufnimat, oder selbotindig die Stimmung des .

Textes'weiﬁerzufﬁhren versucht; so heispot es z,B, nach den

worten:
V¥ “ nLenardo, Lenardo, wic wird Dir's ergehn,
: Noch ehe die Mhne das Morygenlied krihn':
i i, ; iy
MeB,:99¢ i
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Nicht saltcﬁ'wifd einer Strophe such nooch sin Vorspiel voran-
gestellt, in dem das Anfangsmotiv getreu oder wenig verdindert
vorweggenbmmen wird. Die hlavielbeglaitung an sich ist wenig
aglbst&p}ig. wWenn plie die diugatigme nicht witeplelt, zeichnet
sie deren Linie in den Hﬁupbzugen nacile
Gepteigert wird der unballedenhafte Charekter des Wer-

kes noch dadurch, dass die méistan #Welodien im dreiteiligen
Bhyé/us atﬁhan. Durchwoeg sind pie ganz physiognomielos,., Nur
dort, wo das Volkglied{wix ¢t und an einigen Stellen, wo' derx

omgcnist slch von der dramﬂtibcnen Spannung des Textes in-
apierieranllisas, wlruen ﬁie ginstiger.

I Dauo Belling {Ur die Zeitgesnossen nicht das Idedl einen

Bulléddnkomponiutan war, geht hervor gus einer Besprechung sel

ner Ballsde "Berths und Hildemsr" inder Allgemelnen Musikali-
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schen Zeitung l): "Wer Lust{ hat, gleichsam sinen Lxtrakt sller
nur méglichen, fapi gedenklaren Versundigungen segen den gutan'
Geschumack, Rhythmus, reins Hsrmonie, richitige Melodie u.5.w. 1
kennen zu laernen, der mache sich wit dlewsom erschreolllichtien :

der erschrecklichen Produkte bekanni, Zum Beweise nur eln klel
nes Prébchen, S. 98 steht buchstlblich wie folxet:
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1oggtha£;ﬂﬁﬁs§hlimm éteht es mit "Lenar&o und Blandine™
-ngcht,Q;mmarhiqusigtlfolgende ttelle:,
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dautliah 3anuﬁb, doss auff Bellings Art einer Burger'nohen Bal~ i

lada niaht he;sukommsn ware. Auch Gerber bringt eine kurze Notiz

l)

tber ihn "Belling (Carl Daniel) Rektor und Prediger zu Jﬂnr

stadt~Eberswalae, gab 179? als Kandidat der Theologia und Haus—;

leheré*ﬁerlin, daaelbat heraua Lenardo und Blaendine, Ballade J

|
von Bdrgar,_fdr Klevier, beynahe Jede Strophe besetzt Eina in i

eweyte Ballade, Bertha und Hildemsr, fur Klavier folgte dareuf |

i T4

]
1

l??@; Die Kritik hielt sie aber des Drucks nicht werth." o

Ehe wir uné zu dem bel selinen Zeitgenaaaen bekanntesten

Balladenkomponiatan wenden: Joh. Rud. Zumateeg, sei elne Ecmpoﬂ'

sition von Burger 2} "Liﬁg 1gm_§xgxgnﬁﬁgnn_ kurz oharackterisiat
Sia Btammt von Begoké, der lange Zeit Intendant der f&retlichen
Hofmusik am Walleratein schen Hofe war, und 1at flir Singatimma

mid Orchestarbegleitung geachrieban. Beacké war ein begabter

1

Komnonist. Zaitgsnﬁsaische Bariuhta wisean nur Lobendasvuber &
saina Kompoaitionan 2u pagen. Auch ala auslibender Musiker hatg

er einen guten: Ruf Schubert zog i1hn als Klavierspieler wuzart\

vor.z'_)

Beacké 8 Orcheetar in diaaer Ballade setzt uich folgen—~.

’aerweiaa 2usammen ; Clarini in D, Tympano, Corni inD, B8 Oboen,
2 Flbten, erste und 2weite Ceigen, Violen Celli, Fagotte und

BHssae., Pin Orchentervorspiel leitet das Werk ein. Im Allagro

m.l 3.8.0.

Anm,2) Vgl.lber Beecké L.3chicdermair: die Bliutezeit dexr Qet-

tingen Wallerstein'schen Hofkappells.Ein Beltrag zur Geschichte
der deutschen Adeleokupellen.(Sommelbinde der Internationalen Mu
sikgesellvchaft, 1X,Heft 1. )1erner Fr.liunter:I,v,Bescké(1735-180C
(MGitschr.f.Musikwi ysenschaft,1922.Heft 11/12.)




- 190 —

gpitelen Gtreicher und Clarini & Takte im Unisono. -Die Fagotte
eind auch beteiligt und gehen Lier, wie auch in der Fulge im~
mer, mit den Bissen zusawmen. Der sechste Takt leltet ibsr zu
einer kléinen Ouﬁarpurg,“Yielleicht wirkt in der snlage derx

Grundriss de{ frenzbsichen Cuvertiirs noch nach, wenn ﬁuch“die_

Tampo~Unterschie&e.zwiachan den beiden Teilen gefallen sind.

Die Bliper sind teilweise selbutiéndig Dchanue_,; alleruinga be- |

-schrinken pie sich,, wenn sie nicht mit den Ltreichern zusamnen-
gohen, suf =Vkordiache Einwirte. i

Auzg den muaikuliachen Aufbau dex éigeublicneu Qul;uda
--aheinen nia g;oaﬁe Accnmpnsnato~dzane dexr QﬁziiﬁiiEéﬁéﬁ“oper'
_,un& dis. weltliuohe &olok&ntauevon entsclleidender. Bedeutumg sa~-
worden zu,ng;nh;Rgz;ﬁgtiyisphelund ariose vartien stehen neben-

einander,. tellwoise streng. gegeneinander abgeschlossen, teil-

welse' melir odexr weniger sturk inelnendergearbeitet. Auf die Kan-|

tate. - und awaz sposiell auf dlo e Deedeen i nidus
Herunziehung des vierstimmégen Chores hin °, dessen ?arwunﬂungl
hie;.besgnders_naha.lag, wﬁil, wie aué dem voﬁétﬁngigen Titel
des.werkéa hervorgaht,?)de;ne.Geleaenheitakompositign vorliegt.
._Eine,Regal_fqud;eﬁyq;wagdung von Rezitativ und Arioso
lésst pich nicht .aufstellen. Die Strophen, die in rathorischer .
. Prage suf den braven flann und das Hohe Lied aufl ﬁ% Bezug nahmeng

(Str.l,g,ach,-sigq priosnpgggndelt und mit gleichem musikeli-

schen Material gﬁarbaitq;};pés-sinﬁ auch die einzigen Stellen, ;
bel denen das volle Oxchester in Alition tritti, Disges Vsrfahrqn;

i:braéhte:in die Kompcs%tigp_einen verbindenden Zug. Plir dén ubri~;

gen Te;l-bi;QBQEQiejStiaiqhar-den CGrundstock des Crchesters;

. Blasinstrumente treten in abwschselader Verwendung hinzu. Wo dex)

Text Qie_ﬂelegenheit;biateﬁ,_nimmt der Homponlset gerne die Ga;eﬁ5

Anms 33 Vel %adms 1.
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goenheit wahxr, auf vorhandanes magikalisches Material zurieckhzu
greifen. Einmal bringt er gesdurch sparsume Verwandung und mob—
liclite Ausnutzung musiklischen ateriels zu einem geschlcsaenan
Sscenenkomplex, der ddie Strophen 10-16 der Dichtung umfasst (Auf-
troten dews Grefen, dos Bouermmonns und Eettung daxr Zcllnerfami~
lie)e Im Rezitetiv iet dils Singstimme irn ausdrucksvoller Dakla?
nation gefithrt, Wihrend ihres Vortrap hikt sich dle Begleitung
zurlick, beleuchtet dagegen in kurzen Zwischenspielen blitzartig
die Situation, Die priichiige ﬁchilde;ung der Neturereignimee in
Burgef’s Dichtung wer aber zu vgrlockend, uz nicht auch gelegent
iézi=wﬁhrand dep Vortrage der Singutimme musikalismche Untsfmalung
durchsufuhren.‘Bfwéa{ghnlicﬁeﬂ finden wir bei Bends)' der in sei-
nen Welodramen: £a8%? by ‘bei: Raturvirginge die Singé timme wHhrend
dex orchﬁstral@%&h&n iusfithrungen weiter deklamierxen lﬁsst.l)
Beecké rsisst Rezitative und Ariosi nicht so scharf asus-

einAnder, wie wir es' bei Bachmenn fanden., Des kommt vor allem -
daher, weilbei ihm auch in den oriosen Fartien melodische Fiihrung
dexr Singatimme hinterycharaghteriaaischer - hinsichtlich der Aus-
deutung des Textes -~ szuriicketeht. Durchlasufender Fluss der S:Lng- :
stimme wird an verschiedenen Stellen auch dadurch gshindert, daas
sie vom Orchester weitergefilhrt wird und im weiteren Verlaufe
wisder einsetzt.'nie Begleitung trdgt mehr dazu bei, rezitativie
soche und ariose Stellen auseinanderzuhalten.

~ Flr dle Schlussutrophe wird des ganze Orchester und eln
vialutimmiber Chor.“D;r Text bot die Hundhabe, musikallsch auf &
des Kaoterial deg ggfgngn au1¢c£zubre1£en. Im 3ppran wird zunBchet
die “éioaie ﬂei aréién Strephe famt notengetrsu wiederholt, nur
der Scblusa ist merklich vertindert. Dile ilbrigen Stimmen begleitem

in 5lelohm§sslgem,'aylldhlachem Weiterschrelten. Nachdem die Sto-

fom,1) Landshoff: a.8.,0. S.7423



~ 192 -

phe auf diese Teise vorgetragen ist, werden it dem Material der:
letzben Takte die %brta: : '
"Hoch klingst,du, Llied vom bra:en Lann" : _ ;
in einem kleinen Wittelsatz imitatOriaou verarbeitet. Die latzten
werden wieder in der Arxt des Anfangs jzebracht, bieten auch an mu-
gikaligchem materia; esentlich nichts Neues. Jo bildet dew Sdié&
chcr ein kleinas,geschlossenss Ganzes, fir sich, wahrt abér den
Zusammanﬁaﬁg'mit d@m Voraufgegangenanldadurch, daas ér auf’dén
Anfang zurtckgreift und ruadetd au£7d1995 Waloe die quposition
trefflich ab. ﬁié"Inetrumentalbeéiaituna des .Chores ist nicht
reioh. Im Wittelteil wirkt sich die imitatorische Technik der
Chorbehandlung im Inptrumentalpart in Ansatzen zu durchbrachener
ﬁfbéit'éua: Ein kurzes Fachspiel mit einigen Liufen und verschie-.
denen Akkordschligen besch};ﬁsqﬁ_daa Ganze. :
fnu_ Die Art, ia Qgrfﬂéggkﬁjseina Kompooition gestaltete, bot
_ﬁie oalichaeit, trotz Verwendung heterogener muaimalischer 5til-
‘elemente auf verhiltnissmiisslg engem Ruume den einheltlichen Zug

im Grossen und Ganzen zu waliran.

Ligd 3 ‘—

Der SGhluaa disaer ﬁbhandlung Bed Qghgnn_ﬁn@nli_anmﬂdaﬁg

gewldmet, derldie mq%pﬁen grqgsap Kompositionen zu Biirger'schense
Belladen lieferte. Es sind ihr«x vier; hinzu kommen noch zweil
auf Texte andéféi'Dichtef._ﬁmfab gher gei es vergdnnt, einen
Bliok zu wsffﬁﬁ"ﬁdf‘ﬂie'EnﬁﬁicElung, die die gusikalische Gross-
ballade bei Zumsteeg durchmachte, End— und Gipelpunkt wird auch
hier,—'un&-ﬁwar'mif ghtem Recht = dle “Lenore" z« bilden. _
Zumateeg 5 erste grosae Ballade, MDeg Pfarxdrs Tochiex
Ignﬂmagngnhgin_, setat sich zuesmmen fast ausschliesslioh
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aug sneinandergeraihten Melodien, die durchweg cine Textstrophe

unfasgen. Etwas Ahnliches fanden wir bereits bai Bolling's“Lenardo

dlen nebenaeinander, trsgan aber der jewelligen Stimmung des Textes
Rechnung. Die-Ztraplitﬁafung, die slch ales noctwendige Folge eines
solcheﬁ Verfﬂhréﬁé-érﬁéﬂéﬁ;musste, wird dudurch herabgemindert, dﬁm;
- wo 88 anging - #efééﬁiéééne Stro ﬁﬁon noch ciner Helodle gesungen :
merden ﬁqd gnlagentlich ‘auf frdbere Motive zurlckpegriffen wird.
Fins Buhbpe ﬂbruHGJPf wird ‘dsdurch ex?ielu, dass der Schluss der
Komﬂorition den 6nfanb windevbrinét.

Riné ‘kurze: SklZaB soll den fufbuu dcr Ballade erlButern.

Gorade bei Zumataeg 1unut cioch auf diese "else elne anschaulisches

g4 a

Bild.seiner Ballsdengxbelt vorfﬁhrenlo:
A £-moll 6/4 Stralsy nahe verwandt durch z.z)
# trennt, das das erste motiv der Einleitung
B -£~m011 8/4 Str.z Helodie von B vorwegnimmt. N.
g B aur 2/4 -S‘tr.B v.m. Rosette
D P-dur 3/8 Str.4-11,N, Str.ll mit verdndertem Schloss Fal-
Sohluss und verindertem N, durch den kenptein; der
Text bedingt. Junker, seine
Annuherungs—
versuchs,
P-dur 2/4 Str 12-14 K. N von 14 leitet ibver zu
Verfihrung.
o-moll 3/8 Str b < q%, N, , Rosettens Er-—
; wechen.
. G-Qur = -~ '8%r.lB8¢ V.lgehbren enge zusammen. Die
G ' G-dur ' Str,.l%u.2o0/Melodie zu Str.1l9 (u.20)

‘ist'kein ‘selbstlindiges Gebilde, son-
dern der Nachestz mu Str.18, die auf Der Pfarrer,
' -der Dominante ‘schliegst, Zuaem fehlt - : g2
Z. swisohen Stxr.18u.19. Nachspiel von
"‘ﬂStr 2o~ lebtet iber zu H.

H d-moll 3/4 “'Str/91. N.. Jn den beiden ersten Zei-
: len von Str.22 wird der erste Teil von _
1'8tr.21 wiederholt, SBcfluss auf der Do- Rosette beim
minente. Dann folgt als zweliter Teil Junksr,
Bedur %, Dieser Einschnitt ist durch
dan Text badingt.

Anm,1) Pie. ﬁnrebung zyfer Skizze verdun;e jch einer Vorlesunglerrn .

RE8EAREAS GARCARTREE oA BT nd 8 RLABGRERD iRa *RE " BROR1 HRUPAGRE B S8
weltert, die in der Verleoung durch miindlichen Vortrag und. prekti- i

‘sche Belapiala erliutert wurden.
Anm,.2) 2 = Zwischenspiel; ¥V = Vorsplel; ¥ = Naochspiel. f



g-moll 3/8 Str.23 Rede des Junkers.

J

K Es-dur Str.24. Rosetténa Forderung.
L G-dur 3/8 Str.aﬁ,zé. Antwort des Junkers,
M '1Dia”§trophen 27-32 sind unter

elnem grossen Gesichtspunkt
gesehen, Zwar sind such hier

. die musikalischen Abschnitte Fluch und Verzweif-
nach den einzelnen Strophen lung Rogettens.
durchweg deutliché aber es wi- e

re unangebracht, darnach unter-

5 zuteilen. :
N' a-moll 3/4 8tr.33. N leitet tiber zu 0 Geburt des Kindes.
el e B S e Vahneinn der Mutter,
0 e=-moll 8tr.34. Mehrere Zz. whhrend der
e ‘Strophe, ' . ' $e Bt
P’ o-moll 3/4 8tr,36. Ein Binschritt inner- Rosettens Verzweif-
& , - haldb der Strophe, durch den lung, o

Text bedingt. N.
B £-moll 6/4 Str.36.
[ s 8 Zurtickgreifen
As£ —moll 6/4  Str.3B. 2 : auf die Finlei~

b [}

Bl f£-moll 6/4 , Str.38.N.

ﬁielsﬁizze zeigt, daso in den weltous melsten FHllen jfle Strophe
;ina gescglosggpe-ﬁalodia het. Hur gegen Schluss wird diesea_ver—
fahrenfvéfssﬁiéégn;lich auféggébaﬁ, um den dramatischen Gghalt der
'ﬁichtuﬁé musikéiisqh‘mﬁglieﬁst'acharr zu fessen. Diese Absicht war
';uch leitend bel der Gestéltuns dep Abschnittes i, Er mutet an:wile
fdgé.Uebertraguﬂﬁ eiﬁer gropsoen dramativchen Accompegnato-Szens aus
der italienischen Oper auf das Lied. Und in der Tat zelgen sich ge—
rede an diessf 5telle Operneinflilsse, vor allem in der !elodiefuh-

rung, Dis grossen Intervallspriinge oind beseichnend. Das liedmﬁsﬁup
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Gepriige ist eber auch hier nicht ganz aufgegebon, und folgegdas

;08¢ 80lbot in dissem Rahmen hoch-
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Reiaplel 20ll reigen, daws Zumo

dramatischen Spannungen in der Dichiung nar
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ponisten wirflbesonders hemausgestollt durch die Wortwledorholungen.,

Zumptesg verwendet sie gunz selton, und immer mit felner Wirkung,

ZeBet
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Zumsteeg war felnfthlend genuyg, selnen Yelodlen nur dae OUB(ePPT O

chen lieﬁmﬁsnigas Gaprﬁga zu geben, wo der Text esv pgestattete, Rein
volkatumliohe Lieder finden sich bei inhm Uberhaupt selten, und aoch
is# nicht zu verkannen, daso acin ganzez Lledochoaffen dm volkstUm-

1lohsn Tleda, a“%T;ell im siiddeutschen, volkstimlichen Liede, wur-

zelt. Seln E%p;lusa zeligt slch in dieser Ballade deutlich bei taxt-
lioh leichtér.gewcgenan Stellen, wie in den Abschnitten C und D,

aonat nur auf lkurze Strecken, z.B,:

MeB. 108 |
| S} | T ) 1 [ ™~ [ 3 | B
e B P R ] T O T B o) e P ~ PO |
[ e ——————
Jk . /;(“.._,l,g Py
o i ol b O o e Bk M

An”sinnféiiiéaé ?elo&ik &éfeﬁ Eingzzz;@:ﬁif dureh Tiederhciung und
Sequen?ierung manahmaJ noch a;hﬁht wird, fehlt oa ub@rhnuptlnicht in
diemer mompoalvlun. Sie trub stcher zu der prodsen Beligbtheit dexr
Ballade bni 1m allgemelnen ist Zumsteey beegtrebt, such in aarkxmg-;
atlmme den Geiat der D¢chtung fegtzuhalten, Boweit sich das USl der
von 1hm gewﬁhlten nnlage ‘durchflihren liess. Dabel ist er mitunter
aehr bluchlich Za B. im ELngang, W10 uinbstxmwe und Begleitung im Uni
Bono die br@ndstiwuuqb klar hsrausetellen, Iﬁ Srinzip geht auch die—
ges Yerfahren iber das Lied nicht hinaus, wie Wels' Komposition zu
"Lykas und Hyrtha" zeigt. Wohl aber woeist etwas spliter dle Beglei—
Anm., 1) 8. Anhang II. Nr. B.
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Geprége, das sie sonst im wesentlichen fest~
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Sehr fein sind die Vortragszeichen im vorletzten Takt.

Das fortwhrende Aneinsnderreihen selbstindiger Melodlien

musste einen einheitlichen Zug in der Komposition bedeutend erschwe-

ren, Um ihn nicht gar zu pehr vermissen zu lassen, gestaltet Zum-—

ateeg die tonartlichen &bergunge zwischen den einzelnen Malodlen,

mosliahtt flieasend. Die ukizza zeigt den tons r!lichen.ﬂuaammanhang

der ganzen Kompostion. Eine Ausnahme macht nuxr der ﬁbachnitt a,

wo

nicht varwandte Tonarten zusammenetognen., Daer hochdramatiseche Cha-

rakter dlaser Stalla recht”ertigt ein solches Verfahren, Hiufig berq

‘reiten dis Nachspiele zu den einzelnsn Strophen den Eintritt einer |

neuen Toaert vor. Andererseits waren sle aber auch sealgnet, die
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Abgeschlopgenheit einer jeden Melodie zu erhithen. Dass sie bei Zum—
steeg nle bedeutungslos sind, braucht kaum erwbBhnt zu warden.

Landahoff erzﬁhltlJ dags dile "“faxreratochter" bei Zumsteega
Vr@unaun grounes Lob fand, "und die gunze neue Art der muéikaﬂ;aqhm"
Darstellunb, die allerdings ruch vilelfach auf Wieder3p3ﬂ1

stieos, fand so grossen Deifell bei dem Publikum, dass e

man belaita im Juhre 1798 an sine nsue Auflage &enkan -

te., %; ﬁufluge 1791. % Und zwary sollte diasa de4grossen :

Erfolges wagen in ein besounders gchines Gewand gekleidet

“werden. Der aunge Schnorr von Cayblsfeld zaiohnete elne
”1te1uVigneuta, die, von Bbhm gestochen, die Tochtsr des
_anrrars darutellt., wia ole trostlos vom Schloaae au-

'ruckkehrt. Auch in dieaer rtusgabe fand die Ballaae eine
weite Verbraitung, 8o dass sie bia zum Jehre 1801 nicht

3

den. dar & PR SR SR T T

wenlgex als funf Auflagen arlebte.

i

Schubgrt widmet ihr sine: bazeiatarte BBSprechung in dex: von’ ihnm. ge—-

2)

laeiteten "Vaterlandschroniki ' Seine Uberwchwenglichen Ausfiihrungen: ::

asiﬂd*mitgeﬁeilt ala wiqderhall der Cesamiptimmung Ubexr des Werk::

"Ich lege: den yiebhabern dar Tonkunst, den FPreunden des.sohbnen-;;j
Songg, der wohren Deklametion und der wirksamen Elugelbegleituﬁg-.

ein. hexrrlichss.Stick aufs pPult. Es'ist_= des Pferrers:Tochter v§n~w
Taubenhgiﬁg;,;Burcsr‘B-Heistarballaﬁe, von Zumstesg in.Muaik gesetel
und von Breltkepf in seiner bekannten tlanier deutlich, relnlich und
mit Geschmeck abgedriickt,.Das ganze Stlick ist Strofe fir Strofe. mu-

pikelisch susgemelt, in dilatere Yolorite des Dichters. Der Tonklnst

ler winlte dazu das welche F,.in den der natiirliche Tom der Ballads'

wie hineingepannt zu seyn schelnt, Die erzbhlenden Stellen werden:: .

-
s
iy

godann maiq im harten F vorgetragen, und thun so mlt den gewihlten

schtnen, .melodigchen: Géngen, die herrlichste “Wirkung., Wie ganz getuﬁ

fen ipt nicht der lociende fon des falschen glertgen Ritters B8.647;

aﬂlml'tl)aca-O. Se 36
Anm,1)1791 8, 491 f.
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dann der Uebargeng. vom Taumel der Sinde zum schmerzvollen Erxrwachen
‘des liidchens S.8 und f£. Wie einfach und stark ist des Vaters Grimm

gemahlt, und wie herzdurchschneidend igl der Jammer des Madchcna;

i o0y

= O weh mir! dase du:mich_zur Iutter gemacht! = Und wie dieces 8alles
kontrastlert-mit dem hollipoh spotlenden Tone des Betriigers: = Arm %
H&irrochen, versetzt er, das thut mir ja leid. = Dann der gefligelte
Grimm des getiéuschten: Midchens, im hetten d sich ergiessend; ——:wie ]
meisterhalt, wie villig getroffen iet nicht diese allesl Und-dann.ﬁ E
der huagangcé wiehharzergreifendl-wie wieder ln den Grundtoh -~ 4in l
'das{hohlgxfurchtbarleehénn»weiehe F,eich sufldsend, und nit Seelen-
gewiomer am_Unkengestade hin'schwindend! Die Wodulazionen gind rein
.studiert,:oft;ngu,ﬁniohm“angatlloh gesucht, sber immsy am.rechten
-Orte mit-MﬂiBtarhandfherbeigafﬁhrt;'Kurz - Blirger hat hier den liann
geiunden,: .der der treffendste musikelische hunlegar seines poetieahan
Ganlua isti Huxr rathich allen, die dies kunt;iuh /Bfﬁgen und Spielen
+dass pie sich'einer reinsn und kréftigen Klavie:begleitungéfleiaaigsp
und zum Vortrag einen Snger wihlen ( eine weibliche Stimme 'd#ucht
mich hiezu iu_achwach), dexr versteht, was er singt, und aondarlich -
was heutigegnmagesrsb?jﬁmmarlich vernachhiaaig&.wird, rein und vers
-stﬁn&lich~&gklnmiart. Schlschter Vortrag macht die gesundsste Sclip- 1
fung des Dichtexe und TonkUnstlers zum Krippel,"
i “:, Interessant-ist die:Art Schubert's, Ballaeden zu rezensieren,
~tchon der Bericht iber André'e “Lanpre"l) bewies, dams das Hauptge-
wicht fiir ihn &afin liegt, ob und wie der Zomponist dem Gehalt der
Bichtung muxikallﬁoh nahe gekommen iast. Schubart war der geniale
lmprovzsator, und 1hm muuple dle Art der dumnsteeg’'schen Balladenkom=—
position “usagen. Daa architektonische %lawent tritt in den Hinter—
grund. In deﬁﬁ;ezengion der "Plarrerxrstochier" wird es in einem Saiz
nur 5eatreif£. ﬂnaers sind norddeutsche Berichte Uber Vokalkomposi-
tionen gehaiﬁéhliFukﬁorgn des ﬁuaaeren iufbasues splelen hler eine
aussohlaggeb;ndé Rolle. Das zﬁigen ganz deuwtlich Berichte in\den von
Joh. fd. Hiller geleiteten Zeitschrifien; dus beweist auch dim am
fnn,l) vgl. S. 23; i
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3chluss dieser Arbeit mitgeteilte grosse Rezension tiber eine Reihe von
"Lenorent-Kompositionen in der Leipzigsr "illgemeinen Musikalischen Zéi-
tung” . . L

Die “Pfarrarstoohter" blieb in der Lnlage Vorbild fur!dietnuché;eg
:umsteagbchanlGroasballuden. Damit soll nioht gesagt sein, dasse Zumsteeg
21t seinem arpten‘wark als Ballaedenkomponist fertig vor uns steht; guch
2le solcher hgt:er eine Entwickliing durchgemacht. Das zeigt schon sein
melites Werﬁ‘iﬂ diesaf Gattung: "Die Entfuhrung", Auch hier werdsn die
tinzelnen Strophen komponicrt, und -~ wo es angeht —~ mehrere nach einsr
¥slodie geﬂungﬁn. Vorhendenes musikellsches watarial wird epHter nicht
2shyr benutzt. Damit war ein wepentliches Kititel der Vetreinhailtlichung
aufgsgeban. Dia einzalnen Melodien welsen nicht mehr in dem Masse ein

oy

ziodartigau und gaﬂchloaasn durohgefuhrtos Gsprége auf, wia wir ea in

lar “?farruiatoohtex" fandun. ‘Das hat veraohiadene Griinde, Zunﬂchat ver—
S0t aer Toﬁ;ﬂ;ﬁf aen die Dichtung gepotimmE ist,l) eine musikalische Be-

arbeituug 1n’110aﬁussig gefhhrtan Melodien, Zersetzend auf deran Geschles
ssnheit wirkta die L&nge der Strophen, dersn [jede acht Zeilen umfaast.,- 
Zlan bruchta mit aiah, dass h#ufig in einer ‘Strophs Elsmsnte zusammentna—
Zen, die sich in einer lieﬁmhaaig gefithrten Melodie unmﬁglich verainigen
.iasaan, da ﬁiesa naturgamﬂaa suf dae Bifausen von Einzelheiten varzioh-

San musa. Sumateag kam es aber in dieser Komposition derxauf an, mﬁgUohat

Zsnau allun Wanﬁungen des Textea zu folgen, Das bewelsen Stsllan wiaﬂﬂr-

gende:
. R Ty
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Nooh ein Faktor ist da, dexr menchmal die musikelisch Pinhei@iiéhsgeu
‘steltung einer Strophe unterbdand: das Rezitativ. In der "Pférrers- '
'tochtexr" fehlte es ginzlioh., in der "Entfuhrung“tauoht en aﬁf an
'dramatiaohan'Punkten, gleichviel ob in Ersz¥hlung oder Dialog,luﬁd'”
Thesohrﬁnkt sich immer suf ‘wenige Takte. Nur einmel werden 16 Taxt~
-zeilen rezitativisoh gebracht (zweite HElfte von Strpphe 28, };’
VBﬁrOPhQWEQJund'arsta H¥lfte von SﬁroPhe 30). Fur deren Ahaarba#tuﬁéw
aohei£$T1é55Mslo&ram leitend geweden zu sein; bezeichnend in:diéée:
ﬂiﬁaiqht“nipd'kurzo Zwischenspiels, dle die Situstion jedesmal s
‘gohar? beleudhten, Das ist much die einzige Stelle,die einen Ansatz
‘melgt sur' ZusAmnenfassung eines grégsersn Absohnittes. In' der Melo~'’
-diéghétaltﬁng-iat an Etelle'ﬁaa'y@Gdartigen Elsmentes in der "Pfar-
rerstoochter” hier Uberwisgender Einfluss der Oper getreten, und may .
‘dexr nespolitenischen, die Zumsteeg als Vimtglied des Stuﬂgarter Hof—
‘theaterorchésters [unter Leitung?Jommelli'ﬁlwohl kannte. o
N Upie ver#inderte Bshandlung dexr Singstimme bot ‘die Maglidhkuit,
die' Klaviarbeglaitung reicher als in der ersten Ballade auezugaatal~
ten und‘sie‘en der musikalischen Ausdeutung des Textes wesentlieh zu
beteiligon. ?onmalerischen Effekten wird ein ziemlioh breiter Raum:

eingsraumt-~ 10 ‘Harmonik eplelt eino bedeutsame Rolle, Xin Zwischen- !
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ppiel erscheint olg sine deutliche Reminiszeng an Mozers:

LTUB » 108. 4)]
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Carlxhﬁwa kanuﬁa zumateegka Balladan genau, Ex "hat uns in seinar
Balbstbiographia boriohtot dans ar oft undey seinen Fraunden untex
allgu;einum Beifall ﬂio Bnllmaan Zumataug¢ A vorgspungen habg

= Zu Qen 1atzturan gahﬁrtan hauptstichlioh die Balladen Zumstaes s

vor allem Burgar'a Lanors, dea Pfarrers Tochter von Taubenhayn un& die
Eé%fuﬁ&ung, ferner Schillar's F;ttar Toggenburg und von utolberg B .
Bussenaa. Qiaf aré&iff mioh ﬂiﬁlﬁ;gikldea alten, mit Unrecht zurﬁok— l
giatsllten Meiaﬁers. Ihre Motivu gind charakteriatisch und geigtreich,
pie folgen dem Gedichte mit vollkomnener Treus, Freilich waren sie
meist sehr aphoriﬂﬁiaoher Fatur. Ich dachte mir, die Huslk muasta ﬁsu.l

matiaehur sein und unter breiter susgearbsiteten Motiven gestaltat

|
i

weraan,-otwa eo, wic ich meéine Balladen zu setzen versucht habe. Doch g
ist daa Verdienst Junstesg's als Balladen Kompondst unbastrittunau é
ruthusiastisshar Bprioht eich L!uwa in einem bisherxr unverﬁfientlichtan
an den Enkel dee_KOmponistan,.dan Musikalienhéndler Zumstseg in Stutt~
gart,gerichteten Schreliben, sus:

Sahr'gheﬁfter”néfi Zumstesg! Ich habe mir immer singebildet, ich sei
der Nachfolgsr des berihmten Balladenkomponisten, und habe ich saih;,
'Stern der d¥mmernden Nacht', Blirger's 'Pfarrerstochter', Schiller's
"Monolog';Dank; #ank den freundlich grinen BHumen eto.', Eilends Wol-
ken' — gelbst vielfuch gelehrt un&)selbst gesungen und Goethes\ﬂasuoh i

%ngs% }gtun TaE% vor 3 or %Eigg ggng"?-agﬁg%ggh 7 b il

Anm. A.8,0,. . ffz o
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Absr gpuch dle Werke salbst weisen die

vergleiohe:

Zumsteeg_"Entfﬁhrung“:

M.B. 109,

Bekanntwohaft sus, Man
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und Emmmrs Loewe "Archibald Douglas" nach den Worten:
' "Aus der Schelde 20g er sein breites Schwhert":
M.B, 110,
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—~ also &ie beiden dasselbe Mittel, eine Ueberreschung musikalisch

zum fusdruck zu bringen, In gleichem tinnes wird es von Zumstesg ver—
wandt in'der "Bissenden".

Ein durchgehender, einheitlicher Zug wird in der "Entfiihrung"

nicht imeQnigetan gehemmt durch Ufter hervortretende harts tOnartii-

che Peberginge, die in der "Pfarrerstochter" nur ganz susnahmoweise

aufteuchien, Ale Fortschritt dieser gegenilber ist hervorzuheben die

sohdrfere musikalisols Erfossung und Herausstellung des dramstischen

Zuges der Balladui
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Dissen wollte Zumstesg auch in der "Blgsendan" (Dichtung von Fr., Leop.
zu Sphlberg) herauaarpeiten. Und doch tritt hier das liedhefte Elamﬁnt
wieder st&rqu hervor, allerdings nur gelegentlich unverfHlscht im
allgemeinen - tnd”éwgr d@rchweg nicht zu séinen Gunsten — durohbefétl
mit Elemanteﬁiagp der dpar, vor allem der Arie. Das Besptrebsn, im ein-
zelnen zu chérakterisiaren, war ein Hemnis fir grUssere,geschlossene
malodische Qildungan, und fir strophenweises Komponieren ubﬁrhaupt. 2
Allerdingatéiﬁd musikalische Einecchnitte nach den einzelnen Strophen
iberwiegend vbrhanden;-aber hiufig sind eie nichtivon der Schiérfe, wie
wir es bisher fandan, zudem sind Bcharfe Abgrenzungen innerhalbd einar
Strophe nicht salten, was auch hier wieder versténdlich wird durch dief
LEnge dar Strophen. So ergibt sich, dass nicht BO huufighyie bisher,: i
verschiadenaﬂ Strophon nach einsr Malodia gesungen werden kﬁnnon},ﬁbohz
werden vernogiodentlioh Muloﬂiuteilc auf die folgande Strophe ubornom*

I{o\.l
man. Wia in aer “Pfarrarstochtur, greift Zumstaugauoh in dpr “Bueaonﬂor

musikalisch am Sahlues auf den Anfang zur&ck, und Zwar hier auf dia He—
I .

loﬂie zur zweitan trbphe. Im Sinne dar Vereinheitlichung ist fsrner

bomerkanﬂwart, dass gaa Rezitativ susgeschaltet, wanibstena nioht els

of
aolahes gakennzeiehnet ist denn ganz fohlt es auch in dieser Bwllaﬁe
nicht:

¥.B, 1lla,
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An einer Stelle haben wir Zusammenfessung einer grdsseren Sze—

. ne: zu Anfang, qlﬁ dia beiden Ritter beipammen sind, bis gum

‘EBintritt der Blissenden. Mueikalisch wird der Zusammenschluss

erreicht durch die und geliufige Technilhus Bendax's Melﬁdra~= :

men, die ein Voispiel nach

derholt, Hier taucht das Vcrépiel verschiedentlioh auf und run-

einem Abschnitt der Singstimme wie-

det zum Schluss das Bild ab, Den Zwischenspielen wendet Zum-

steeg Ubethaupt grosee Sorgfalt zu, behandelt auch sonst den

Klavierpart mit bescnderer Aufmerksamkeit. Elne verfeinerte und

vertiefte Harmonik verhilft zu diberraschenden Einzelwirkungen;

Auf glelocher Linie lisegt die bezeilchnende Verwsndung ‘der bei
Zumsteeg beliebten Sequenz, Z.B.fes Sr. Helle:

M, 238,
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Trotz alledem 1Bt an ur uns heute unveratundlioh daes ﬂie

il B

Zeitgenossen die "Bdssende“ aen uhrigen Zumsteegzschen Bal—

1)

Vorg&mgerinnen, tatsachlich\ mtx ‘eplren wir hier nioht oft

Ty

etwaa von dem ursprunglichen, markigan Tone, der une aus der

laden vprzogan. Kretzechmar atallt gie tiefer als ihre

"Fntfﬁhrung” entgegenklang, - "dem Ganzem fehlt der Grund-
tqqfwlga der sich in B¥eine (Diobtung von Ulmenstein) wle—
deﬁ um vieles dautlichar verspurem laaat.

e An aioh bietat dia Komposition nichte, was.
wir biaher bei Zumateeg nicht aohon gefupden hHtten. Die ;
kuéé:n troPhen der Dichtung bagunstigen ein stroPhenweises
Komponiaren. An einigen Stellen iat volkstﬁmlichar Tinaoh}ag

unverkennbar Daa dramatische ulament dar Ballade wird vor

PR

1)
Am.g) a.8.0. 5. 3520
Eretzschmar: 8.2.0. 8. 333.
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allem herausgearbeitet in der Verwinschung Efeinens und
dem Seesturm, die 2u einer grossen Soene ausgestaltet sind,
wie wir;sie in-dlesem Ausmesse bel Zumsteeg biahex.nicht
fenden. Melodram und Oper, in denen aémals See~ dﬁﬁ Ge;'
witterstiirme nicht fehlen durften, koanten als Vorbild -
fur die Ausarbeitung diensn. Hbhepunkte werden in kiirzeren
Rezitativen gebracht. Die Singstimme ist im allgemeinen '
ausdrdcksvoll gefihrt, nur bei leicht erzkhlenden Stsllen
erhilt sie ‘liedartiges Beprége. Die Ballade fliesst - vor
allem seit Beglnn der gressen Szene-~ ununterbrochen durch
bls zum Sohluss, fiUr den selbst gine Melodie die Grundlage
der ‘mupikelischen Ausgestaltung bildet: Vereinheitlichung
wird such:.insofern angestrebt, als die erste Melodie nqch
Beendigung des grossen Abochnittes sinngemiiss dis zwaife
Melodie zu'Anfang aufgrelft. -

:i7, Jn diesem Sinne steht die "Lenore" der "Eﬁuine“
am ndchesen. Sle entstand zwar vor dieser, ist aber als '
Zumstéeg'arnnﬁptbaliade‘anzuaehsn, trﬁgt audh eﬁﬁ von al-
1en anderen untarsch*adliohea Geprige. Dar musikalische

Aufbnu a;folgt auch hier im Annchluss an den Text. Abar
3 ;‘vl,u ¥ ﬁ‘""“‘ﬂ T

nioht deéaen ausssra Gliaderung ist maeagabend daa stro-
phenmeiae Komponiaran ist hier 80 gut wie ganz aufbegaben,
wanigstena im Prinaip, &enn dass aoharfere musikalische
Abschlﬁssa nn Stroyhensohluaaan sich zeigen, die qinhéﬁt
lioh einen ﬁbaohlusa bringan, ist aalbntverat&ndlioh Mahr
als bieher wird Zumataeg in der "Lenore" von dem Beatra—
ban galsitet, grﬁaaere Ssenen zu gestalten, z.B, ist der
Einzug des Heexea ein seachloaaaner Abscﬁnitf ebenao der
Dislog zwischen INuttex und Tochter und der Dialog zwiachan
Wilhelm und Lanora. Je ausgedehnter aber diese Szenen: wer;
den, um BO mehr verlieren sie en innerer. Gsaogloasanheit..'
Am deutlicheten z eigt das der Ritt Wilheluws mit Lenore. Er
wird alleféings dadurch mﬁsikaliach einheitlich gearbeitet,
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daasggleichl und. ghnliche Textstellen mit gleichem oder_.J
#hnlichem musikaelischen Katerial gestaltet wexrden, zarfﬂklt
abar daneban in kleine Untarabsohnjtte, b4 B. das Nahn des | :
Begr&bniszugas, den Tenz der Gelster auf dem (}e:n':Lob.‘ulatpill.e.‘t;zl.IT
Diesexr wurde sauch von den anderen Vomponisten der “Lenox#
gerne als.sdlbptéindiges ﬁ%ﬁg vorgefﬁhrt und ZwWar mit Vor—
liebe in. der uns vertrsuten Technik Benda's in seinm lMelo-
draﬁén:AchhyZumsteeg gesteltet ihn so. Sein Geistgftggz_'
ist verschieden beurteilt worden, Zuletzt hat Sandberger
eine Lanze fir 1lhn gebroohén. Er achreibtl): "--- auch der
Tenz des =luftigen Gesindels= am Héohgericht wirkt auf mich
heuta keineswegﬂ mehr im Sinne qpitta'a, der meint, beil
= diesar veritahlan Angloise= fliehe alle nuchtige Roman— ;
tik,. .Diese Pikkolo-Musik.ist vielmehr hiche oharak?aist@sch
fir dle Situation.” Der Anfang lautet.so:. . .. .. ..

ML 5 . PR e : Sty Aade. s i

1o adildanh ane ) Ib-. r LR
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wir haben hier wirklich eine Angloise in dem Sinne, wie
: 2)

Sohubart sle in seiner Aesthetik der Tonkunet definiert.
Dle Abéeachloaéehheit dieser kleinen Szene wird dadurch
herahgeminﬁert dass sie mit einem Halbschluss endigt , und
fur die Weitarf&hrung aieselbe Tonart beibehalten wird,

Was aie einzelnen grosseren Abachnitte Zu-

Anm.t) " Joh. Rua .Zumsteeg und Fr. Schubert." (Jn “Ausgewhhl—

)te Aufsiitze zur Musikgeschichte?. Minchen 1981.5.291)

Beli Landshoff: a.2.0.8.141 ist der ganze Tant abge-~

2) druckt. :

nm,' "Jdeen zu elner Aesthetik der Tonkunst". Wien 18o6.
5.351.

Anm.
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aammanhﬁlt, ist zundohst der Geist, der das ganza werk trlgt,
denn aber. auoh das mnaikalischa matarial das verwertet
wird. Es wurde schon angedeutet, dess die Zunammenquapng_
aines Abschnitteﬁ nicht in sb straffer Weise erfolgt wie -
z.B, bei André. Dadurch konnten andererseits die Grenzen
zwischen den einzelnen Bildern fliessender werden, A stirk-
aten zusammengehelten wird neben dem Einzug des Heeres der
Dialog'zwisohen~Wiihalm hd 'Lenore, vornehmlich durch die"
Melodle: WL ARETD L

‘MeBulld, '

\
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die in mehr odexr. minder ‘starker Umgestaltung den gréssten
Teil ides AbschnifﬁééJbéherrécht; Ganz #hnlich verfihrt Zum-
steeé beim Eihzug des 'Heeres. Die als M.3.114 mitgeteilte
Mel&die bildet auch die Grundlage fiir den Beginn der Htxo-
phe, die zum Ritt fiberleitet: .
+  "Schin Liebchen sohurzte, sprang und schwang
-L}“~81oh sut. 248 Rowe behende. | Lt i
Damnit wird sehr glucklioh zwiechen zwel grossen Abﬂchnitten
vermittelt. Selbet whHhrend des Rittes taucht dieses Thema
immer auf bei ﬁen worten ;
.!'"Und immer ﬂiter, hop, hop, hop,
Ginga fort in aausendam Galoyp,

_ Daas Roas und Raiter achnoben, -

; Und Kies und uunken stoben.”
Aug aiesa Yeiss ﬁdhliosat Zumataeg den Dialog und deuFitt
mugikalisch fest. zuaamman. Er war bestrebt, ibexr blosses

I
Aneinanaerraihan hinauszukommen. ‘Das zeigt auch die Stelle:

'rll'3;'

“Still Klans und %ang, die Baare ochwand",
die als selbstindiger klainer Abechnitt behendelt iat.
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Charakteristisoh fir sie istvdas ¥eiterschreiten in Melodié

“und Begleitﬁngiin kleinen Sekunden. Diese bleiben auh zu-
nnchat bezeichnand fir das folgande hlaviervoraplel 21 dén
waitern Textworten. ‘So tberragt Zumsteeg s "Lenore" ainé
ﬁbfigen Balladen an Geschlossenheit des Aufbaites um ein:
Batrﬂohtliohéa. Harte tonartliche Ueberginge stiren den
geschiiossenen Ablauf nicht, nur ganz selten sind sie an-

" 'gewandt, und immer mit besonderer Wirkung, z.B, um dle Fra-
gen Wilhelms an Lenote von der Erz#hlung des rasenden Rit-
tes zu scheiden. " _

Der drematische Grundzug ist das hervorste-

‘chendete Merkmai in Zuﬁatqeg's Komposition, Das~liedm§ssige
Tlement ist Tast gang verdringt. ¥lar erkennbarer volkstilm-
1icheT Einschlag findet sich nur noch in der Warschmelodie,
die Aié Grundlage bildet TUr dile musikslische Ausarbeitung

des Einzuges des Hesres:

®oBL115L Y

. Das Rezit&tiv ist nahe u*auégéébhaltat, wenigstanh WO €8

ales solcohes. aoiort arkanubar ist. Jn strenger Fassung kommt

es nur an einigen-otellen vor, die eine Freage entha‘tenl)
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doch iet higr bereitn eilne Biegung ins Arlose nicht zu . ver-
kennen, dia.noah.deutlicher hervertritt in den Antworten
Lenorens an Wilhelm whhrend des Hitnes. e i'.'.' : i
A2 Der waitaua grisste Teil ﬁer Ballade wird vom.
Arieoso bestritten. Anlehnung an dis Operd ist unverkennbar.
Zux Haptsgphqq@ap_?a_auf susdrucksvolle und oharakteristi-~ .
sohé_Fﬁhruﬁg‘der Singstiame abgesshen, gelegentlich taucht
sinpaltgiﬁe ﬁﬂrme;g Kgqt}lene_auf,-z.n, bel den Worten in
StrOphe 1l : : o
“Lisch aun, main Lioht‘ auf ewlg auas!

: Stirb hin] etirb hin! in Nacht und Graus!'"
Dieae_stelig_meiﬁﬁ Eretsschmasr wohl, wenn er schreibtg):
"Leporsﬁé Qﬁa¥etiashr nach italiehischer ila mode-Oper klin--
gende Abpage an die Mutter Bchwingt sich am ?dhluss zu Her-
zanatunen auf,"” Auch die Mutter hnlt aich mit iken Ermehnun-~
gen un& Zuredsn auf dieaem Opernten, Hhrend wir bisher fan-
den, dags Mutter und Tochter muslkalisch scharf auseinander-
gehaltan\wurdan.rzinmal celpgt sie, dass auoh Zumsteey leeren

roloraturwesen Tribut zollte:

.M.-.Bollr?lo

.

3 h. '; 'En - tﬁ.. E k"]. 1: ¢ B_H

Dese einfache Ersihlung musikealisoclh nicht auf den dramati-
gchen Ton etws des Dialoges zwipchen Hutter und Todter ge-
stimmt ist und gestimmt werden konnte, ist leicht begreif-
lich. %ir finden dsnn entweder Liedanklinge oder ilelodiebil-
dungen einfachster Faktur. Etwas dhnliches zeigtesih bedi

Javurelk.

Anm.l? a.a.0. 8.333.



Wihrend Lenore musikslimch ganz eindeutig gqe}gﬁL
net ist, ist die Charakteristik Wilhelms sehr interessant.

j

Bia gegeﬁ Ende des Littes blei?en @1r im Ungewisﬁsﬁ, j??
wir vor uns haben. Zuerst erwcheint er &8ls der burschikose
heimkehrende Krieger, dese vereinigtx er sich in unheil~-
kiindendem Unisono mit dem Klavier, und so geht ss waﬁer,
Celde Frﬁgen an Lenore wilrend dews Rittes klnnen als lauern-
de Jronle gefesst werden., LErst mit seinen letzten Worten
glbt exr sich in‘ohrcmatiech aufeteigendem Unisono glaidhsum
e1bet 2u oxisnnen." ¥onn nooh Zweifel bestehen' ksnnten,:
Wirden !B)‘j;é‘!;'ﬁl%i‘bll die K;%ié:rbagle itung Beho ben e oii' Aotm :
”“hij.,,l'i-%:ﬂ:ﬂ'- S i R AR - Oty ke
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‘Deaags .dan Klavier'bei 8e;'musikuliachan Jﬁterpretation die-~
aer Dichtung ein Weeentliches mitzureden haben wirde, war
voxauszusehen. Vor allem sind es tonmalerische LTffekte,dle
Zumsteeg mit ihm herasusarbeitet. NDeutlich wird des Bestre-
ben arkehnbar, den Klavierpart zu verﬂlbatﬁndigen. Nas zelgt
sioh sohon darin, dees er manchmal ale Zwischenspiel wei—.
terlﬁuft, was natiirlich nicht wlglioh wlre, wenn er die
Funktion blosser Eableltung hiitte.

| !
fr“”leh'. " -

-Hauptballada 5elten. “r-hat ﬁich dle Arbelit nicht leicht

Plr uns heutg mugs die "Lenore' els Zumsteegs’

-gemacht,,wie aus einem Briefe hervorgeht, den ser am 1B.
Oktobexr 1797 an Dreitkopf und Hirtel schrisb:
sikdoh arbeite mit sehr grosser instrengung, weil das Ge-
+ dioht, schon mehrmalen kohponiart ist. Jdeh hoffe ‘jedoch,
obgledols dle bereits vorhundenen Kompopltionen mir
. ghingzlioh 'unbekannt sind, mlch kihn neben meine VorgHingex
stellen zu durfen.“L) Es liegt zunkchst kein Grund vor,
die letzte Bemerkung in Zweifel zu ziehen. s konnte immer-
hin. euffallen, dsss Zumsteeg gerads die "Lenore" in einer
¥eise musikalisch aufbaut, wie wir es such bel den angeren
Komponiaten aﬁrchwsg fanden. lagegen ist wisder hervorzu-
Leben daaa die Dichtung an gich gerede diesen musikalischen

ﬂufbau sehr nahe legte. ?exrhter;soher aber erweipen mich

Anm.l) ocitiert nach Landshoff: o.a.0. $S,l06 f,
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Be réfhabertffaglicn, Jja nahezu auagaschlossen,.daaa,Javu::

Frak‘ﬁﬁd‘zﬁmsteag boi der Verdffentlichung oiner des andaren,
-Komposition kannte, da; belder "Lenoren" um dieselbo Zeit -
fZm!Drudk arschiensn. "Yenn belde gang unahhansig voneinan_»
“der? arbeitetan, ‘igst ‘die nahezu identische Bea:bézgﬁng der
ﬂbétréffeﬁdén*?e;ae*aussarordentlioh interassant.. . - i fe
2, Bl -~ -Seinerseits soheint Zumsteeyg @it dem Motiv von

""Graut Lisbcohen auch?" suf ' Bachmann gewlrkt zu haben:

Zumpteeg: ' o g Bachmann:
“MuBs 12*‘ B ax ' M.B.1l24.
;ﬂé,? o 5 S '-E—(f_!;h_ﬁ | Jk.P =,




Bringth man beide llotive in glsichem Rhythmus, so springt
die auffallende Aehnlichkeit sofort heraus. Bachmann de-
klamiert an dieser Stelle Lbrigens besser als Zumeteea
Alle disse Aehnlichkeiten scllen mehr als Gurioaa anuafuh;t
seinl,&p.sich\beﬁagt eine - mégliocherwelse ganz unbewusstie -
Reminiszenz an ein anderes ZXuastwerk fir den k.nstlerischen.
w¥art gar nichtsq 

*i,- oo Damit wire des Schaffen Zumsteegs. euf den Ge-
biets der musikalischen Grossballade umrissen; denn der;_
zeitlich letute Versuch kommt Quum mehr in Betracht. IEs han-
delt sich um BlUrger's "Lied von Treus". Zumsteeg hat nur
ein'Brittql kqéponiart. Nach peinem Tode veollendete der
Theaterkapellmeister Bkiereys die Komposition, die 1803 bei
Breftkopf und HHrtel im Druack erschien.t) Zudem mohlug Zum-
stesg bg; der musikalieschen Bearbeitung dieser Bsllade einen
vollst¥ndig neuen Weg s;nﬁ Die nlte Basis wurde ganz und
gar verlassen, Hier erscheinen Rezitativ und Aricsc in bun-
ter Miachung,_r,un}i‘zwar, 811t dem Rezitativ ein breiter Raum .
gu. Jn dieser Ballade nihert sich Zuzstesg bedeutend mehr
els bisher der Xantate, und sein Verfshren gewdhrte die Mog-
lichkelt, dem Text getreu zu folgen. 5o hielt es auch qtiereg
Er arbeltete in Zumeteeg's Sinne weiter, beschrinkte aller-
dings die Verwendung des Rezitativs etwas. Operneinfluss ist
vor alleﬁ.bei ihmudeutlioh zu ppiren. Um die Zersplitterung,
" die sich aus dem Eompositionsverfahren beider ergeben musste,
in etwa aqszug%e;phen, verweriet Byierey verschiedentlich
vorhandeneaﬁﬁatgr;al und grelft aw Sohluss den Anfang aut,

;gina susfilarlioche Hezension von Zumsteeg's "Le-

neore" stéht.im_erﬁtan Jahrgeng der Allgemeinen Wusikalischen
Zeitung?ffﬁﬁiq&ist nicht nur reizvoll als Bericht iiber Zum-~

steegs fomposition, sondern gewdhrt auch interessante %in-

} nach Lanﬁshoff: Bee0, 85.116.

}\nﬂl-}
1798/99. Sp. 536 ff.

Anm.d



~ 218 -

blicke in die zeitgentssische suffassung der musikaelischen
Ballade. Deshalb peien die bezeichendsten Stellen mitge—
teilt: g
"Die Komposltionenx der Balladen, 80 wie sile itet von
Mtinnern beserbelitet werdem, die mit dew Gtudium der ton-
wisgensohaftlichen Theorie zugleioch einen gelHuterten
GFschmack verbinden, darf{ msn in jeder Riicksioht mit
eben dem Rechte-aia elne neus Aoguisition im Fache
der Tonxunst ansehen, mit welchem men behauptet, dass
diese Gattung von Usdichten durch den unsterblichen
Volksdidhter BlUrger ihre gliinzondste Epoche erreioht
habam,"und.man 80llte sioh beynahe vofwundarn, daps
seit den'ersten Versuchen der 4ndré'achen Muse dleses |
st interésdbnte Feld bisher gréustentheils braoh ge-
legen, da-vekahntlich das éervum initatorum pecus, das
im Gebieté der schinen Kinste nicht minder zﬁ'apuken
pflegt, als-+im'Reiche der ldteratur Uberhaupt, selten
einer soichen Erscheinung die Fhre ihres Daseyns allein
gegnnt hat,

% ~—-.denn dass die Komposition der Ballade mit
der letzteran {der drametischen Dichtungk einerley Be-
rt_ih.rungspuzik-ta habe; ist wohl keinem Zweifel unterwor-
fan;-und”hatiﬁieﬂa-achon ihre eigenen Sohwilerigkeiten:
8o hat sis jéne nioht minder und in manchen Riicksichten
wohl noch grbessre, Bey dem Drama z.B. hat ein Ton-
setzer Mannigfaltigkelit des Metrums; bey der DBallde
hingégan'iétfer an ein gleéilches Sylbénmass gefensalt.
Wwill er nun von'der natlirleichen rhythmischen Form ab-
weichen - und das muss er doch, wenn er such mit Bey-
peitsetzung ulles deseen, wes etws Rhythmopvie zur
lebendigen Darstelluny dep Gedichtes mitwlrken lkanmn, -

ainam“gdwﬁsaen'ekelhaftsn Einerley ausweichen will -
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gao exrfordert es schon in dieser Hineicht keine all~-
t#pliche Fertipkelt, Lfir seine Wenntnisee von de Lehre
des Rhythmus, woriiber die Herranhaorqﬁiker noch .80 |
manches in Duankelheit licuvsen und bey welcher men
pelbat durch fleissige ‘bslraktionen nicht zum Ziel
gelangeﬁ'Fann, in Anwendung zu bringen. Auch in Anse~
hung der Ahwedhﬂlung in-den tlodulationen mbmmt der
dramatische Tonsetzer noch lelchter weg, &als der Ton-
éatzaf:aiuar Ballade. Das dramatische Gedicht besteht
‘aus mehreren einzelnen Theilen, dle blos durch den
‘Dialog mu'ainam Ganzen unter sich verbunden worden:
diese: Varbinduns liegt also ganz susser der Sphiire des
Kﬁnstlers und er aarf mithin in keiner #ngstlichen :
Verlegenhelt seyn, wie er dleselbs erst durch dan nuf—.
wand' seiner Lunst bewirken und dle verschiledenen Tonui
”arten, wie 1lhm solche Jjeder elngzeline Gesang zur Pfliq@t
uﬁacht;-dﬁruh panfte Gohattlerungen regelmiéuglyer ﬁuaw:
weichunsqn‘an elnsnder filgen will; da hingegen bsi dex
Ballade ein fortlaufender ¥Fluss des Gesanges herrscht,
den der.-Tonseteer, der hier wis dort zur_ﬂbwechalung
der Tonarten detgrminiert wird, nioht unterbrechen
kann. $0ll nun seine Arbeit nicht dus trockena Gepriige
der Genealogie der Tonarten in auf~ und absteigender
Liﬁia schlechtweg an oloh tragen: 80 musc er hier in
einem weit htheren Grade zeigen, daas er MHarmonierver-
stﬁndigerfaay,'d.h. ¢r muss die Verbindung der wrschie-
densn Tonarten auf eine Art zu bewirken suchen, nicht
wie ihwm solehe blos der todte Buchstabe selnes Tonsy-
gtema, sondern auch der Geist:saines Dichters zum Ge-
setze HMacht. Der Tonpetszer des Lra hat zur Hervoxbrin-
gung seiner Tongemihlde nicht nur das ganze waite Teld

dor Jnstrumentalmusik vor sich, womit er "under thun
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‘kann;” sondern er kann auch noch Uberdiess zu anders»
Hilfemittel seine Zuflucht nehmen: dér Tonpetzer dox
Ballade hingegen ist bloe ruf dasjenige eingeaohrﬂnxt
wan ihm sein Fortepicnce leisten kann,’ und er muss welt
mehr, als Jener, auf Relze der Lieuhelt denken, wenn
die Farbengebung nicht ing Uette fallen sell. Ob nun
&aa_Gafﬂhl solcher :ichwierigkelt es mey, wodurch bisher-
d'em Apoll sey es gedankt!- der Tliegenschwarm blosger
Tmpiriker von Verpuchen dieser A&t zurilckgeschreckt
warde,  willl: Rez. nicht untersuchen." Lr £fithrt dann

olter aus, dapp/Zumnsteocg "dle Bahn so rUhmlich erweiterte,

. dio meine Vorghnger nur mit halbgllocklichem Erfolge
-betretenfhﬁben; Schon bey der tkonomischen Einrichtung .
des Tonstlioks, die bekanntlich sein Vorgi#nger Herr
André ganz vernachliésesigte, zeigte Herr Zuﬁsteeg eins
nicht gemeine Zinsicht. 8o lang auch das. Gsdicht ist,
ac.geﬂchickt'wuaste 68 derselbs duroh ssine unterlegte

: schtne Xlavierbesleitung einzurichten, dass weder der
Vortreg der Singparthie dem Sﬁngef zu mithsam, noch aber

: durch'Jeﬁe eine Ausdehnung erhielt, die den Zuhirex
.atwa ‘ermiiden k¥nnte. Man findet darin nicht eine ein-

" pige lberfliissige wisderholung des Textes, nicht ein
Ritornel, das blos in fugam vacul auf dem Notenblatte
gtinds oder dem Text nicht enpessend wire. Die Schreib-
art ist neben ihrer Korrsktheit durchaus rein drama-

. tisch, nirgend mit dem Kirchenstyl fingirt, wie dis

© André'sche Komposition, die Klavierbegleitung ist unge-

- kiinstelt, sprechend und an einigen Stellen Huserst
frappent und wenn man dem Verdienst des Verfassers will
volle Gerechtigkeit widerfahren lassen: §0 muss man
uberhaupf pagen, Gass or seinen Plen meisterhaft ange-

legt und wit genialischer Einsicht und vielem Fleisgse
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vom Anfange bis zum Schluss ausgeflihrt habe.

"Auf jedadr Selte trift man sohtine und erhabene $tel-
len an; ¥eisterhaft ist die ﬁarqtellung von Lgngrena i
wilder Phantasie, insonderheit #.11 und folg., gans
ﬁberraee?end der englische Tanz in den hthere Oktaven
der weighen Tonart f£is, als Winleltung zu dem Geipter-
ta?ze, genz originel, der durch vier Takte laufende
Triller in den fieferen Tdnen unmittelbar nach den
Worten: "Dag Hochzeitbetfge thut sioh auf", eschauerlich
schén der enharﬁoniééhe Gang vom grossen A bis ins Con-
tre A zum Ausdrucke der Stelle "und hui! war's unter
ihr herab véfschwunﬂen und versunken h¥chst frappant
und wehr d16 ‘Stelle "Geheul! Geheuwl! aus hoher Luft usw.,
wo die Verdopplung der Oktaven im Diskent eine erschit —
ternde Wirkung hervorbiimgt.

# % — - Auch bei den musikalischen ¥alereyen, worin
sonst moviel Geschmack und Relz der Neuheit herrscht,
ist einligemal dje weipe Schranke ibsrtreten wprden:denn
offenbaxr hat der malerische Aysdruck in der Musik eben-
gsowenig mit kbrperlichen Cegenstiénden 2z,B, mit dem
Klirren eines Sporns S.l7 oder dem Fligel einer Thiire
S.42 su thun, ales mit melerischen Schilderungen, die der
Dichter blos  als Vergleichungen braucht, um seinn Gedan—
1)

ken mehr licht zu geben ’, wie z.B., ©.37 bey deor Stelle:
wie wirbelwind im Hecehbusch und f¥r Kez. wilrde bey den
vielen Yollkommenheiten dieser Ballade diese fleinsre
Flecken nicht gerligt haben, wenn er es nicht fiur rflicht
hielt, diosen Lieblingoochriftosteller in diesem I'ache

dadurch einen freundschaf4lichen ¥Wink fiir die Zukunft

Anm.l) Das 8ind Anschauungen, wie sie bei den damaligen
: Theoretikern (Xreuse u,.,2.) gang und gibe weren,
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zu geben, und sus eben diesem Grunde kann er auch den

Tunech nicht unterdriicken, dasc allzurasche Abwechslun-

gen der TPnarten, bescnders .in welt enﬁlagene, nie ohna

regelmilecige Uebarginge mdchten in ﬂnwénﬁung édﬂracht
werden, Jn der pantomimischen Jchreibart map diese la-~
nier 1mﬁar ihrBuraerracht behaupten: aber nicht dllen,
was hier gilt, gilt auch dort.”

2 © Lendgshoff tellt mitl}, dane Breitkopf dless
Rezension en Zumscteeg sandte. "Zumsteeg fand, dass sie
=von einem EingeWihtann sel. =!1len getodelte find ioh
wahr! ea'thgt-mir leid, dassé der geflillige Kritiker
nicht béi*mir:war, als ich das WMenusorint noch bes2ss -

“'wie gern hitt ich sein freundescheftliches Ohrenzupfen:
bentitzt. Sollte diese lenore einen zweiten Geburtstag I
-erleben, so 'bin ich erbdtig, die gertigten Stellen zu
‘Bndern=. - - - Gegen zopfige Annichten und unﬁerechenm
“bare Pinwlnde. dagegen wehrte or {2umsteeg} sich ener-
gioch. Dar'Rez%ngaht der Jllgemelnen Mu;ikaliachen dai-
-tung”hatte'in der Lenore elnen nach Vogler'schem System
falachen' 8extengang gerigt, und A.E. Hiller in Leipzig,
i*der in eciner Erwiderung dieser Kritik jene Tonfolge fiur
richtlg erklirt hatte, wer deshalb von Vogler selbot an-
‘gegriffen wordenm. Zumsteeg #rgerte sich iiber diese klein-
liche Theoretislererel: =liexr Abt Voglesr soll Herxrn
“Mtiller ungeschoren lassen und auch ferner in Schweden
~bleibvent=:gchrisb er (sm 4.5ept. 1798) an Breitkopf und
Sefirtel J2h e (Senm:
Linodr Ba sel noch eine grosse Rezension mitge-
teilt, die ' sus Anlass der Tomaschek'schen "Lenore" erschien.
Sie atéht 1@I15r.Jahrgang ﬁex;Allgemeinan Musiksaliochen Zei~

tunaag'und berioknlchtigt nioht nur Tomanohek's Yerk, sondern

J.knm‘lé} B-acot. Su ?0
Anm.®) 181£/13 Sp. 674 £f.
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vérgleicht‘eing ﬂnzahl.“Lenoren" — Kompositionen und hst als
Ausflhrung eines Zeltgenosssn begonderen Wert. Ts schien
nioht angebracht, bei Besprechuny der einzelnen Komfositionan
die betreffenden Abschnitte der Nezension sofort mitvutpilcé,
der Hauptrelfz liegt in der 'ntwicklungslinie, die aufgezeipgt
wird, Feahalb,aoll gle im Zusammenheng hier fqlaenl)

"Biirgers Lenore iaf, wie alle Romanzen tnd Balloden, die
nioﬁt nur.von golcher L¥nge, sondern auch (was allerdings
noch mehr sagen. will) so im Zinzelnen ausgespihnnen eind,
und Bo'vieiexley;ip g;oh.fasaan - Jeder nusikalischen Be-
hendlung éehr;ungingtig, wo nioht ganz widerstrebend.
Uleichwohl.haﬁ_gia, die Lenore, wseit ihrer Entstehung,
manche\bravasmompop}aten Beschliftigt; und es ist nicht un-
interessant, an ihren Arbeiten, thells die Wehdungm, wie |
 6le des (fur sie) herben Stoffes haben Meister weré&n wol-

. lan, theils die Einflisso gaa Zeltgesochmaoks ~ beponders
dag immer weiter um sich CGreilfen der Muwik gegen die An-
sprliche des Gedichtas, u.dgl..a. — zu beobaohten,- "ir wol-
1en_wenig§tens_d£e besseren dieser Arbeitén, und die eine
bestimmte Ansicht verrathen, hier kirslich anfibren, um
die Leser zu solchen Bemsrkungen zu veranlassen.

"Zuergt elgnete Kirnberger sich die lenoreé zu; una;
einsichisvoll, streng konsequent, sber auch kalt und trok-
ken, wie er war, msah er in ihr blos die Ballade. - blos die
Gattung und Husuere Form., Fr setzto dahar zu allen Strc—.
phen des (Gedichis eine einzige Mslodlie, in nicht mehr Ho-
ten, als eine Strophe Sylben hat, und bildete diese,danit
allenfalls das:

Und Jjedes Heer mit Sling und Sang,

_Mit Paukensohsll und Kling und Xlang -
nach ﬂenselben Noten gemungen werden kdnne, wle:

d :
Anm. Triedlasnder: 8.8.0, LI, 3.506 mdchte Roohlitz fiur
den Verfasser halten.



Geduld! Geduld! wenn's Herz such bricht!

Wit Gott im limmel had're nicht --
go gang allgemsin und nichtssagend, dass msn auch den
Leiahaﬁzettél; in gloiches Metrum gebracht, darnach ab-
singen k¥nnte, dass kein HMensch auf ¥rden ¥ermocht hat,
sich, nach 60 solchen Roten, durch 32 achtzeilige Stro-
.phen hindurch zu wiirgen.

"Rin anderexr varptindlger Melstor - Res. erinnort
sich nicht mehr, welcher, wol aber, dass die Arbeit bes-
per war alﬁ die Jdee -~ wollte diemer hchst langwelligen
Monotonie ab@elfen, ohne Jedoch mit dem Bepgriff der Bal-
lade ganz=zuhzaffallen; und ﬁnterﬂchied vor ellem den
Rhapsoaeﬁ7(die€éiéaﬁtlicha Erzdhlung) von den manchexley
redend eingefilhrten Personen; und so zwar, deoss ér jenen
b;baasprachaﬁglaiesa aber, jede in ihrem Charcekter, sin-
gfen liess:+) Der Monotonle war allerdings damlt abgehol-
fen,“wohrfadﬁhvaém'Lﬁngwbiliéén:abor das Ganze war, we-
nigstens Ffir den E;hdruck suf dee Ueflhl, g#nzlich zer-
riseen, Sprechen und Singen bleiben nun einmal Zmey pang
varschiedenefringe, die wesentlich, nicht stwa nur durch
Steigexyung, von einandsr abyssondert sind: zwlaschen denen
nithin keine; netiirlich und bequem {iberfilhrende Briicke
érbauet;-sondern-wo nur mit einem gewaltsaumen, stéts
wiarigen‘ﬁuckivon'Einem'zum Andern ubergeaprungén worden
kann, Bl .

"Dag ‘sah-und emprend Reichardt; exr glaubte dervin-
.éiﬁbt_Jgpgp”zgﬁgqnigten trew zu bleiben, nur aber den
;Rﬁapaodéu éﬁéﬁfglls'aiqgan lassen zu miissen, nun jenen
Usbelstand ﬁu_vermeiden, und Tinheit in das Ganze zu
bringen. Tr schrieb also Nusik zu 4 oder & Stropham (Rlez.

kann das “erkchen nicht =zur Hand bekommen, und doxm

L

Anm.l) Funzen's Komposition ist offenbar gemeint.
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aus dem GedHohtnis nur oo berichten, wio er thut.)g)
Unter dis eina; mehr deklomatorische, wurde alles zu-
sammengsfasst, was der Dichter aus seiner Person er-
zihlt; die andern weren Iur_aie'radend Eingafﬁhrtgn;
bestimmt.?) So;zufrieden man damit zu seyn Ursach hat-
te, ®mo pcheint men es dooh nicht eben gewesen zu seyn:

dasg WkachQn.wurde eehr wenig bekannt, vielleicht

meistens, weil es schon in die Zeit fiel, wo man der
Noten, und;dex Abwechslung in der iusik nicht genug
bakommen kqpnte.a

_ . "Diesexr Wendung des Geschmacks sich mehr
zu bagueéa&n,gnﬂ,auch fir dle Einzelheiten des Gedichts
- besonders in den, froylich dort noch einformig, und
wohl  auch etwas matt grecheinenden Strophen der so le-
bendigen Erzihlung - mehr zu thun, geb André, der Va-
ter, den Begriff der Ballade, und glles, was aus diesem
fur die musikalische Bearbeitung folgen muaate,_ganﬁ
und. gor, auf; wendets auf das Gedicht die eben zur Hode
aioh qrhebende;Weiae des pog. Durchkomponierens an, .
und bildete,so, dag Ganze in jenem Sinn fahren lassend,
aug dem Iinzelnen, eine; Axt XKuntate, wo. jede Strophe
dhre  eigene liuslk. erhielt, die nur dann mit andern
mehr. oder weniger sehnlichkeit vekam, wenn die Worte
selbet auch_mehr,pdaxgweniger sehnliohkelt gegenein-
ander bekummpg”nqtveng_%); wo nun auch das Malerische

dgr.E;zahlungﬂg;nigarmdssan, doch behutoam, musikalisch

Anm., 1) Reichardt bringt Vier Melodian.

hnm. 2 Auch hiler - sahaint -das Geddchtnis des Reaenaenten zu
versagan HEL S B g

Anm. . Dexy Hauptgrund, scheint eher der zusein, dass lei-
chardte Melodie nur zu der englischen Uebersebzung

4).dex;'Lenore". gesungen werden kann, Vgl. S. f

Anm. Dar Rezenaent soheint sich nicht sehr eingéhend mit

- Andxé's Komposltlon beschiftigt zu haben..



nachgemalt; und tberhaupt die Mubik den Einzelnheiten
dea Textes Behr nahe gebracht wird., Die Kritik xr, die
vom Begriff ausgingen, schmilten: aber die Liabhaber,
dle uiah um Alesen und um jene nlcht viel bakummer—'
ten,'apieltanVQnd gangen mit vielem VergnUgen: und in
der That, wenu wan sich einmal dezu verstehen kann,
sufzugeban, was hier aufgoegebon war, und die Gattung
selbot ~ nach Voltalre'o Aupgspruch, jede sey gut, auss¥
dle langwellige - gut zu heissen, B0 kann men den
Beyfall, der Jener Arbeit dargebracht wurde, nicht ta-
deln, dahn'sis'ist mit Talent, vieler Geschicklichkeit,
und nicht ggwbhhlicher Sorgsamkelt gomacht.

" wfrun' war aber einmal der Damm durchbrochen,
den dis* Reflexion um jenes, wie um jedes ¥hnliche Ge-
dicht, aufgeworfen hatte; Phantasie und Empfindung
bekamen den Platz allein: und welchen Platz sk einmal
erobert heben, den, weilss wan ju, geben sie schwerlich
wisder heraus} sondern erweltern und schmlcken ihn
immer nux m;hr,'bis endlich des Schumweckes sgo viel wird, -
dagem maﬁ nicht mehr weiss, wohin 2u sehen, nun end-
lich die Ueberladung suffallen, dis ganze Methode ab-
gﬁéchmaokt befunden, und dann gleichgiiltig verlassen
warden muss. Zumsteeg, dieser liebliche S#nger, der
André's weige, nur nooh weiter ausgebildet, und nach
seilner Jndividualitit modifizicrt, sohes mit grossem
Beyfnll'adhon guf Burger§ Pfarrerstoohter angewendet
hatte, ‘bearbeitete nun - nicht auf sigenen Antrieb -
in gléiﬁhe£“Munler die Lenore; und das WMelodibesxe,
des EigenthUmlichere, wol guch schon das mehr Ausge-
sponnene neiner Musik, mschte ein susgezeichnetes
Glick unter den Liebhabern und liebhaberinnen - ein

Gltcl, das um so weniger gestdrt wurde, da man sich
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schon gewdhnt hatte, sufzugeben, was, zur Billigung .
und zum Genuss dleser Cattung - aufgegeben werden
muss, und da Zumsteeg, KlBlnBH Schwdchen im Einzelnen
augereahnet, durchgenends s0 brav, und hin und wieééf
wirklich trefflioh gearbeitet hatte. .

‘vJetzt niamt nun lerr Tomaschek, nach der ganz
gewﬁhnlichenj?olge und Steigerung, das Gedicht auf,
und whlzt die, ellordinge schon gross und breit ge—.

- wordene musilkalipche Lawine, noch welter in db Ylefe
vhihab;@aowdasa.sie noch viel gruseer, breiter, wohwe-
~rer —-6hne:§ild, dass die luslk noch viel linger, ge-
fﬁlleter,zaﬁagefﬁhxter, kunatreicher,naber freylich
hin und;wieder;ziemlich weltschweifig und'sohwerfélni
lig, und,.da nun alles ine eite getrieben worden, im
Ganzen doch wenlgor wirksam gewordsn ist., Alles ist
hiér, sowelt. dso miglich, szenisch; slles der @ramati-
-schen Kantate nachgelioben: da aber hierzu das Gedicht
i bey weitem-%u,lang, in der Form ohnexﬂhwechalung,
und im Jnhalt, ungeachtet der grossen Verschiedenhelit
des Einzelnen, im Ganzen doch - flir den Musiker nim-~
lich -~ onge beyridnzt ist: so hat eben, auch bey un-
warkennbarem,Tuleﬁt-und_Fleiss, auch ﬁ? wackerer Aus-—
‘arbeitung 'mehrerexr Hauptsticke, jener geminderte Nf-.
fekt.entatehen_gﬁssan, o dass wol jeder bey aller
Anerkennung _degi&obanawﬂrd;gen, die 51 Folioseitsn
lange_Kompositioﬁ_ﬁﬁm mindesten und mildesten sehr.
lang finden wird, Hétte der Komponiét, wenn er nun
einmal glaubis, so waif greitfen zu dirfeh, wnigstens
- dis Verhiilinisse der Theile swu Gunzen genauer abge-
mepsen und untergeoxrdnet — einfacher, ruhiger, weilt

kiirzer gehalten -~ wes, in Betruchtung von diesem unter-

zuordsen wor; hitte er sich z.5. und vor allem, bey



Qon
- BR5 -

dem, wégﬁ9&nf31 och sohbnen, doch schon fir den Haupt-
effekt des Gediohts etwas zu breiten Dialog der Mutter
und Toohter voh vorn herein, wmbpliohet beschriénkt: so
wilrde niuﬁt nur das Tolpgends, und uberhaupt:édé-wemant~l
lichere, welt besser hervorgetreten vegn, sondern auch
dag Ganmg mehr angezogen, mehr festpehalten habei. Das '
hat er aber keihaawsga-satban; jenes ‘Wechselgespriéch
z.é.} durchgehends mit obligat gearbeiteter Begleitung
wnd vielem Aufwand von Figuren, ilodulationen, und
kinstllcher) ‘dromatisirender Ausarbeitung, nimmt nicht
wenlger, als. 12 Seiten eln: und so sind SHnger, Splelsr
und Zuharar-éiemlich1mud5;-wenn sig nur erst mit dem .
Reppen’ bay’ der lauptsache ankommen- g0 1ist es auh dem
Komponidten kaum m¥zlich geworden, wenn nun diese durch-
gofilhrt ! wiid, betrBchtlich hidher =zu stelgen. -
iorple Komposition nun Satz fur Satz durchsigehen;
scheint'uns[”hach dem Cessgten, nichty ndthig, und eben
dorum auch niocht zuldsslg. Fo mbgen jeadoch noch elnige
kurze Beﬁérkunéeﬂ iber Xinzelnes Ylatz finden!
'{FHerr-Tomaachek TEARt mit einer férmlichen,

grogsen’ Ouverture an: Larghetto aus Es-moll, Allegro
oon fdoco aus De-dur. S5ie kidnnis allenfalls vor einem
Pagsionsoratorio stehen., An sich ipt oile brav; und 'whre
wol nur beym'iAnfengs des zweyten Theils des Alliegro
noch etwas mehr ine leine zu erbelten gewesen.- Die
Zerreissﬁng'dea-sduca der Strophen durch Wiaderholung' 
elnzelner worte'u.dergl.: (wie ¥.9, Syst.2, und in der
Yolge oftmals), ist in dleser Gattuns immer zu tadeln:-
on muuate‘déﬁn”die wliederholte Zeile eine entscheidende

antenz;*ein wichtiger, ellgemeiner Lpruoh u.dergl.seyn.-
Das Anpisden’dew ingstimmo an den Marsch, .9 u.folgge,

ist nicht besonders gerathen, und der bedeutende Ein-

schnitt, 8.lo, Syst.2, so wle der, i.ll, 8yst.l, und in
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der Tolgs noch gar mancher, ganz wnstatthaft.- Da wo
die Haupthandlung anhebt, C,.27, Syst.Z, wire sclilechter-
dings ein neuer Abscanitt zu machen, und &ie Szene viel
felerlicher vorzudbereiten gewesen.- Die ganzg,:grbsse
Szene, von 5,28, Syet.3 an,;ist mehrere Schwiche: in
der Deklémation abgerechnet, Lrav gearbeitet. Ein Glei-
chen 1ot von deé, 5.34 u.tolgg., und von dar $.38u.
folgg:}-zh“rﬁﬂméﬁﬁL'Bay der neuen Strophe, S5.40,S5r8i.3,
wire wieder eln neuer Abschnitt zu machmn gewose : die
" Handluhg '‘pelbst verlangte ihn,- (Der Tanz des =Cepln—
Edalam;ﬁéfii“qnd 42, hat zwar etwas Zigenthimliches und
”?rem&aﬁﬁigasghist aber doch nicht abenteuworlich jenug,
und “Ba el s SaTH113. 2 AHon  bey Gz ‘nehen Strophe,
3.43 Syst.2, hitte, wo nlcht ein nousr Abschnitt, we-
‘nigetens éiﬁ§$betrﬁohilioha Trennung durch ein Zwi-
“Sohenbpiel statthsben nissen: auch hier verlangt es die
Handlupéf'UaErigenﬂ féndet sich auch in dieser gangen
Szene vial Gut?a.— Dex lber das Canze egtsoheidanﬁa
Spruah;.Geduld; Gaduld, wenn's iHersz uuéh bricht usw,
hiitto welt mehr -hervorgehobon, und sehr feyerlid, nicht
wie hier geschehen, wild und llirmend, genommen werden
milssen.—
"Um dem mit Recht geschitzten Komponisten von

allen Seiten Recht widerfehren =zu lassen, bemsrken

wir noch Folgendas. Das Yerk lst zwar jetzt erst durch
den ifusikhandel in Umlaeuf gebracht, (ob guch Jetzt erst
gestochen, wissen wir nicht,) hochst wahrscheinlich
aber eine seiner Jugendarbeiten. Die gunze Konstruktion
desaelbeﬁ fithrt auf eine Zeii, wo der Kiinotler in der
Shunda'dér'Baghiaterung, ndch oleichsan ein Rsub des
finzelnen, das Canze aug dem Auge verllert, und, um des

guten Je nicht zu wenlg zu thun, desselben bey weiten



zu viel thut; niocht wenige Sohwilchen in Jnsehung das—

gen, was mehr asllgemeine als musikelische Bildumg ver-~
langt, besliitigen es; und %ie Humper 12 du: den Titail,i
de wir doch mohon eine No. 40 von Herrn Tomaschek :

kennen, soheint es souuner Zweifel zu setzen.”

: Nebsen mancher treffenden Bemerkung findet
sich versohiedenes, das sochief gesehen ist, zum Tell unter
dem Einfluss der zeltgendesischen Theorie, die mit der Pra-
x1s nioht Sohritt gehalten hatte, An Wert verliert die Ab-
; h&ndlung'dadufph,Tdassizu Anfang die Chronologie gar nicht
'béﬂi‘ckﬁio‘ﬁ'tigf‘- ist. Dadvrch kommt eine Tntwioklungolinie
heraua,’dié”in dieser Biohtﬁng h#tte verlaufen k¥nnen, tat-
s&ohlia&“ébqr'niaht 80 verlaufen iet. Dabel wire es in die-
"sgr'qupfééhﬁng.sehr-leicht gewesen, die chronologische ' . .
Reihen;dlgs'beizuhaltan;



SOCHLUESWORT .

SR kh;g‘gefasstea EBrgebnis dex Untarauchung whire
.festzuhaltan,"d{aysnaia Muoiker bald nach dem Har\.r“o;:"tzzten

der Bﬁrgur achen Ball&&en una grusseren homanzen auf mittel
und vege ﬁachtéﬁjwihnen z2u einer musikalischen Finkloidﬁﬁg
'zu verhslran, aia eine erachbpfende Jnterpretation dar neuen
Dichtungsgattung ermdglichte. Ls légat sich nioht Bagen, aass
alla unbesehan dem Wege folgten, den André als erster ein-
geschlagen natte. Jeder suchte mehr oder weniger selbstin-
dig der Dichtung gegenlbergutreten., Auf diese Weiss entstand
eine Reihe von Versuchen teilweise nonz unterschiedlthen Ga—:
prﬁgés, die alle in beatimmtem.sinne mithulfen, der Ballade
des 19. Johrhunderts, wie sie vor allem Schubert and Liwe
sohufen, die Weée zu ebnen. Bei ihnen findet sich nidte Ve
sentliches, was nicht in den.nrbeiten ihrer VorgHnger vor-
gebildet liigs. Doss sie deren Versuche kannten, ist geniligenad
'az;wieaen. Um Bo mehr rmucw os béfremdon, doss kelner von bei-
den einer Burgex‘schen Ballade musikaelisch nahegetreten ist.
Zgnichet mag dieuauaseraraentliohe Linge der Blirger'schen
-Dichtungen'sié ebgeschreckt haben; daneben scheint mir vor
allem fir Ltwe's Balladenarbeit der Aufbgu der Bllrger'schen
Gedichte menchmal ungiinetig gewesen zu sein, Ein beliebtes
Mittel fir den Aufbeu der musikalischen Ballade war von vorn-

herein eine an die Strophenform der Dichtung sioch ankhnende.



gtrophische oder strophisch vuriierte Viederholung. Auch

Pir Lwe bLildet aia ainén ‘supserordentlionsn Bestendteil

geiner dal*adengsstaltung. Wir puhen aber, dass sie dch

in Burgur'“ Bnlladen manuhmal aur genwangon, manchmal gax
Sl ovoRtuantd werd

nicht duro ifiihren 116 B, dﬁBb die uulO}hen zerlagt, &eteilt
Ligohen Bourosdbaiges :

worden mussten. Léwe muasyen diae Bul‘&ﬂen der Romuntixer,

it b g\.;;l h.l'.,fl--.. "

vor allem Uhlands, &ls beeian tere bnuerluge fur saine mus£
i, mr Vollediingl

kaliﬁcha urbeit ernchainen, uduh qogh in der Hinaicht, duna

thormn aufgeRibrs, von :
vie ainer waichen, varmen Kuntilene, wia er uia barne ver-—
sauphe parden kenstid . Gel den Lgen! ke T oanoh

wertete, in 2llgemeinen: mehr entgeaenmommen als die Birger'
in digsem Falle Luf Frlells oder Lia.
schen, in demen ein’ aramatiacher Unterton immar deutlioh

wuhrnehmbar durchklingt. Tedl Ltwe L£ir die meisten Fachfolger

Vorbild blieb, mussten Bur er's B&lladen fiir die lMusilk des

19 Jabrhun&arta verlorsn sein. Tata&chliuh wurde ihqan

Lt LTS "'“H.{f : £ 0 harta WESahns . B At FEANRELEY
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ANHANG I.

T TeThTeTeTa T cThneksrpn 4 L oo mnnor Munons
sinannkch aul ey BB Tatews Tatn 1Y
Es poll. Tontucht warden, die.zeltgendssischen musika-
Wi;iaohen-aearbeitungan der Burger'schen Balladen und:Ro-
_ mangzen innohzonologisohar Reihenfolge zusammenzustsl—
:n;,lgﬂﬁ,lan. Der Vbllat&g@igkai nhalber wurden euch.die:Kompo-
' .aitionan aufgeﬁuhxg, yon dsnen;ein. Exemplarunioht_e{nr-~

Py~

T ovgw oy b Sk i

- gesehen war&an konnte. Bel den Angaben stutza ‘ieh mich

14y

it £\ EF Ty wa1134252 Frioalaender oder Fbstein.lﬁ;f

L7VE.

“aRdnfall “hag L 'ﬂa. ""33 vraven Blagyqapr o frrtidoa g Ay Punav-
' ' nlmonag
Georg Benda "Has harte ! Eﬁﬂohan" (thtinger Musenalmanach
/ auf d.J. 17784 )
Y. % TE#B ' “Sohn Susehen” . (Fein 1L, .
F N ~1'3 1Mer N 111.}?7&1'\1 padn Liohohan

Fr.W. Wels

1ung befindet s8ich auf der Bibliothahue du Con-

servatolire Royel de Musique in Brueaelz).l)

Gete Grubar, “hay Herrh Coas Bdogsrcs Goadloliho e fom Cheavlew
ungd Gie d..l.{? 5'“\ 22 Boaetilil ¥ ity .
Joh, André '"gggoge“,alauéuglage,ﬂn.]nﬁin Exemplar befindet.
sigh,im,Besitzp yonHerrn.Geheimrat Prof,Dr,.H
Fr ..9,»!}}809991113&135953}1P-f’.‘.-z.'-: R AR T
Beecké :I ; :ﬁﬁﬁe&%'a"177?&-99“::39?&?1“ {tdab frMumtol..).

_?ff#"‘.-} Samnlung:. hor slvisr uand waln

son.1) wo ein Eund egebep,ist gilt als;solcherdie
Preussische Sgaainbibiggkhek tn Berlin. '
D = durchkomponlerds v.uaty
x = Dag Werk mussfe in der Arbeit unbarﬁoksiohtigt $led= .
ben, weil, ein;Exepplar; nicht elngesenen werden konnte.
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Fr.%. eis “pie Weiher -von Weinsbarg (Vosaiachar Husen-
Iﬁ%manaoh aut 4sJe 1776, S.73. Dann: Wels III
=l?79n,1§ 6. =U.B, Gﬁttingen=) chag . HXTL 0
Fr.W., Weis "Dexr Ritter und sein Liebchen", Weis 1I. (U.B.
_ G8ttingen).
e e bl rnitay liobertwlb Tt |' e s (Rt i s :
Joh. André - “Dap haxrte Midchen". ("Musikelischer Blumen-

x Btrauss" .5.,17).
otDexr Ritter. und sein Liebohen", (ﬁueikaliaoher
i Blumenatrausa". 3.10.

s (Yey 44
Tehs Kldoksnb:iﬁg' J“ﬁaﬁdrdo dna’ Blnndine (wahrsohainliah
telnewkor el "Schdn. ¢ guaahan® ., fl yeArdy tidedm i A )

Gaaangﬂ“ 177810)1

J.P. Sohtnfeld "Das Lied vomﬁbravan Mann". (G8ttinger Musen~

0. Ve, waLfe %ﬂneoh auf d'J 17?8 S 125). s 0 e T
"Dad urutu_l779. :-:_‘ ‘”"._.“-.-'_'\-"I.j fla;dax
i : ; ol addien el T
JEX Wy geia +{i§chdn. Buschegn” o {Waia JIII, 8.8, =U.B. GU?tin-
\. Sho s L T 4 Y ganﬂ
J.B. Lang '"Dexr Ritter und ﬂein Liebohen", ("Binige Gedich-
et te des Hexrrn G.
[ AlJBlirgers, in Mu-
fallaPye Sobals tRallads® . ek 4elizete : aik gaaetzt von
- B il e v RIRAAE T % 1 AR e ER L ththaa el q :J B. Lang. .14’
Caw Gpih bzt e RE ‘S8 tnatebibs
BRINON shBokienny " U CVSN T 1 ¥othok 1n  Miin-
*Roberi”, | oRgnE) Y oy

"”cmuu ;“ﬁu£786
GeW. Gruber. k"Dea Herrn G A. Burgexs Gedlchte fiir das Klavier

JOn. Apdxé

una‘aie* sxngeiim&h“geaetzt von G.W. Gruber..."

«Phy Blenbarger D3 then $

Erate- &nd Zwelte Dammltng. Nurnbderg' 1?80. Erste
Ssmmluns:'"Das harte Hddohen". 5.8; "Lenore"
S e24; "Deflﬁgﬁngaf“. 8,42; "Die Weiber von

nw‘r - PYE A

I T L - b . ruiciet 4 S S LB et S
d LA FE . niohards wamsberaﬂ;lq.44 nBB:!.z:adaﬂ ("Jgh_trﬁl_l.l!lte.’.?‘":)r.'

i S olubart “§¢38.3‘qugEgJSggg&qggéhfggr Bitter und sein

e Dl
" Liebchen", 8,8; "Robert"., S,.12; ”"St Staphan“.
"1H§S- ”beb Bruder Gr?urook und d-“'Pilgerin"'a_
S.Bo;'“Schﬁn Sugchen, 5.16; “Dasqiied vom bréven
Joh. fadrd *Nie Walber von ”aiuua LR & ﬂnt'ﬂ Y Gams



Mann", 8,18, "Die Entfiihrung". S.4%2; "Untreue
e R uberJAllqs",.S.Eo. _ 1,
. doh, André ., "Dex Bruder Graurook und die nilgerinw'-(miaaer _
e 5?“”?_ _und_Gaaﬂnse .beim Klavier". III. S.70. ). \r ¥ .

fi;ﬁnia“weibar von Wsinaberg". (dto. 111. s 78 ).
v Bediedr i) : Sy
(4w -::-—l "3 ; 3 ¢ A I'\':Li",f,
1ye t unhHt-
Joh,Ph. Kixnharspg‘“f;;anora“ 3 (*Geaunge am ﬂlaviarn),ﬂm
Capas e TS b Sa st L R
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