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UBER DIE DEUTSCHE BALLADE.

Der verfasser des nachfolgenden aufsatzes ist weder germanist
noch ¥sthetiker von profession, hat aber, weil oder obwol er mathe-
maticus der anstalt ist, lingere jahre hindurch den deutschen unterricht
in der ersten gymnasialclasse erteilt, und sich sein ganzes leben hin-
durch in muszestunden viel und gern mit deutscher litteratur be-
schiftigt, so dasz er bei gelegenheit einer &ffentlichen vorlesung
ohne langes besinnen zu dem tiberschriebenen thema griff, und auch
durch einigen beifall der zuhtrer belohnt wurde. den vortrag wei-
teren kreisen zuglnglich zu machen, lag um so weniger in seiner
absicht,-als er selbst ihm weder hinliingliche tiefe der gedanken noch
auch ausreichende H#uszere bedeutung zuerkennen mochte. da fiel
ihm mit dem 4n hefte des Herrigschen archivs, band XLVI der
gleichlautende aufsatz von Goerth in die héinde, und bei der wahr-
nehmung, dasz ein fachjournal eben nicht griszere anforderungen
gestellt habe, als er leisten zu konnen sich zutraut, faszte er rasch
den gedanken der verSffentlichung seiner arbeit, ‘weil jener aufsatz
doch des bedenklichen manches darbietet. das feld der polemik soll
jedoch nicht beschritten werden: ich gebe meine ansichten und ge-
danken, wie sie in mir urspriinglich und ohne alle unmittelbare
einwirkung entstanden sind, das urteil stelle ich ganz dem geneigten
leser anheim. von der redaction erbitte ich mir die verglinstigung,
die einzuflechtenden gedichtsproben, wie bekannt sie auch sein
mdgen, ganz abdrucken zu lassen, damit man nicht beim lesen ge-
zwungen werde, zu anderen bfichern zu greifen, sich also in der
raschen aufnahme des gebotenen unterbrechen oder von der hin-
reichenden kenntnisnahme des bezogenen gedichtes abwendig machen
zu lassen. .

N, Jahrb. f. Phil. u Pé&d. I1. Abt. 1871. Hft.9. 26



402 Fahle: {iber die deutsche ballade.

, Fremde, antike wie moderne, litteraturen mdgen in ihren ver-

. schiedenen zweigen mit der deutschen wetteifern oder sich sogar
groszer als diese denken konnen, im liede sind wir unbestrittene
sieger und Goethe ist der erste und groste liederdichter aller zeiten
und nationen; erst am Goetheschen liede haben wir studiert, was
die wesenheit dieser dichtgattung sei. von vielen andern sind seine
beiden lieder ftage der wonne’ und ®{tber thal und flusz getragen”
nach dieser riicksicht hin belehrend und weg weisend.

Der text des ersten liedes lautet:

Tage der wonne Untet des griinen
kommt ihr so bald? bliihender kraft
schenkt mir die sonne naschen die bienen
hiigel und wald? summend am saft,
Reichlicher flieszen Leise bewegung
bachlein zumal; bebt in der luft,
sind es die wiesen, reizende regung,
ist es dus thal? schlifernder dunft,
Blduliche frische, Miéchtiger riihret
himmel und hsh'! jetzt sich ein hauch,
goldene fische doch er verlieret
wimmeln im see. gleich sich im strauch,
Buntes gefieder Aber zum busen
rauschet im hain; kehrt er zurtick;
himmlische lieder helfet ihr Musen
schallen darein, tragen das gliick!

Saget, seit gestern

wie mir geschah, -

liebliche schwestern,
liebchen ist da!
auszer dem scharf zugespitzten schlusse ist in allen neun versen
von der liebe keine rede, und doch haben wir ein liebeslied ersten
ranges vor uns, denn die geschilderten naturstimmungen sind den
stimmungen des liebenden herzens durchaus und voll entsprechend.
das reizende gedichtchen ktnnte mit drei worten inhaltlich bezeich- -
net werden: frithling drauszen in der natur, frithling drinnen im
herzen und beide hat die liebe geboren.
Von #hnlichem, wenn auch in mollaccorden austﬁnendem reize
ist das an zweiter stelle erwihnte gedicht, es lautet:
Ueber thal und flusz getragen
ziehet rein der sonne wagen,
ach sie regt in ihrem lanf
deine 80 wie meine schmerzen

tief im herzen
immer morgens wieder auf.

Kaum will mir die nacht noch frommen,

denn die triume selber kommen

nun in trauriger gestalt;

und ich fithlte dieser schmerzen .
still im herzen -
heimlich bildende gewalt.



Fahle: iiber die deutsche ballade. 403

- Schon seit manchen lieben jahren
seh ich unten schiffe fahren,
jedes kommt an seinen ort;
aber ach! die steten schmerzen
fest im herzen
schwimmen nicht im strome fort.

Schdn in kleidern musz ich kommen,
aus dem schrank sind sie genommen,
weil es heute festtag ist;

niemand ahnet, dasz in schmerzen
herz im herzen

grimmig mir zerrissen ist,

Heimlich musz ich immer weinen,
aber freundlich kann ich scheinen, .
und sogar gesund und roth;

wiiren tdtlich diese schmerzen
meinem herzen,

ach schon lange wiir' ich todt,

um nicht zu viel proben auszuschreiben, will ich nur noch an
Schillers wunderschtne liebestone in ®hdr ich das pfortchen nicht
gehen, hat nicht der riegel geklirrt?’ erinnern und andeuten, dasz
von allen tibrigen liederkategorieen dasselbe gilt; die proben aber
beweisen aufs augenscheinlichste, dasz der dichter im liede die
stimmungen seiner seele in einer reihe von zutreffenden bildern und
plastischen schilderungen zum ausdruck bringt. diese stimmungen
miissen jedoch bestimmten, erlebten veranlassungen entsprungen sein
und eine solche darstellung gefunden haben, dasz in ihr der dichter
als perstnlichkeit zurficktritt, hingegen den menschen als solchen
zur erscheinung bringt, soll anders das gedicht poetischen werth
haben. die lyrische poesie ist in der that keine leichte spielerei, sie
ist nicht monotones reimen mit schmerzen auf herzen und scherzen,
sie verlangt volles reiches leben und schdpferische gestaltungskraft.
zum liede aber tritt die musik als untrennbare begleiterin hinzu, sei
es nun, dasz die wohllautenden worte von selbst dem tone zudrin-
gen, oder dasz bei einem glticklichen talente wort und ton sich un-
mittelbar verbinden, oder aber dasz schnen melodieen, namentlich
tanz- und marschmelodieen erst sphter worte zugedichtet werden.
hat aber Mendelssohn lieder ohne worte componiert und Bethoven
tongemiilde geschaffen, denen man keine worte als stimmungszeiger
zudenken soll, so hat umgekehrt Goethe sprachgemilde gedichtet,
die durch wohllaut und rhythmus bei der declamation wie musik
erklingen, ich denke nur an das lied ‘rastlose liebe’ mit seinem
dreifachen satze: dem allegro einer symphonie entspricht:

‘Dem schnee, dem regen,

dem wind entgegen;

im dampf der kliifte,

durch nebeldiifte,

immer zu, immer zu
ohne gliick und rub!

26*
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Darauf folgt in der weise des adagios der zweite satz:

‘Lieber durch leiden

. mdcht ich mich schlagen,
als so viel frenden
des lebens ertragen. —

Alle das neigen

von herzen zu herzen,
ach wie so eigen
schaffet das schmerzen.’

"um mit einem zweiten allegro oder allegretto abzuschlieszen: .

Was soll ich fliehen?
wilderwirts ziehen?
alles vergebens!
krone des lebens,
glick ohne ruh,
liebe bist du!

das ist das moderne lied, anders das volkslied. auch hiervon zu-
niichst eine probe.

Es waren einmal drei reiter gefangen,
gefangen waren sie;

sie wurden gefangen gefithret,

es ward keine trommel gerithret

im ganzen romischen reich,

Und als sie auf die briicke kamen,
wer begegnet ihnen allda?

ein migdlein jung an jahren,

hatte noch kein leids erfahren.
geh’ hin und bitte fiir uns!

Und wenn ich fiir euch bitten thu,

was hiilfe mir denn das?

ihr zieht in fremde landen,

lagset mich armes migdlein in schanden,-
in schanden lasset ihr mich,

Das migdlein sah sich um und um,
grosz trauern kam ihr an,

sie zog wol fort mit weinen

zu Straszburg iiber die steinen

bis vors commandanten haus.

Guten tag, guten tag, herr hanptmann mein:
ich habe eine bitte an euch;

wollet meiner bitte gedenken,

und mir die gefangenen schenken,

dazu meinen eigenen schatz.

Ach nein, ach nein, liebes miigdelein!
das kann und darf nicht sein. '
die gefangenen, die raiissen sterben,
Gottes reich sollen sie erwerben,

dazu die seligkeit,

Das miigdlein sah sich um und um,
grosz trauern kam ibr an,

sie gieng wol fort mit weinen

zu Straszburg iiber die steinen

bis vor's gefangnen haus.
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- Guten tag du herzgefangner mein,
gefangen bleibt ihr allbier;
ihr gefangenen, ihr miisset sterben,
Gottes reich sollt ibr erwerben,
dazu die seligkeit.

Was zog sie aus ihrem schiirzelein?
ein hemd so weisz wie schnee.

sieh da du hiibscher und du feiner,
du herzallerliebster und du meiner,
das soll dein sterbekleid sein!

Was zog er von seinem fingerlein?
ein giildnes ringelein.

sieh da du hiibsche und du feine,
du herzallerliebste und du meine,
das soll mein denkmal sein!

Was soll ich mit dem ringelein,

was soll ich damit thun?

leg du es in deinen kasten

lasz es. ruhn, lasz es liegen, lasz es rasten,

bis an den jiingsten tag.
denn setz ich erkldrend hinzu, deine treue verbleibt mir gewis bis
zum wiedersebn am jiingsten tage. hier haben wir ein lied in klang-
vollen sangbaren versen nach bekannter melodie — Holtei verwandte
dieselbe flir sein mantellied ®schier dreiszig jahre bist du alt’ in
der Leonore — ein marschtempo, also wol ein soldatenlied, zumal
drei gefangene reiter die haupttriger des gedichtes zu sein scheinen!
diese auffassung fillt bei néherer betrachtung sofort dahin: es ist
kein soldatenlied, denn die soldaten sind nicht die triiger des ge-
dankens, es ist ein liebeslied, ein lied von der treue, die wihrt bis
zum jiingsten tage und gehalten wird von einem jungen m#dchen,
dem alle freude, alle hoffnung, dem das ganze lebensgliick gewaltsam
entrissen worden. und diese treue wird uns nicht ihren wesenheiten
nach in einer reihe von plastischen bildern vorgefithrt, nicht analy-
siert durch ihre vorzliglichsten eigenschaften, eine einfache schlichte,
eine rhapsodisch hingeworfene erziihlung, ein historisches factum ge-
ntigt, wmn die zuhdrer des gesanges gewaltsam zu ergreifen, dasz sie
noch lange nach dem verranschen der t®ne nachsinnen tiber die tie-
fen des menschlichen herzens, das solche bltiten zu treiben vermag.
nicht minder charakteristisch ist das bekannte ®jetz gang ich an’s
britnneli, trink aber net, da such ich mein herztausige schatz, find
ibhn aber net’. und als er ihn endlich gefunden, sieht er ihn bei
einem andern stehn, und er schreibt ihm den abschiedsbrief, und
wandert fort in fremdes land. nach jahr und tag fallen jhm im
traume drei rselein in den schoosz und so erfihrt er, dasz sein
schatz gestorben und dasz untreue ihren lobn gefunden hat.*)

*) von diesem alliiberall gesungenen volksliede haben wir noch
eine andere form, die ich hier mitteilen musz, -einmal weil sie sich
dialogisch einfiilhrt und sodann, weil sie ein anderes gewand, das des
volkshumors zeigt, der hiéufig dort erscheint, wo ein tiefer schmerz
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Das volkslied erztihlt, ist epischer natur, das voltkslied ist
ballade, unter hundert filllen neunzig mal, selbst wenn es auf den
ersten blick nicht so scheinen will. die psychologische begrtindung
des volksliedes ist nicht schwer. volkspoesie, volkslieder sind ge-
meingut des ganzen volkes, meist von unbekanntem ursprunge,
einfach in vers- und strophenbau, also sangbar, haben epische form,
naive darstellung und naive gedanken und vorstellungen. ist der
verfasser eines volksliedes auch unbekannt, so hat er dennoch exi-
stiert, denn das volk als ganzes dichtet nicht. weil aber der dichter
den im volke lebenden gedanken eine bestimmte #uszere form ge-
geben, ist er sofort vom ganzen volke verstanden worden; und das
nicht allein, das volk bhat sofort die ihm lieb gewordenen gedanken
in der neuen form lebhaft erfaszt, sie allseitig hin verbreitet und
tiber diesem vorgange den dichter vergessen, was um so leichter
geschehen konnte, als ja stets der gedanke an wichtigkeit die form
Uberbietet, und somit von dem gemeinen manne, wie man zu sagen
pflegt, instinetiv zuerst aufgegriffen und festgehalten wird. derselbe
vorgang wiederholt sich hiufig genug in unseren tagen. tiberall in

durch gleichgiiltigkeit verborgen werden soll. humor ist ja selbstironie,
das gedicht lautet:

ZWEI ROSELEIN.

Knabe.

Geb’ ich zum briinnelein, -
trink aber nicht;
such ich mein schitzelein,
finds aber nicht.
Setz ich mich so allein
aufs griine gras;
fallen zwei riselein
mir in den schosz,

. Diese zwei roselein
gelten mir nicht,

M#édchen,
Willst doch nicht reisen fort?
hast ja noch zeit!

Knabe.
Ja ich will reisen fort,
mein weg ist weit;
hin wo ihr treume lieb
kein m#dchen bricht.

Médchen,
Schatz nimm zu haus vorlieb,

ist’s nicht mein schitzelein,
das sie mir bricht?

Diese zwei roselein

sind rosenroth;

lebt noch mein schitzelein
oder ist's todt?

Lasz ich mein #ugelein
rum und um gehn,

sah ich mein schitzelein
beim andern stehn.

Wirft jhn mit riselein,
treffen mich thut,

meint sie wir ganz allein,
das thut kein gut.

Warst du mein schitzelein,
warst du mir gut.

steck die zwei roselein
mir auf den hut,

hier findst du viel.

roslein am strauche blithn
ewig doch nicht;

lieb ist so lang nur griin,
bis man sie bricht.

nimm die zwei roselein
auf deinen hut,

ewig bei einander sein
thut auch kein gut.

wenn die zwei réselein
sind nicht mehr roth,

wirf sie in den flusz hinein,
denk ich wiar todt.

Knabe.
Bist du todt allzu mal,
thuts mir nicht leid.
untreu find’t iiberall
wen sie erfreut.
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stddten und ddrfern, auf wegen und an stegen htrt man die Lorelei
singen oder das morgenroth oder das schwertlied, nicht viele der
singenden kennen die namen Heine, Silcher, Kérner, Hauff. die
namen der verfasser und componisten zu behalten ist sache des ge-
bildeten, des gelehrten teiles der nation, der als solcher dem unge-
lehrten und ungebildeten, aber verstindigen und geistig gesunden
teile gegentibergesetzt werden musz. beide teile bilden nattirlich
<in ganzes, eine einheit, und deshalb kann man ihren gegensatz auch
fassen als den des durch erfahrung, nachdenken und studium gereif-
ten mannes zu dem noch ungereiften, nur lebhaft erregten und mit
leichter auffassungskraft begabten knaben. der gereifte mann denkt
und sinnt nach und gibt das ergebnis seiner gedanken in einer die-
sem nachdenken und nachsinnen entsprechenden form; der knabe
schaut und sieht und erzihlt, was er gesehen und geschaut hat. in
gleicher weise das volk, der verstindige aber nicht gelehrte mann.
weil er meist erz8hlend sich mitteilt, deshalb will er durch erzih-
lung mitteilungen empfangen; die epische poesie ist sein element,
sie ist fleisch von seinem fleisch, die ihm allein gem#sze. fiir ein
liebeslied in unserm sinne hat er kein verstindnis, er weisz mit dem
albernen geseufze nichts anzufangen. das moderne drama langweilt
ihn, und er greift lieber zur posse, die ihn wenigstens lachen macht
und ihm alle ktinste, musik, malerei, tanz und schauspiel auf einmal
darbietet. unsere dramatiker werden noch lange ihre klagen wieder-
holen, dasz das grosze publicum keinen anteil an ihnen nehme:
Schiller und Goethe haben #hnliche erfahrungen bei einem publicum
gemacht, das sie zu h8herem genusse erzogen zu haben glaubten und
von dem sie mit schmerz wahrnehmen musten, dasz ein Kotzebue
bei ihm mehr galt als sie, die hochgefeierten. der gereifte mann
ordnet seine gedanken und spricht sie begriindend aus, er kennt
die worte denn, also, mithin usw. der knabe erzihlt, ilberspringt
das nebenslichliche, verwechselt dieses gar oft mit dem wichtigen,
wiederholt sich, kntipft an mit und und eilt in den meisten fillen
jih zum schlusse. diesen vorgang nenne ich die naive darstellung.
mit ihr ist der naive gedanke, die naive vorstellung nicht zu ver-
wechseln. viele riithsel birgt die natur, viele auch des menschen
brust, und wie sehr auch die bildung fortschreiten mag, nicht alle
riithsel werden durch sie gelsst werden. zum denken ist aber der
mensch von natur genttigt, und wenn er irgend ein rithsel in den
erscheinungen des natur- und menschenlebens sich nicht erschlieszen
kann, so sucht er es sich wenigstens zurechtzulegen, er musz sich,
wie der volksmund ahnungsvoll sagt, einen vers darauf machen. so
bemerkt der ungebildete aber verstindige teil des volkes gar oft
den grausen widerspruch zwischen reicher bosheit und armer tugend,
sein gerechtigkeitsgefiilhl empbrt sich und fordert, dasz der btse
noch hier auf erden seine strafe und wenn das nicht, dasz er im
grabe keine ruhe finde. man denke an den Hgltyschen amtmann,
*der die bauern schund’. oder aber, man erlebt oft bose stunden,
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der klare verstand weicht den wirklichen oder vermeinten fihrlichkei-
ten, nichtliches dunkel will ihn bedecken, ahnungen, triume treten
hervor und finden ihren poetischen ausdruck. es platzt plstzlich ein
glas, drei roslein fallen in den schosz, die saite der harfe zerreiszt ;
das schrille ereignis ist im natlirlichen bunde mit einem b&sen ver-
hiingnis, da ist der vater gestorben, der freund verdorben, die ge~
liebte untreu geworden. der vereinsamte zechbruder sieht die zwei
gliser, die er filr seine verstorbenen gefibrter gefiillt, mihlig leer
werden, er vernimmt das so oft gehdrte fiducit aus der nacht des
grabes, und er sinkt zusammen. in der that, die rithsel des natur-
und des menschenlebens werden dem ungebildeten aber verstiindi-
gen teile des volkes dichtung und poetische wahrheit, den idioten
freilich wahnwitz und aberglauben. —Mit dieser analyse dessen, was.
wir unter naiver auffassung und vorstellung verstehen, kénnen wir
die charakterisierung des volksliedes, das wir ballade oder auch
volksballade nennen, beschlieszen, wenn wir noch hinzufligen, was
kaum noch notwendig, dasz dieselbe sangbar sein musz,

Jetzt kann auch form und inhalt der neuern ballade ergriffen
werden. Herder hat sie mittelbar veranlaszt, indem er auf den
schatz von poesie aufmerksam machte, die in der volkspoesie ver-
borgen, und Goethe, Biirger, Schiller und Uhland haben die neuere
ballade selbstindig so cultiviert, dasz ein jeder dieser dichter eine
besondere specialitit derselben ausgebildet hat, womit jedoch nicht
gesagt sein soll, dasz jeder einzelne nur seine art behandelt habe,
im gegenteil alle haben herliche erzeugnisse in jeder der vier auf-
gestellten gattungen geliefert. beschéiftigen wir uns zuerst mit der
Goetheschen ballade. in des knaben wunderhorn steht III 222

Hzerr OLor.

Herr Olof reitet spiit und weit,
zu bieten auf sein hochzeitlent.

Da tanzen die Elfen aif griinem land,
Erlkénigs tochter ihm reicht die hand.

Willkommen, herr Olof, was eilst von hier?
tritt her in den reihen und tanz mit mir!

Ich darf nicht tanzen, nicht tanzen ich mag,
friilh morgen ist mein hochzeittag.

Hor an, herr Olof, tritt tanzen mit mir,
zwei goldene sporen schenke ich dir,

Ein hemd von seide, so weisz und fein,
meine mutter bleichts im mondenschein.

Ich darf nicht tanzen, nicht tanzen ich mag,
friilh morgen ist mein hochzeittag.

Hor an, herr Oloff, tritt tanzen mit mir,
einen haufen goldes schenk ich dir.

Einen haufen goldes nehm ich wol,
doch tanzen ich nicht darf noch soll.
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Und will herr Olof nicht tanzen mit mir,
soll seuch und krankheit folgen dir,

Sie thut einen schlag ihm auf sein herz,
noch nimmer ftihlt er solchen schmerz.

8ie hob ihn bleichend auf sein pferd,
reit heim nun zu deinem briutlein werth.

Und als er kam vor hauses thiir,
geine mutter gzitternd stand dafiir,

Hér an, mein sohn, sag an mir gleich,
- wie ist deine farbe nun blasz und bleich?

Und sollt sie sein nicht blasz und bleich?
ich traf in Erlkénigs reich.

Hér an, mein sohn, so lieb und trant,
was #oll ich nun sagen deiner braut?

Bagt ihr, ich sei im wald zur stund,
zu priifen da mein pferd und hund.

Friih morgen und als es tag kaum war,
da kam die braut mit der hochzeitsschaar.

Sie schenkte meth, sie schenkte wein,
wo ist herr Olof, der briut’gam mein?

Herr Olof, er ritt in den wald zur stund,
er probt allda sein pferd und bund.

Die braut hob auf den scharlach roth
da lag herr Olof und der war todt.

Es giBt mehrere formen dieser ballade — Goethe hat nach ibr
seinen Erlkdnig gedichtet.

Wer reitet so spit durch nacht und wind?

es ist der vater mit seinem kind.

er hat den knaben wol in dem arm, ’
er faszt ihn sicher, er h§lt ithn warm.

Mein sohn, was birgst du so bang dein gesicht?
siehst vater du den Erlkdnig nicht,

den Erlenktnig mit kron und reif?

mein sohn es ist nur ein nebelstreif.

Du liebes kind, komm geh mit mir!

gar schine spiele spiel ich mit dir;

manch bunte blumen sind an dem strand,

meine mutter hat manch giillden gewand. x

Mein vater, mein vater, und horest du nicht,
was Erlkanif mir leise vorspricht?
sei ruhig, bleibe ruhig mein kind!
in diirren blittern siuselt der wind.

Willst feiner knabe du mit mir gehn?

meine tochter sollen dich warten schon;

meine tochter die fithren den nichtlichen reihnm,
und wiegen und tanzen und singen dich ein.

Mein vater, mein vater, und siehest du nicht
Erlkonigs tochter am diistern ort?

mein sohn, mein sohn, ich seh es genau,

es scheinen die alten weiden so grau.
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Ich liebe dich, mich reizt deine schéne gestalt;
und bist du nicht willig, so brauch ich gewalt!
mein vater, mein vater, jetzt faszt er mich an,
Erlk6nig hat mir ein leides gethan!

Dem vater grauset’s, er reitet geschwind,

er hilt in den armen das #chzende king;

erreicht den hof mit miih und not,

in seinen armen das kind war todt.
die volksballade hat offenbar-den raschen jihen tod eines blithenden
jungen mannes, der die freude seiner ganzen umgebung, die hoff-
nung seiner alten mutter, das gliick seiner schdnen braut war, zum
inhalte. rasch tritt der tod den menschen an, und wie oftmals diese
wahrnehmung uns auch werden mag, wir werden nimmer und nim-
mer mit ihr vertraut; wir schaudern stets zusammen, so oft ein
bekannter oder gar ein freund uns entrissen wird. wenn aber ein
junges blihendes leben urplstzlich dahin sinkt, dann zagt auch der
verstiindigste, und wiewol er sich gestehen musz, dasz in diistern
waldes- und ungesunden moorgriinden des jagens begier gar oft mit
dem tode erkauft wird, so holt er doch gliubig die minne des Elfen-
weibes herbei, das dem irdischen weibe den schdnen mann misgénnt
und demselben, als er die bethdrenden lockungen standhaft abge-
wiesen, einen herzschlag versetzt, von dem er nie genesen kann.
sihnlich ist der vorgang im Goetheschen Erlkonige: auch hier wer-
dén die fieberphantasieen des todtkranken knaben als die magischen .
wirkungen eines das gliick der menschen neidenden erdgeistes hin-
gestellt, aber der verstandesklare dichter niusz die naive vorstellung
auflssen: und Erlenkdnig mit reif und krone ist ein nebelstreif,
Erlkdnigs stimme sind fliisternde winde und des geistes tdchter die
weidenstimme, die gespenstisch den weiher umstehen. indem Goethe '
aber die naive vorstellung des volkes verbindet mit der verstindi-
gen, die reiferem nachdenken entspringt, wandelt er die volksballade
zur kunstballade um. die aufgabe des kunstdichters besteht also
darin, die naive vorstellung ftir die gebildeten umzusetzen in ver-
stindige motive und zugleich erstere nicht in wahnwitz und aber-
glauben untergehen zu lassen, sondern sie einzuftihren in das heitere
reich der kunst, die ihre allegorische verwerthung erlaubt und for-
dert. was also herr Goerth in Herrigs archiv tadelt, das heben wir
am Goetheschen Erlkdnige lobend hervor, gerade dieses gedicht ist
es, an dem man den unterschied zwischen volks- und kunstbaliade
zuerst und am leichtesten studieren kunn. das verstindige motiv
braucht aber nicht so weitschichtig angelegt zu werden, wie es in
dem besprochenen gedichte der fall ist, oft gentigt ein einziges wort,
oft allein die anlage des gedichtes, um es zu erkennen und in obiger
weise zu deuten und zu verwerthen. so zunlichst in Goethes fischer.

Das wasser rauscht, das wasser schwoll,
ein fischer sasz daran,

sah nach dem angel ruhevoll,

kiihl bis ans herz hinan,
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und wie er sitzt und wie er lauscht,
teilt sich die flut empor,

aus dem bewegten wasser rauscht
ein feuchtes weib hervor.

Bie sprach zu ihm, sie sang zu ihm:

was lockst du meine brut -
mit menschenwitz und menschenlist

hinauf in todesglut?

o wiistest du, wie's fischlein ist

8o wohlig auf dem grund,

du stiegst hinunter wie du bist,

und wiirdest erst geaund.

Lockt dich die liebe sonne nicht,
der mond dich nicht ins meer?
kehrt wellenathmend ihr gesicht
nicht doppelt schiner her?

lockt dich der tiefe himmel nicht,
das feuchtverklirte blau,

lockt dich dein eigen angesicht
nicht her in ew’gen thau?

Das wasser rauscht, das wasser schwoll, :
netzt ibm den nackten fusz;

sein herz wuchs ibm so sehnsuchtavoll,

wie bei der liebsten grusz.

sie sprach zu ihm, sie sang zu ihm, .
da wars um ihn geschehn;

halb zog sie ihn, halb sank er hin,

und ward nicht mehr gesehn,

der dichter schildeért offenbar die magische kraft des wunderbar auf
das gemilt einwirkenden ruhigen oder bewegten wasserspiegels am
tiefen waldsee oder am klaren wiesenbache, die wol jedermann an
sich erfahren hat, wenn er den mtihen des tages abgewandt am ufer
stundenlang tr§umend sasz. die tiefe zieht dich unwiderstehlich an,
es ist als mistest du hinabsteigen, um ftr immer ruhe zu finden.
. doch nein, der klare sinn rettet dich vor dem yerlockenden rauschen
der wellen, die zauberische naturkraft bt nur einen reiz, dem du
dich bald entziehst, um gestdrkt und gekriftigt durch die dir ge-
wordene rube zurlickzukehren in den kampf des lebens. wem aber
ungltick die brust zusammenschniirt, wer mtide, wer kithl bis ans
herz geworden ist, d. h. wem der klare sinn und die freude am
leben verloren gegangen, der sinkt hin und wird ein opfer der
lockenden Hut. neben Goethes fischer gehtrt ohne frage Schillers
alpenjliger hier um so mehr, als in diesem das verstindige motiv
gur aus dem plane und die ausfihrung nur in der durch das gedicht
nezeichneten situation erkannt werden kann.

Willst da nicht das limmlein hiiten?

ldmmlein ist so fromm und sanft,

ndhrt sich von des grases bliiten,

spielend an des baches ranft.

mutter, mutter, lasz mich gehn,
jagen auf des berges hhn!
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Willst dn nicht die herde locken
mit des hornes munterm klang?
lieblich tont der schall der glocken,
in des waldes lustgesang,

mutter, mutter, lasz mich gehn,
schweifen auf den wilden hohn!

Willst du nicht der bliimlein warten,
die im beete freundlich stehn?
drauszen ladet dich kein garten,
wild ist’s auf den wilden hohn,

lasz die bliimlein, lasz sie bliihn,

' mutter, mutter, lasz mich ziehn!

Und der knabe gieng zu jagen,
und es reiszt und treibt ihn fort,
rastlos fort mit blindem wagen,
an des berges finstern ort.

vor thm her mit windesschnelle
flieht die zitternde gazelle.

Auf der felsen nackte rippen
klettert sie mit leichtem schwang,
durch den risz geborstner klippen
triigt sie der gewagte sprung;
aber hinter ihr verwogen

folgt er mit dem todesbogen.

Jetzo auf den schroffen zinken
hiingt sie, auf dem hochsten grat,
wo die felsen jih versinken,

und verschwunden ist der pfad;
unter sich die steile hghe,

hinter sich des feindes nihe.

Mit des jammers stummen blicken
fleht sie zu dem harten mann,
fleht umsonst, denn loszudriicken,
legt er schon den bogen an.
plotzlich aus der felsenspalte
tritt der geist, der bergessnlte,

Und mit seinen gitterhinden
schiitzt er das gequilte thier;
muszt du tod und jammer senden,
ruft er, bis heranf zu mir?

ranm fiir alle hat die erde,

was verfolgst du meine herde?

das gedicht versetzt uns in ein alpenthal, das von einem gletscher-
bache durchrieselt wird. am alpenhange steht eine kleine hiitte, vor
derselben ist ein blumengarten, zu beiden seiten sind weidetriften
mit ziegen und schafen. in der httte lebt eine mutter mit ithrem
kleinen knaben, beides zuriickgelassene eines auf der jagd verun-
glickten gemsenjigers. der knabe hat den vater kaum gekannt,
doch dessen jigersinn hat sich auf ihn vererbt, und noch in den
kinderschuhen befindlich spricht er der mutter von der jagd auf
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hohen bergeshthen. erschrocken weist diese ihn auf das limmchen
hin, das zu hiiten sein tagewerk sein milsse. jahre vergehen, das
kind wichst zum jlingling heran, gleichzeitig in ihm die jagdbegier.
die mutter zeigt ihm einen gr¥szern wirkungskreis, statt des einen
lammes zeigt sie ihm die ganze herde, zeigt ihm auch wol das bild des
verungliickten vaters .und beschwichtigt noch einmal die begier des
jungen menschen, der schweifen will auf wilden hthen. und wiederum
vergehen jahre, der jingling fuhlt die kraft in sich, den gefahren
der jagd trotzen zu kdnnen, unmutig reiszt er sich aus der mutter
armen, die ihn nicht mehr mit den grésten persénlichen opfern —
sie bietet ihm ihr eigentliches eigentum, ihre blumen — zuriickhalten
kann, und eilt seinem schicksale entgegen, das ihn auf der berge
schroffsten zinken ereilt. in des jagens begier hat er die gefahr nicht
geachtet, der er entgegenstiirmt — pldtzlich steht sie vor ihm in
ihrer ganzen majestitischen gr¥sze. nicht vor, nicht ritckwirts kann
sein schritt. ist der bergesalte blosz die personification der gewal-
tigen naturmacht, oder tritt diese n#her hervor unter dem alters-
grauen bilde des verunglﬂckten vaters? ist der knabe der gefahr
unterlegen oder hat ein gniidiges geschick ihn zur hiitte seiner mut-
ter zurlickgefihrt? wie man sich diese fragen auch beantworten
mige, eines steht fest: niemals mehr hat der junge mann wieder
gejagt auf den wilden hdhen. — Auch Uhlands sténdchen ist eine
ballade dieser gattung:

Was wecken aus dem schlummer mich
fiir siisze klinge doch?

sieh mutter, sich, wer mag es sein

in spiter stunde 'noch?

Ich sehe nichts, ich hore nichts;

o schlummre fort so lind!

man bringt dir keine stindchen jetzt,
du armes krankes kind,

Es ist nicht irdische musik,
die mich so freudig macht;
mich rufen engel mit gesang,
drum mutter, gute nacht!

Goethe und die seiner weise sich anschlieszenden dichter halten
also die alte volksballade fest insofern sie ein kleines sangbares epi-
sches ganze ist, sie opfern nur die naive vorstellung, die sie hinfiih-
ren zu verstindiger motivierung. es ist schon oben erwthnt, dasz
ein altes lied oftmals nicht sofort als ballade erkannt werde; auch
diesem puncte soll noch rechnung getragen werden. in unseren
liederbtichern ist niemals des bekannten ‘morgen musz ich fort von
hier’ vergessen, aber fast niemals auch hat man es ganz abgedruckt.
die dritte strophe, welche gerade den hinweis auf die ballade enth#lt,
scheint man als unpassend, vielleicht als unverst§ndlich ausgelassen
zu haben. in des knaben wunderhorn findet man folgenden text:
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Morgen musg ich fort von hier
und musz abschied nehmen,

o du allerschinste zier!
scheiden das macht grimen.
hab ich dich so treu geliebt,
itber alle maszen,

soll dich nun verlassen,

Wo zwei treue freunde sind,

die einander kennen,

sonn’ und mond begegnen sich
ehe sie sich trennen,

doch viel herber ist der schmerz,
wenn ein treu verliebtes herz

in die ferne ziehet.

Dort auf jener griinen au
steht mein jung frisch leben,
soll ich denn mein lebelang
in der fremde schweben?

hab ich dir was leid’s gethan,
bitt dich woll’s vergessen,
denn es geht zu ende.

Kiisset dir ein liiftelein
augen oder hinde,

denke, dasz es seufzer sein,
die ich zu dir sende.
tausend send ich tiglich aus,
die da wehen um dein haus
weil ich dein gedenke, *)

*) wie philisterhaft deutsches lied und dichtung noch oftmals ver-
standen und behandelt werden, davon liefert nach den bldttern fiir litt.
unterhaltung der anonyme fortsetzer von Kleinpauls poetik in der nach-
dichtung dieses liedes eine sonderbare probe. die umdichtung lautet:
Morgen musz ich fort von hier,
musz nun abschied nehmen;
abschied nehmen eh von dir,
gibts noch grészres grimen?
alles, alles bist du mir,
kann es selbst nicht fassen,
und ich soll dich lassen?

Wenn ein treues freundespaar
sich fortan soll meiden,

ist’s als wollte man ein herz

in gwei stiicke schneiden.

groszer noch ist doch der schmerz,
wenn zwei liebeslente

scheiden 8o wie heute.

Kiisset dir ein liiftelein

kiinftig stirn und hiinde,

denke, dasz es seufzer sein,

die ich zu dir sende.

tausend send ich tiglich aus,

und um dich zu finden,

fahren sie auf winden.
wenn das nicht cynismus ist, dann ist die verballhormung noch griszer
als die abinderung der bekannten strophe von Louise Hensel: ¢lasz
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das lied gibt uns also nicht blosz abschiedsseufzer, sondern es erdff-
net uns die perspective auf ein nicht gewshnliches schicksal, auf ein
ruheloses leben, dem ein inniges gemtit verfallen ist, das uns seinen
ganzen jammer offenbart in den worten ‘denn es geht zu ende’.
Shnlich verfihrt Goethe in dem bekannten Mignonliede:

Kennst du das land, wo die Citronen bliibn,
im goldnen lanb die goldorangen gliihn,

ein santter wind vom blauen himmel weht,
die myrte still und hoch der lorbeer steht?
kennst du es wol? dahin, dahin,

mocht ich mit dir o mein geliebter ziehn!
Kennst du das haus? auf sfulen ruht sein dach,
es glinzt der saal, es schimmert das gemach,
und marmorbilder stehn und sehn mich an,
was hat man dir, du armes kind, gethan?
kennst du es wol? dahin, dahin

mcht ich mit dir, o mein beschiitzer, ziehn.

Kennst du den berg und seinen wolkensteg?

das maulthier sncht im nebel seinen weg,

in héhlen wobnt der drachen alte brut,

es stiirzt der fels und iiber ihn die flut.

kennst du ihn wol? dahin, dahin

geht unser weg, o vater lasz uns ziehn,
auch dieses lied ist noch ballade, so sch¥n wie kaum eine andere
gedacht werden kann. ein unendliches schicksal erz8hlt uns Mignon.
im schtnen lande Italien bin ich geboren, im reichen hause — auf
stiulen rubt sein dach — grosz gezogen, glicklich war ich und frei.
da schleppte man mich tber die berge in ein kaltes land hinein, wo
mich friert und wo niemand mein armes herz verstehen will. jetzt
aber ist der fluch gebrochen, der fels ist durch die fluten gestiirzt
und hat den drachen erschlagen, der mein verfolger war: jetzt ist
es zeit zur heimkehr. von derselben art der ballade ist endlich noch
Schillers *des m#dchens klage’.

Der eichwald brauset,

die wolken ziehn;

das migdlein sitzet an ufers griin.

es bricht sich die welle mit macht, mit macht

und sie seufzet hinaus in die dunkle nacht,

das auge vom weinen getriibet.

Das herz ist gestorben,

~die welt ist leer,

und weiter gilt sie dem wunsche nichts mehr.

du heilige, rufe dein kind zuriick,

ich habe genossen das irdische glick,

ich habe gelebt und geliebet,

Es rinnet der thriinen

vergeblicher lanf,

die klage, sie wecket die todten nicht auf;

doch nenne, was trostet und heilet die brust,

nach der siiszen liebe verschwundener lust,

ich, die himmlische, wills nicht versagen.

den mond am himmel stehn und die stille welt besehn’ in ‘lasz den
mond anr himmel stehn, keinen wandrer irre gehn’.
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Lasz rinnen der thrinen

vergeblichen lauf,

e8 wecke die klage den todten nicht auf.
das siiszeste gliick fiir die trauernde brust
nach der schonen liebe verschwundener lust
-gind der liebe schmerzen und klagen.

Anders als Goethe knlipfte Bilrger seine balladendichtungen an
das volkslied an. wir fassen zunichst ins auge ‘des pfarrers tochter
von Taubenheim’, die ®Leonore’ und ‘den wilden jiger’. von den
beiden ersten liegen die volksttimlichen balladen vor.

Des pfarrers tochter von Taubenheim. -

. Da droben auf den wiesen,
da ist ein kleiner platz,

* da thut ein wasser flieszen,
da wichst kein griines gras.

Da wachsen keine rosen,
und auch kein rosmarin.
hab ich mein kind erstochen
mit einem messerlein.

Im kithlen wasser flieszet
sein rosenrothes blut;

das biichlein sich ergieszet
wol in die meeresflut.

Vom hohen himmel sehen
zwei kleine Hugelein;

seh ich mein englein stehen
in einem sternelein.

Dort droben auf dem berge
da steht das hohe rad;

will ich mich drunter legen
und trauern friih and spat.

Hast du mich denn verlassen,
der mich betrogen hat,

will ich die welt verlassen,
bekennen meine that.

Der leib der wird begraben,
der kopf steht auf dem rad;
es fressen den die raben
der mich verfiihret hat.

Leonore.

Es stehn die stern am Himmel,
es scheint der mond so hell,
die todten reiten schnell.

Mach auf mein schatz dein fenster,
lasz mich zu dir hinein,
kann nicht lang bei dir sein.

Der hahn, der thut schon krdhen,
er singt uns an den tag;
nicht lang mehr bleiben mag.
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Weit bin ich hergeritten;
zwei hundert meilen weit
musz ich noch reiten heut,

Herzallerliebste meine,
komm, setz dich auf mein pferd,
der weg ist reitenswerth.

Dort drin im Ungarlande
hab ich ein kleines haus,
da geht mein weg hinaus.

Auf einer griinen heide,
da ist mein haus gebaut,
fiir mich und meine braut.

Lasz mich nicht lang mehr warten,
komm schatz zu mir herauf;
weit fort geht unser lauf,

Die sternlein thun uns leuchten,
- es scheint der mond so hell,
' ; die todten reiten schnell,

Wo willst mich denn hinfiihren
wol in der finstern nacht?
. ach, Gott, was hast gedacht?

Mit dir kann ich nicht reiten,
dein bettlein ist micht breit,
der weg ist mir zu weit.

Du aber leg dich schlafen,
herzallerliebster, schlaf
bis an den jiingsten tag. -

unzweifelhaft liest sich die volksballade ®des pfarrers tochter von
Taubenheim? besser als die Biirgersche nach - und umdichtung, die,
um den gelindesten ausdruck zu gebrauchen, zu derb realistisch ist.
von unvergleichlicher schionheit ist dagegen di¢ Leonore in der
modernen gestalt. die entstehung derselben kennen wir ziemlich
genau. Biirger horte von einem jungen m#dchen die volksballade
singen, und die worte “die todten reiten schnell” machten vorzugs-
weise einen gewaltigen eindruck auf ihn: er erkannte sofort den
dankbaren stoff und in wenigen tagen war der emtwurf fertig.
strophe um strophe, ja vers um vers wurde nun den freunden zur
kritik mitgeteilt und nach 6 monaten stand die Leonore fix und
fertig in der heutigen form da, um in weiteren 3 monaten als flug-
blatt tiber ganz Deutschland zu fliegen. grszern plotzlichen erfolg
hat wol nie eine dichtung gehabt und in der that diejenigen haben
recht, welche aussagen, Biirger habe nur die einzige Leonore zu
dichten brauchen, um die unsterblichkeit zu erringen. die breite
-epische behandlung der urspriinglich knappen volksdichtung macht
auf jung und alt, auf gebildete und ungebildete einen unbeschreib-
lichen eindruck. man hdrt so gern erzihlen und gerade eine solche
schauergeschichte, bei der der contrast zwischen der geschilderten
gefahr und der wirklichen sicherheit des horers die eindringlichsten
N. jahrh. f. phil. u. pid. IL abt. 1871. hft. 9. : 27
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nachwirkungen auf verstand und gemtit ausiibt, auf das gemit,
welches der h&chsten, mitleidsvollsten teilnahme sich 6ffnet, und
auf den verstand, der den rithseln des lebens und der menschenbrust
nachsinnt, und wenn nicht klarheit doch aufschlusz erhilt tiber das
wesen der menschlichen leidenschaften. diese breite epische behand-
lung tritt vor allem in dem todtenritte hervor, der mit einer furcht-
baren phantastischen plastik die nachtgestalten vor den horer hinstellt;
er hort das schnauben des rappen, er vernimmt den grabesruf des.
gespenstischen reiters ‘hurrah die todten reiten schnell! graut lieb-
chen auch vor todten?’, er h¥rt die dreimal wiederkehrende antwort
der erschauernden Leonore ‘ach nein, doch lasz die todten!’ und
sieht sie erbleichen und hinsinken. das aphoristische des
volksliedes ist also geschwunden, die gesangmiszige
form aufgegeben, die naive vorstellung aber geblieben.
hier liegt der kern-der sache, hier der unterschied zwischen Goethe-
scher und Biirgerscher behandlung des volksliedes. sind aber nicht
die schluszverse ‘des leibes ist sie ledig, Gott sei der seele gnidig’
eine hindeutung auf verstindige motivierung? ganz gewis nicht!
denn die naive vorstellung besteht darin, dasz Leonore in der giinz-
lichen hingabe an die leidenschaft der liebe schiffbruch leidet, und
nun tag und nacht so sinnverwirrt wiitet, dasz sie durch diesen
mehr als leidenschaftlichen ausbruch den todten aus dem grabe her-
vorzerrt, auf dasz er sie ins brautbett hole. .so stellt es der dichter
dar. die verstyndige auffassung wiirde sich also vernehmen lassen:
wer in irdischen leidenschaften ganz aufgegangen, der musz, falls
die hoffnung auf fernern genusz vollstdndig geschwundexn, gebroche-
nen herzens dem wahnsinn anheim fallen und darin elendiglich zu
grunde gehen. die schlusaworte entscheiden nichts, aber der leser
wendet sich der naiven auffassung deshalb allein zu, weil eben der
todtenritt weniger bedeutend hiitte hervortreten mtissen, falls der
dichter beabsichtigt, die naive auffassung schwinden zu lassen..
dann hétte auch der schlusz der volksballade beibehalten werden -
kénnen, der ja zur Biirgerschen wendung in einem vollstindigen
gegensatze steht. der moderne dichter konnte keinen gebrauch da-
von machen, weil er dex todtenritt in der auffagsung des volkes zum
hauptgegenstande seiner dichtung machen wollte. wir sind um so
sicherer, dasz unsere auffassung berechtigt ist, als die dritte weiter
unten zu besprechende dichtung ‘der wilde jéger’ nur einen weitern
beleg daflir abgibt. wir wollen nicht von der Leonore scheiden,
obne des bedeutsamen hintergrundes zu gedenken, den der dichter
gewiihlt. der siebenjibrige krieg hatte sich schonm in die herzen
aller Deutschen so gedriingt, dasz irgend eine miihr aus demselben
tiberall mit liebe aufgenommen wurde, selbst wenn sie von geringer
bedeutung war. um wie viel mehr der stoff der Leonore? zumal
derselbe, was poetische gestaltungskraft, uszere formvollendung in.
wort und bild, in reim und onomatopoeie anlangt, kaum in vollen-
deterer weise zur darstellung gebracht werden konnte. leider gibt.
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es verkehrte seelen, die die sonne nicht leiden kénmnen, weil sie
flecken hat oder haben musz. solche krebsnaturen haben der Bir-
gerschen Leonore unsittlichkeit vorgeworfen. die unglickselige
schmiht ja Gott und menschen und wagt es die sacrilegischen worte
auszustoszen : Yo mutter, was ist seligkeit? o mutter, was ist holle?
bei Wilhelm nur ist seligkeit und ohne Wilhelm hélle!” und ein
andermal: ‘o mutter, mutter! was mich brennt, das lindert mir
kein sacrament, kein sacrament kann leben den todten wieder-
geben!” ist es denn nicht erlsnbt, den wahnsinn auch in seiner
griiszlichsten form poetisch zu gestalten, ist es micht erlaubt, die
verirrung der irdischen liebe, sich selbat als das hdchste denkbare
gut hinzustellen, zu strafen mit der h&chsten demkbaren irdischen
strafe, dem irdischen tode, und das tibrige dem weltenrichter anheim-
zustellen? “des leibes ist sie ledig, Gott sei der seele gnidig!’ wie
hoch steht die Leonore tber *der biiszenden’ von F, L. Stolberg!
dieses gedicht ist bekanntlich nicht ohme verdienste, aber es
leidet an einem abscheulichen fehler, es ist seinem inhalte nach un-
schdn. von poesie ist wenig die rede, es sei denn, dasz ritter und
rittersachen ohne frage dem bereiche der poesie angehdrten; der
prosaische stoff beweist nur, dasz der mensch des menschen griisz-
lichster qu#ler sein kann, und der inconsequente schlusz lH#szt uns
in dem menschlichen ungeheuer, das nicht aus jihzorn oder in voller
leidenschaft ein freilich sehr schuldvolles weib erstochen, sondern
mit Uberlegung jahrelang unter cannibalischen bedingungen gefan-
gen hilt, am ende einen alten narren erblicken. das weib zeigt sich
aber wenig nach ritterlichen sitten behandelt, es scheint volle skla-
vin zu sein; jahrelang aus dem schiidel des buhlen haben trinken
miissen und dann wieder eheliche gemeinschaft — ich wenigstens
kann das nicht zusammenreimen. mit einem worte der stoff ist un-
nattirlich und widerlich. eine andere ballade, die eher mit der Leo-
nore zusammengestellt werden darf, ist Hebels karfunkel, die offen-
bar nur deshalb weniger bekannt ist, weil sie dialektdichtung. ein
junger liederjan hat ein junges, schtnes weib errungen, aber er ver-
praszt sein hab und gut im wirtshause durch saus und braus und
kartenspiel und fillt endlich dem teufel, unter dem verstecke eines
grilnen jigers, anheim, der ihn nun von stufe zu stufe sinken l#szt,
bis der taugenichts durch selbstmord endet.

Auch in diesem gedichte haben wir eine breite eplsche behand-
lung, eine eingehende liebevolle schilderung des einzelnen, eine
stufenweis sich steigernde verfithrung zum bsen, ein fluchbeladenes
ende. aber die dichtung ist kunstballade, es ist ibr das verstdndige
motiv beigeftigt. ‘ja ich kenne meinen vater wol’, spricht ein junges
médchen zu den zuhdrern des erzihlenden vaters am schlusse der
erzihlung, ‘ich kenne meinen vater und seine klugen gedanken, der
gritnrock ist picht was er scheint, es ist die bdse versuchung!’

Doch kehren wir zu Biirger zurtick! die ballade vom wilden
jiger enthilt einen stoff, der in ganz Deutschland in den verschie-

27+



420 Fahle: fiber die deutsche ballade.

densten formen der darstellung bekannt und verbreitet ist. die be-
handlung, die ihm Btirger hat angedeihen lassen, unterliegt nach
keiner seite hin einem tadel; die steigerung in den tibelthaten des
alle billigkeit h8hnenden und alles recht verachtenden rittersmannes
ist so angelegt und durchgefithrt, dasz der leser unmittelbar auf die
katastrophe durch eigenes gefiihl hingelenkt wird, und schon lange
vor ihrem eintritte sich sagt: das ungeheuer musz die htlle ver-
schlingen, denn erde und himmel haben fiir es keinen platz mehr.
so denkt aber nicht allein der ungelehrte, der naive leser, so denkt
auch der gebildete, denn die plastische darstellung des dichters liszt
in ihm die verstindige auffassung zurlicktreten, in leidenschaftlichem
mitgeflihle vergiszt er seine bildung und kehrt zur naiven anffassung
zurfick, wie er sie in seiner jugend, als ihm die sage vom wilden
jiger zum erstenmal mitgeteilt wurde, gehegt und mit sich herum-
getragen hat. in der that kein kleiner triumph fiir die poesie des
volksliedes und kein geringer sieg des dichters tiber stoff und leser!

Btirger filhrt uns noch auf eine andere seite des volksliedes,
auf das humoristische element desselben. das deutsche gemiit liebt
ernsthaften und neckenden scherz, schalkhafte selbstverspottung,
es liebt traver in der freude und l#cheln im leid. man denke nur
an die bestrafung des gesellen, der das glick der liebe ausgeplaudert
hat. ‘geh’ du nur hin, wo du gewesen hast, und binde deinen gaul
an einen grilnen ast’, oder an die liebesprobe, die mit den worten
schlieszt ‘hiittst du einen schwur oder fluch gethan, sogleich wir’ ich
geritten davon’, oder selbst an den schlusz des oben citierten briin-
neliliedes ‘untreu findt tiberall, wen sie erfreut’, oder selbst an den
schlusz der volkstiimlichen Leonore. der kaiser und der abt von
Btirger ist eine perle dieser humoristischen balladen, die analog den
vorhin charakterisierten die breite behandlung mit dem sanges-
miszigen vertauscht, dafitr aber die auffassung des volkes, das sich
an solchen schwinken erfreut, um so gewissenhafter beibehalten hat.
nach dieser seite sind Langbein, Castelli und mehrere andere glick-
lich. Btirgers ‘der brave mann’ dagegen ist, wie sehr man auch
diese dichtung heranzieht — sie steht in allen chrestomathieen und
wird in allen arten von schulen 100 und 100 mal declamiert —
durchaus nicht nach unserm geschmack. der stoff ist und bleibt
eine kleine anekdote, die durch die breite epik allzu sehr gedehnt
erscheint; der brave mann wird zu oft gerufen und das ‘wie orgelton
und glockenklang’ ertdnt bis zum tiberdrusse. Schwab hat in sei-
nem gewitter gezeigt, wie derartiges behandelt werden musz, nem-
lich kurz, prignant und mit scharfer pointe am schlusse. Goethes
‘Johanna Sebus® zeigt das maszvolle einer schénen behandlung, das
der Biirgersche ‘brave mann’ nach manchen seiten hin #iberschritten
hat; der dichter soll niemals duszere darstellungsmittel misbrauchen.

Schiller hat Biirger bekanntlich sehr ungtinstig recensiert, er
Lat ihm namentlich vorgeworfen, dasz er es auszer acht gelassen
habe, dasz der dichter nicht zum volke herabsteigen, sondern das
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volk zu sich erheben miisse. ich weisz nicht, ob man sich diese
- worte Schillers recht gedeutet hat; es will mir scheinen als habe
man sie wie eine recensentenphrase zu wenig beachtet. sollte
Schiller nicht die beibehaltung der naiven volksauffassung auf seiten
Btirgers im auge gehabt, und diese somit tadelnd verworfen haben?
Schillers geistesrichtung ist mit einer solchen ansicht ganz in tiber-
einstimmung, und seine balladenspecies damit im einklange. Schiller
verhilt sich nemlich durch diese seine balladenart zu Birger, wie
Goethe zur alten volksballade. Schiller gibt also die sangbare form
auf und auch die naive auffassung. man hat oft gesagt, der dichter
habe in seiner ballade sittliche maximen, ethische probleme illu-
strieren wollen, und das sei die eigentitmlichkeit seiner auffassung,
aber ich glaube nicht so recht an diesen gewis nur von der ober-
flliche geschdpften unterscheidungsgrund. im kampf mit dem dra-
chen horen wir freilich die tendenz ‘gehorsam ist des christen
schmuck’, wie im taucher ‘und der mensch versuche die gitter
nicht und versuche nimmer und nimmer zu schauen, was sie gniidig
bedecken mit nacht und grauen’ und #hnliches in anderen ge-
dichten dieser art, im siegesfeste tritt uns dagegen eine ganze reihe
von sentenzen entgegen, wihrend der handschuh ziemlich leer davon
geblieben ist. ganz gewis illustriert Schiller in seinen balladen sitt-
liche probleme, aber dadurch wird die ballade eher zum lehrgedicht:
wir werden nicht fehl gehen, wenn wir die ansicht aufstellen, Schiller
behandelt die geschichtliche anekdote balladenartig, und um den
unbedeutenden stoff zu erheben, oder um den sproden flissig zu
machen, belebt er ihn mit dem ganzen ernste seines gedankentiefen
und tiefsittlichen geistes. unter den tausend und abertausend balla-
den, die wir vor und nach unseren dichterflirsten erhalten haben,
ist der beiweitem groste teil unbrauchbar, weil die anekdotenartigen
stoffe nicht so belebt sind, wie es ein Schiller vermochte. auf der
andern seite, zu welchen dichtgattungen soll man das eleusische
fest, die klage der Ceres und einige andere zihlen? man nennt sie
gewdhnlich culturhistorische lieder: weshalb denn nicht Schillersche
balladen in specifisch Schillerscher manier? Schiller steht offenbar
dem alten balladenbegriffe am fernsten und seine nachfolger haben
deshalb auch meist ungentigendes vollbracht, weil sie nicht den geist
ihres meisters hatten, Schiller ist tiberall der ewige prediger
der menschheit, hierfiir wihlt er alle formen der darstellung, das
lied, die ballade, das drama: er begrenzt stoff, form und héorer.
wehe dem aber, der mit ungentigenden geistigen mitteln ein gleiches
versucht. auch der glithendste verehrer der Schillerschen musze
musz zugestehen, dasz der dichter trotz der glinzenden leistungen
von Goethe und Btirger in falscher weise zu dem #iberwundenen
standpuncte der vor-Herderschen romanze oder, wie sie allmghlich
immer mehr genannt wurde, ballade zurlickkehrte und seinen
misgriff nur durch seine glénzende begabung verdeckte. durch diese
ansicht wird sich vielleicht der ausspruch von H. Kurz ‘das hichste
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in der volkstiimlichen ballade hat Goethe erreicht, so wie Schiller
in der romanze uniibertrefflich und untibertroffen ist’ rectificieren
lassen. Uber die namen ‘romanze und ballade’ brauche ich an dieser
stelle wol keine nihere erdrterung zu geben, es sei denn die, dasz
ersterer durch letzteren zur zeit fast ganz verdringt ist und nur be-
deutung hat flir die litterarhistorische entwicklung der dichtgattung.
So kommen wir endlich zu Uhland, dem rhapsodieendichter.
in der that Uhlands specialitit ist die rhapsodie, d. h. eine balladen-
form, in der alte heldensagen reconstruiert und dem modernen be-
wustsein zurilckgegeben werden. denken wir einen augenblick an
die drei gedichte ‘klein Roland, Roland der schildtriiger, ktnig Karls
meerfahrt’, der dichter gibt uns in vollstindig objectiver weise die
Karlssage in nuce. den helden des sagenkreises Roland feiert er in
den beiden ersten gedichten, jedoch so, dasz im zweiten die tibrigen
recken leibhaftig hervortreten, und um nun begreiflich zu machen,
wie um die kaisergestalt sich alles dreht, gleich sternen um die sonne,
liszt der dichter in der meeresfahrt alle ritter samt und sonders
vor dem sturme auf hoher see zwar nicht erbleichen und mutlos zu-
rticksinken, -doch kleinlaut werden und gestehen, dasz hier ihr mut
nicht durchkommen k&nne: nur kaiger Karl steht am steuer und hat
kein wort gesprochen: ‘er lenkt das schiff mit festem masz, bis dasz
der sturm gebrochen.”. auch die Siegfriedslieder dienen einem #hn-
lichen zwecke, der wiederauferweckung der deutschen heldensage,
und wie diese nehmen noch einige andere balladen, vor allem die Uber
Eberhard den Greiner, eine gleiche stellung ein fur die charakterisie-
rung der ballade in der eigentiimlichen auffassung Uhlands.
Recapitulieren wir! vor Herder, dem wiedererwecker des
deutschen wolksliedes, wurde die romanze cultiviert, ein kleines
episches ganze von unbestimmtem charakter und anekdotenhaftem
inhalte, meist ohne psychologische bewegung, daher hiufig gereimte
prosa. mit Herder beginnt die erfassung der ballade zuniichst in
der urspriinglichen form des volksliedes; Goethe liesz die form und
den inhalt bestehem, er setzte nur das verstiindige motiv hinzu und
wandelte die volksballade um in die kunstballade. andererseits kam-
Burger und wihlte statt der sangbaren form des volksliedes die
breitere epische darstellung unter beibehaltung der naiven vor-
stellungen. Schiller liesz auch diese fallen, kehrte also formell zum
itberwundenen vor-Herderschen standpuncte zurtick, und gab der
kalten form leben und bewegung durch psychologische oder cultur-
historische entwicklungen. Uhland endlich erfaszte die ballade als
rhapsodie, so dasz mehrere zusammengehtrend einem bestimmnten
" pagenkreis darstellen und inhaltlich wiedergeben. der inhalt aller
dieser balladenformen ist meist ernst und den hchsten interessen
des menschen zugewandt, zuweilen auch scherzhaft humoristisch.
ob es neben den aufgestellten balladenkategorieen noch andere
gibt? wir mochten es bezweifeln, doch musz, um den beweis zu
fihren, eine reihe von balladen, vielleicht mit der sammlung von



W. Stammer: beitrag zur frage Gber den realschulunterricht. 423

Ignaz Hub ‘Deutschlands balladen und romanzen’ in der hand,
kritisch geprift werden. wir tberlassen diese arbeit gern einem
andern und geben uns zufrieden, wenn der leser durch unsere zeilen
nur einige anregung bekommen hat, dem dankbaren stoffe seine
aufmerksamkeit zu schenken. aus diesem grunde milssen wir aber
zum schlusse noch zweier dichtgattungen gedenken, die unserer
.ansicht nach unmittelbar zur ballade gehtren und nur deshalb hier
keine niihere besprechung erfahren haben, weil sie nach vulgiiren
ansichten sebr entfernten gebieten zuzuweisen sind: wir meinen die
legende und die fabel. und doch ist die erste nur eine ballade mit
religidsem stoffe, die andere dagegen die thierballade, ebenso wol
als Reineke Voss das thierepos ist.

NgusrtapT. FanLE,






