BERLINER BEITRAGE

ZUR

GERMANISCHEN UND ROMANISCHEN PHILOLOGIE

VEROFFENTLICHT VON DR. EMIL EBERING.
XXVIIL,

GERMANISCHE ABTEILUNG No. 15.

Ueber die volkstiimlichen Elemente |
in den Gedichten Heines.

Von

Dr. August Walther Fischer.

e e -

BERLIN.
Yerlag von E. Ebering.
1905.



I. Hauptteil.

Formale Elemente.
(Sprache und Stil; Metrik).

Als Ausserlichste sprachliche Kennzeichen des Volkslied-
charakters der Heine’schen Poesie sind zunichst zu erwih-
nen verschiedene bei Heine vorkommende, von Seelig (VII
und 34--41) — aber ohne durchgingigen Hinweis auf de-
ren Herkunft aus der Volksliedsprache — namhaft gemachte
syntaktische Erscheinungen, Da wird z. B, die no-
tige Inversion des Subjektes unterlassen, oder es schiebt sich,
abweichend von der gewdhnlichen Stellung, zwischen Subjekt
und Verbum ein anderer Satzteil, oder es wird das Ad-
jektiv. oder das Pronomen Possessivum nachgestellt, das
Subjekt oder Objekt wird durch ,der, die, das’* wieder auf-
genommen, ,er‘ volksmassig durch ,der’* ersetzt, eine Orts-
oder Zeitbestimmung durch das Adverb ,da*, bezw, ,dann‘
wieder aufgenommen, Artikel und Pron, Pers, volkstiimlich
fortgelassen, Alles dies, was sich im Buch der Lieder sehr
hiufig, seit dem N.F, nur mehr vereinzelt findet, trifft man
natiirlich in den Liedern des W. immer wieder, dann aber
auch sonst schon bei all denen an, die vor Heine im volks-
tiimlichen Tone gedichtet hatten, so besonders bei Wilhelin
Miiller, dem H. ja auch sonst, in Sprache und Versart, so
nahe steht. Nur kurz bemerkt werden kann hier, dass wir
auch in Heines frithen Briefen jener volkstiimlichen Aus-
drucksweise begegnen, z. B, in dem Brief an Chr. Sethe
vom 6. Jult 1815 (Hiffer, S. 9), wenn es etwa heisst: | Bin
mein eigner Herr und steh so ganz fiir mich aHein, und steh
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so stolz und fest und hoch, und schau die Menschen tief

unter mir so klein, so zwergenklein; und hab meine Freude

dran.“t Beachtenswert wire hier vielleicht noch, dass sich
das doch auch volkstiimlich anmutende? apodeiktische ,das _
ist*, das Heine so gern zu anschaulich v~erg-é~§é-ﬁ\"\7§rtigenden/
Liedanfingen beniitzt, gerade im W. nicht findet; nur etwas
dhnliches als Liedanfang des niederdeutschen ,,Springel- oder
Lange-Tanz*“ (8. 460) ,Dat geit hir gegen den Sommer®?
Hierher ist auch zu stellen der in Heines frithen Gedichten
hiufige Gebrauch der Diminutiva, Aber wihrend diese im
Volkslied und bei den den Volksliedton sonst anschlagenden
Kunstdichtern vorzugsweise verwendet sind, um der Sprache
cine Farbung der Zartheit, Innigkeit, Herzlichkeit zu geben,
wie sie eben das naiv-kindliche Gemiit verlangt, hat sie H.,
von blosser Abhingigkeit sich frei machend, auch, worauf
bei Seelig (a. a. O. S. 3—4) aufmerksam gemacht ist, so
7u verwenden gewusst, dass der durch sie erzeugten Stim-
mung absichilich der Charakter des Tandelnden, Humoristi-
schen, oft auch nahe an Satire Streifenden beigemischt er-
scheint. Als Beispiele liessen sich hier anfithren etwa L ] 14
(1, 71) und LJ30 (I, 77), oder NS I, 5 (1, 169) ,,Fiirchte dich
nicht, Poetlein‘’. -
Achnlich verhilt es sich mit der ganzen Reihe der von H. ge-
brauchten altertiimlichen Worter. Soweit sie sich in

1. Volkstimlich ist hier auch, wovon spiter noch zu reden
ist, die Neigung zu Wiederholungen ,steh . . . steh®, klein —
zwergenklein®, Vgl ferner Max Ebert ,Der Stil der Heineschen
Jugendprosa.®  Diss, Berlin 1903.

2. siehe Seelig S. 41 ,das volkstimliche ,das“.

3. Wenn Goetze (a. a O. 8. 27) Heines Bildungen ,lch gehe
morgen zum Grafen, Und der-ist verliebt und reich* oder ,,Da
lag dahingestrecket Ihr Sohn und der war tot® syntaktisch in die
gleiche Linie stellt mit Bildungen wie wDen ersten Schrei und den
sie that* so ist das nicht angingig.
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den fritheren Gedichten finden (Seelig a. a. O, S. 271), wird
man sie mit Strodtmann (I, §7U) z. T. zu betrachten haben
als eine unfreie Abhingigkeit von jenen unbeholfenen Nach-
ahmungen des Volksliedcharakters, wie sie schon von Loe-
ben und dem ihm nahestehenden (vergl. Weichberger a. a, O.
S. 7, Hober a, a. Q. S, 661) jungen Eichendorff# von Tieck’
und Fouqué, von Arnim und Brentano versucht worden wa-
ren, und von denen auch Uhland® und Wilhelm Miiller nicht
frei sind® Wo wir jedoch solchen Wortformen in Heines
spiteren Gedichten begegnen (z. B. ,,umsunst’ NRm 18 Str, 1,
oder ,,bass* (NI II, 42 Str. 2 [il, S. 77]), da sind sie, wic
dann auch aus dem ganzen Zusammenhang der betreffenden
Lieder hervorgeht, von ihm absichtlich wieder aufgenommen

4. Linige Bemerkungen iiber Eichendorffs in friithen Gedichten
gebrauchte altertiimliche Wortformen finden sich bei Hober (a. a. O.
5. 18, 37, 46) und Kriger (a. a. O. S, 123).

5. Vergl. Brandes ,Das junge Deutschland* 2. Aufl, S. 152, —
Ueber Art und Absicht des romantischen Archaismus, unter
besonderer Beriicksichtigung Tiecks, handelt Petrich a. a. O. im
2. Kapitel (8. 421f) ,Der Archaismus des romantischen Stils¢; da-
selbst auch (8. 57(f) ein ,,Worterbuch der romantischen Archaisment.

6. siche 8W. (Heine) V. 8. 351. Fussn. 1. Vergl, insbes.
noch Herm. Schults a. a. O. 19—23; daneben ], Schulzen,
Mittelhochdeutche Anklinge bei Uhland, Progr. des Realprogymnas,
in Thann i. E. 1879 u. Fasold (Rich.), Altdentsche und dialektliche
Anklinge in der Poesie Uhlands, Herrigs Archiv Bd. 72 (1884)
8. 405—414.

7. Doch darf hier nicht dbersehen werden, dass manche
dieser sonst verschwundenen Formen dem Disseldorfer " Heine,
dessen Sprache ja auch sonst viel Mundartliches aufweisst, dialektlich,
also lebend, vertraut waren. So ist nach Zillgenz (a. a. O. 8. 3)
das bei Heine hiufige ,u in der Abwandlung der starken Zeitworter
stalt des hochdeutschen a% auspeprigt niederrheinisch. Darum

dichtet H,, auch ohne Reimnot, ,Da klung ein schweres Glocken-
Kiuten®, )
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worden zur Erzielung eines burlesken, halb scherzhaften
Tones,

Allerdings einige dieser Dinge mégen H. wohl unmittel-
bar aus dem Volkslied vertraut gewesen sein. Goetze (a. a.
0. 5.19) belegt ,Fahnderich®, ;,Himmelszeli*, , Kimmerlein*
= Grab, ,,Marmelstein‘‘ mit Stellen aus dem W. Namentlich
aber diirite das gelten fiir die seltene Form ,jetzunde r*
(W 250: ,Jetzunder geht mein Trauern an®). Sie findet sich
bei Heine Hk 27, Str. 4 (I, 108) und Hk 35 (I, 112), an
letzterer Stelle schon mehr ironisch, und dann noch einmal
Ro Hi Geoffroy Str. 12 (I, 363), hier, wie schon in der vor-
her zitierten Stelle, auf , Wunder reimend. Auch das alte
Wort ,,Leilich® das H, zweimal gebraucht (,,Kaufte Dir ein
gutes Leilich, Ro Hi Pomare 4 [I, 348] und ,,der Nebel, der
das Schlachtfeld bedeckt, als wie ein weisses Lejlich’, Ro Hij
»Schlachtfeld bei Hastings® [I, S. 341], beide um 1850 ent-
standen), konnte ihm, der sich mit alten Texten wohl nicht
allzu viel befasste, am ehesten aus dem W. bekannt ge-
worden sein, aus der Stelle: ,,Man legt ihn dahin mit Fleisse,
in zwei Leilachen waren weisse* (W S, 409 in dem Gedicht:
»An einem Montag es geschah‘’). Denn aus der neueren Li-
teratur war das Wort wohl ganz verschwunden; das Grimm’-
sche Worterbuch gibt aus ihr nur 1 Stelle, in Jean Pauls
yoiebenkis (1796) in der Form ,der Lailach®. Auch die
Form ,Elsbeth’ (NI [, 48 [II, 25]) konnte H., sofern sie
ihm nicht schon mundartlich geliufig war, durch das W
kennen gelernt haben, zumal da ihm das hier zu zitierende
Gedicht des W (114) ,ihrer Hochzeit stilles Fest Grafin
Elsbeth still verfisst, wie noch zu zeigen sein wird, auch
sonst vorgeschwebt haben diirfte. Gedruckt lag diese Form
damals auch noch vor in Grimms , Altdin, Heldenliedern*
(a. a. O, 5. 218 ,stolz Elsbeth und S. 216 ,siolz Elsebeth*’);
ferner bei Fouqué (,,Gedichte*, Wien 1819, 3. Th. S, 90 ,,Eine
Rheinische Sage 2), Kerner hat die Form in den Gedichten
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,,Die Miihle steht stille’ und ,Sankt Elsbeth.® Heines Neu-
bildung ,Schiffsmann®“ (JL, L 6 [l, 33]) war naheliegend,
wenn er die alte deutsche Form ,,Schiffmann‘’ gekannt hat, der
man im W (z. B. S, 385, 430, 674) haufig begegnet; sie ist dann
nur eine leichte Modifikation, gebildet nach der Analogie von
Reitersmann, Auch die zeitweilige altneuhochdeutsche
Schreibweise ,,durchreuten (NI 1l, 7; geschrieben 1820),
reuten®, ,variiberreuten‘ (NF 32; geschr, 1830), ,,Ein Reuter
reutet* (NRm 13; geschr, 1839) ist Heine nahegelegt ge-
wesen durch deren durchgingigen Gebrauch im W. Ebenso
kann durch das W angeregt sein die Wendung ,,Du aller
Frauen Huld und Zier*, in dem allerdings wohl erst 1851
geschriebenen, satirisch gehaltenen , Testament® (NL IV, 39),
insofern sich das altertiimliche Wort , Zier* in diesem Sinne
hiufig im W findet, z. B. S. 664 (Allhier in dieser wiisten

8 Mit der Form ,Nannerl® glaubt Heine vermutlich eine
spezifisch bayrische Dialektform zu geben. Fr nemnnt so die
Miinchper Kellnerin (I1I, 218 Reise von Miinchen nach Genua) u.
spiter (in ,Exnachwichter 1 404}, wieder von einer Miinchnerin,
dichtet er ,Nannerl mit dem Riegelhaubchen®, aber auch Brentanos
bekannte Erzihlung citiert er (V, 309) als ,,Die Geschichte vom braven
Kasperl und den: schonen Nannerl®.  Als dsterreichische Dialektform
hatte sie Ileine kennen lernen konnen aus der ihm wohl vertrauten
Sammlung von Ziska und Schottky (S. to1 als Liedanfang, ferner
S. 117 u. 5. 219); Aliskiewicz (a. a. O. S. 13) belegt sie mit einer
Stelle aus dem W.; Wilhelm Miiller gebraucht sie wiederholt in dem
volksliedartien Gredicht ,Abschied“ (Reclam-Ausg. S. 153), ferner
in dem Gedicht ,Der Prager Musikant* Strophe 6 (ebda S. 52)
und E. T. A. Hoffmann plaudert in der Erzihlung ,Meister Johannes
Wacht“: ,In alter Eil kann hier bemerkt werden, dass nach
der aligemeinen, in Bamberg herrschenden Meinung der Vorname
Nanni der allerschionste und herrlickste ist, den ein Madchen
fuliren kann®,
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Heid, Str. 2): ,Du Wonn und Zier der Schiferinnen*,
S. 648 (Spazieren wollt’ ich reiten, Str. 2): | Mein Schatz,
mein hochste Zier, S. 625 (Morgen muss ich weg von hier,
Str. 1): ,0 du allerhdchste Zier*) S, 616 (Sobald Du hebst
die klaren): ,,Du Liebeszier, mit welchen Wendungen auch
hier allemal die Geliebte angeredet wird, Ferner diirfte fiir
den volkstumlichen Gebrauch der Wérter g ar®, ,wohl*,
Lviel (Seelig a. a, O, S, 281), ,fein der durch Heines
ganze Dichtung durchgeht, zwar nicht ausschliesslich das W
vorbildlich gewesen sein — hatte doch auch Goethe z. B,
gedichtet ,,der Strauss, den ich gepfliicket, griisse dich viel
tausendmal®, ganz so, wie Heine (Hk 6 Str. 5) dass
man sie von mir recht herzlich, viel tausendmal [iro-
nisch gebraucht] griissen soll*, ebenso Eichendorff 1815 in
dem Gedicht | Studentenfahrt®: ,Griiss Dich mein Schatz .
viel tausendmal“t0 (Werke I, S, 190) —, aber doch
scheinen auch hier gewisse Zusammenstellungen bei H. durch
dhnliche im W veranlasst zu sein. So, wenn H. dichtet (L] 3;
geschr. 1822): ich liebe alleine die Kleine, die Feine,
die Reine, die Eine und (N Friedrike 3 [l, 256]; geschr,
1823 od. 1824; Str. 2): ,Womit ich Dich vergleiche, S’chénc,
Feine, Dich Unvergleichliche, Dich Gute, Rein e, so geht
(}as wohl unmittelbar zuriick auf Wendungen des W wie
S. 316 (1. Epistel) Str, 2: , Dies wiinsch ich der Hiibschen
11{1d Feinen, der Zarten und Reinen* oder S. 30 (das
LlC('l vom Ringe), Str. 8: | Das nimm, Du Hiibsche, Du
Fﬁ:lne, Du allerliebste meine“ oder S, 44: ,Nimm hin, Du
Hiibsche, Du Feine“ und die Wendung Heines: |, Sie ist
.o Citiert auch von Hoeber (a. a. O. 8. 26). Noch 2 mal,
}n sp:id':eren Gedichten, gebraucht Eichendorff die Wendung: 1826
in ,.Die weinende Braut*: ,Und grisste Dich viel tausend-
mal“w(Werke 1, 310) und 1837 in dem Gedicht , Der junge Ehe-
mann*: | Sass ich viel tausendmal® (I, 227).
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so fein von Hiiften* (NL 111, 15b) mag gebildet sein nach
der Wendung im W (702 ,Schnelle Entwicklung®, Str. 1):
,Holdselig und gar fein von Leib", zumal da sich diese
hier gleich am Anfang des Gedichtes findet, der sich ja der
Erinnerung besonders leicht einprigt, i
LSchauen® statt ;ausschauen* gebraucht Heine so,
wie sonst, volkstiimlich und in der Literatursprache, ,,sehen‘
an die Stelle von ,,aussehen tritt. Ich zitiere NF 43, Str, 1
(I, 221); geschr, 1821:
,Sturm entblittert schon die Biume
Und sie schaun gespenstisch kahl“
N,Rm 22, Str. 1 (I, 284); geschr. 1841:
D tanzen zwei, die niemand kennt
Sie schaun so schlank und edel*
NL III, 11, Str, 1 (11, 124); geschr. 1855:
wZwei arme Seelen gebettet sind,
Sie schauen so blass und mager.*
Als Beispiele fiir volkstiimliches ,sehen’ =  aussehen*‘
mogen dienen: Herders Volkslieder, a, a. O, S, 274:
,Mich diinkt, sie sieht so bleich*
oder Wilhelm Miiller in dem Gedichte , Erstarrung®, Str. 3:
,Der Rasen sieht so blass®|
oder Eichendorff , Der Reitersmann* (gedruckt 1815), Str.12
(Werke I, S, 322):
»Ein Midchen hiitet die Blumen,
Die sieht so totenbleich®,
ebenda, in dem Gedicht ,,Die Hochzeitsnacht® (gedr, 1815;
Werke 1, S, 350):
sDu siehst so still und wilde* 14
Die bei H. sich so zahlreich findenden volkstiimlichen
" 7 Ausdriicke fiir die Geliebte (die im ,,Buch der Lieder vor-
11. Auch ,schauen® scheint_Fichendorff im Sinne von aus-
schanen* zu brauchen in dem Vers ,,Du schaust so {reudenreich“
Wall Str. 5; 1, 188, gedr. 1815). ‘ '
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kommenden sind bei Seelig a. a, O. S. 29 -30 zusammen-
gestellt), wurden schon damals nicht mehr, wie etwa
noch teilweise zu Lessings Zeit, als altertiim-
lich empfunden. Worte wie ,,Schatz*, ,Lieb*, ,feins Lieb-
chen®, | Herzliebste*’, | Herzallerliebste mein‘ waren schon
ganz allgemein in die Sprache der Literatur wieder auf-
genommen und Jassen sich mit Zitaten aus Goethe,
Schiller, Uhland, Riickert, Wilhelm Miiller, z. T. auch
schon aus Bilrger belegen, sodass man also hier bei H,
kein unmittelbares Schopfen aus dem Volkslied anzuneh-
men gendtigt ist, —

Wenden wir uns hiermit von altertiimlichen zu volks-
titmlichen Wortern, so haben wir vor allem an Heines be-
kannte Vorliebe fiir das Adjektiv ,,s{iss‘12 zu erinnern, Ge-
wiss geht auch sie letzten Endes auf Beeinflussung durch
die Gepflogenheit des Volksliedes zuriick. Im W. findet sich
das Beiwort ,siiss** unzihligetnale -— es seien nur willkiir-
lich einige Beispiele herausgegriffen, die sich ganz belie-
big vermehren liessen: S, 8 ,siisser Schall®, S, 267 , siisses
Miindelein®, S, 271 ,der Perlen Thau fallt siiss auf falbe
Matten*!, S. 272 siisse Harmonie*, | siisses Lied, S. 522
ysitsses Aug‘, S, 602 ,der Welt Siissigkeit*, S. 709 | mit
Worten siisse** u. s, w,, u, s. w, Aber auch die Kunstdich-
tung war, als H, auftrat, mit diesem Beiwort, zu Substantiv
und Verbum gesetzt, formlich iiberflutet und die Romantik!3
hatte mit diesem im iihertragenen Sinn gehrauchten Wort

12. Beispiele fir_seine Verwendung im ,Buch der Lieder
siehe bei Seelig a. a. O. 8. 8—g und bei Goetze a. a. 0. S. zz,

13. Gewiss sind hier auch Einflisse der neu auflebenden
mittelhochdeutschen Peesie mit im Spiele, in der ja das Wort siiss
eine grosse Rolle spielt; Walther hat z. B : siiezer sumer® ,siiezer
man“ ,siiezen regen“ ,die suezen ougenweide* siezer got* (vergl.
Heine [ 359 ,,Siisser Jesus) ,,die siiezen maget* ,vil siieze waere
minne¥ ,,. ., des sileze an allen orten dich hat gesiiezet, siieze
himelfrouwes (Pauls Ausg. 2. Aull. S, 154).
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wahre Triumphe der Geschmacklosigkeit zu feiern begonnen;
es wird in wahllosem Gebrauch iiberall gesetzt, sodass es
schliesslich vollig entwertet erscheint. Z. B, in der von Hei-
nes Freund Straube 1818 herausgegebenen Zeitschrift ,,Wiin-
schelruthe®, die in ihren lyrischen Darbietungen neben Volks-
liedern Gedichte von Loeben, Hornthal, Schwab, Kerner und
anderen zum Teil nicht mehr bekannten Verfassern bringt,
findet sich kaum ein Gedicht, das" nicht wenigstens einmal
dies Beiwort aufwiese, Wir haben da, wenn wir blattern,
4sisse Rede“, siiss verschwiegen®, siisse Scherze“, ,slisser
Gatte“, ,siisse Blicke®, ,siisses Licht*, ,siisser Quell%,
,siisses Lied“, stisser Kuss®, ,siissre Stimme®, | siissester
der Traume“. ,siisse Augen®, ,siisser Schlaf¢, ,siisser
Name*, ,Kiihlung siiss und lind¢, ,siisse Nacht“, ,gar siisse
Wort“, | siisse Gift*, ,Kindlein siiss®, ,locke siiss“. ,siiss
gewohnt®, ,siisses Weh*, ,siisse Rosen®, ,siisses Sehnen.
Biirger, Wieland und der junge Goethe hatten es nicht
selten, von Tieck'* stammte das vielcitierte, von A. W, Schlegel
und Uhland glossierte , Siisse Liebe denkt in Ténen“, Novalis
hat ,siisse Inbrust“, ,siisse Schaam®, ,himmelsusse Zeit*,
»Stisse Harmonieen®, ,siisse Lieder®, ,slisse Quelle¥,
.Siissestes Entziicken®, ,siisses Leben®, ,die Quelle schleicht
siiss dahin®, ,stlisse Wonne®, ,stisser Hunger®, ,siisse Ein-

14. Von Tieck, der ja auch bei den frihen, im archaistischen
Stil gehaltenen Gedichten Heines als Vorbild mit in Betracht
kommt, mag Heine auch das Wort ,mondbeglinzt® (Ns. I, 2
geschr. 1825) iibernommen haben, das ja eben durch Tiecks beriihmte
»Mondbeglianzte Zaubernacht* erst recht geliufig geworden war.
In Giesebrechts ,,Mnemosyne (a.a. O. 8. 1) weist es gleich die
1. Zeile des 1. Gedichtes auf. Heller (a, a. O. 2 8. 30) meint Heines
s,mondbeglanzt auf Eichendorff zuriickfiihren zu kénnen, Doch
ist das Gedicht Eichendorffs, in welchem es vorkommt (,,Der stille
Grund“ 1 308) erst 1837 gedruckt. Das Grimmsche Worterbuch
belegt es mit Stellen aus Holty und Matthisson. .
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falt“, ,Amors siisses Spielen“, Brentano gebraucht es sehr
hiufig, ebenso Eichendorff, namentlich in den Gedichten
des friihen Romans ,Ahnung und Gegenwart®, z. B. ,siisse
Weisen®, ,siisse Frau'n“, ,siisse Spiele¢, ,siisser Schall¢,
Lsiisse Nacht“, ,siiss vertriumte Brust®, ,siiss verwirrt®,
Uhland dichtet ,siisser goldner Friihlingstag®, ,siisse Friih-
lingslieder®, ,siisses Heil*, Kerner hat es sehr hiufig, z. B.
Lsiisse Heimat“, ,siisses Leben“, ,siisser Schiaf“, ,siisser
Lohn*, ,siisse Heimat“, ,siisses Kind“, ,siisse Traume*,
,siisser Ton*, ,siiss betriibt“.'®

Besonders charakteristisch fiir die Romantik und so denn
auch fir Heine sind nun aber antithetische Zusam-
menstellungen mit ,siiss*‘; namentlich ist es das alte The-
ma von der Siissigkeit des Schmerzes — Goethes Wonne
der Wehmut, die dolendi voluptas des Petrarca, des Euri-
pides yuprs yowvy —, das ja in der Romantik auch sonst
wieder einmal besonders stark auflebt. — Auch fiir dicsen
antithetischen Gebrauch des Wortes ,siiss lassen sich Be-
rithrungen mit dem Volkslied anfithren, allerdings wohl mehr
mit dem spiteren des 17, und 18, Jahrhunderts, dem ja
gerade im W ein breiter Raum gegénnt ist; ich zitiere aus
W S, 112 ,siisse Pein®’, S, 113 ,siissen Giftpfeil”, aus Fer-
ders Volksliedern (a. a. O, S. 195) siisse Feindin®, und aus
dem, wie sich auch sonst nachweisen lisst, Heine beson-
ders vertrauten 3, Buche ,,Aus Nordwest“ (a. a. O. S, 257 {f),
S. 346 ,,slisser Tod*, S. 402 ,siisses Leiden*, ferner S, 281;

15. Auf die iberaus hiiufige Verwendung des Wortes ,,siiss*
bei Uhland hat Schults (a. a. O. S 21) hingewiesen.

Der Musenalmanach auf das Jahr 1806 hrsg. v. Chamisso u.
Varnhagen (Geigers Neudruck. Berl. 188g) bietet: ,siisses An-
gedenken,* ,sisses Leben* | siissen Augen" ,siissen Orte* ,siissen
Zeichens* tonet siiss’¢ ,,siss erklingt ,sissen Klang® ,mit kind-
lich stissem Staunen® ,sussen Wahn® ,,diess siisse Ja‘,
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,Da kannt’ tch noch sein Truggesicht
Noch seine siisse Falschheit nicht®,
S, 341
,Voll so siissem falschem Schwur®,
S, 3066:
,Dass die Falsche hier so siiss das Herz mir
[brach®,
womit man gleich hier aus Heine vergleiclie:
L] 21,1 (1, 73):
,Dein Herzchen so siissund so falsch und s klein,
Es kann nirgends was siissercs und falscheres
[sein“,
und N ,,Katharina* 2, Str, 5 (I, 257):
»Mit falschem Kuss, mit siissem Hohn*,

Aus der Kunstdichtung vor Heine mogen als Beispiele
fiir diesen antithetischen Gebrauch erwihnt sein Goethes
,ound Thrianen fliessen gar so siiss*, aus Wilhelm Miiller
(Sage vom Frankeuberger See 3, Str. 3) ,siisses Herzeleid';
vor allein eben die Romantiker:; Lochen!® hatte gedichtet

s Wer niemals Sehnsucht, siisse Qual erfahren,

In dem wird sich nichts Grosses offenbaren®,
(Asts Zeitschrift, a. a, O, I, Gedichte S, 18), Von ihm stammt
ja wohl auch (vergl. Kriger a. a. O. S, 130) die ,schau-
rig siisse’ Sehnsucht, und ihm folgend bildet Eichendorff

16. Bezeichnend fir die romantische Einschitzung des Schmerzes
ist auch Loebens Gedicht ,Wirs keine Gdtterwollust, Schmerz zu
fithlen,“ welches dem oben cilierten vorangeht (Asts Zeitschr. a. a.
0.1, Gedichte 8. 17), Heine dichtet, ,Ach ich sehne mich nach
Thrinen* und sein Tannhiuser schmachtet nach Bitternissen,
Heine hat ja auch das Wort ,,Schmerzjubel* (111, 521} und
yochmerzlust (T, 442). Finige Stellen bietet auch Zur Linde a. a,
O. 5. 1¢8—-9q9. Aus der ,Cornelia¥ (a. a. O. 8. 63) citiere ich:
Konnt ich ¢s so wonnig klagen, — Wie's in mir so selig
gliht“ (Helmine von Gezy).

— s

(vergl. Kriiger a. a. O. 8. 122) ,siiss schauernd‘ ne-
ben ,schauersiiss‘, welch letzteres auch bei Heine
(,Welch ein schauersiisser Zauber [I, 204: NF 1,
Str. 5]) wiederkehrt. Ein anderes Gedicht in der erwihnten
Ast'schen Zeitschrift (a. a. O,. I, Gedichte S. 13 ,Der hei-
lige Sebastian‘) beginnt: ,\Wie sind die Qualenschmerzen
doch so siisse;* in der ,,Wiinschelrute® finden wir ,siisses
Sehnen®, ,siisses Weh*, siisses Gift, bei Novalis ,siisses
Weh‘, ,siisser Tod*, bei Kerner das schon oben erwahnte
,»siss betribt®) ,siisse Pein?, | siisse Schmerzen®,

Bei Heine nun bildet sich dieser antithetische Gebrauch
des Wortes ,,siiss besonders seil den Gedichten des ,,Neuen
Frithlings* stark heraus, sodass er zu einem cntschiedenen
Charakteristikum seines Stiles wird, Ich zitiere
NF 12, Str. 2:

. Ach der Liebe siisses Elend
Und der Liebe bitlre Lust
Schleicht sich wieder, himmiich quilend
In die kaum genecs’ne Brust*,
NF 29, Str, 3:
»Es klingt so siiss, es klingt so triib*,
N ,,Katharina‘“ 2, Str, 5 (schon oben zitieri):
»Mit falschem Kuss, mit siissem Hohn‘
RoHi (in dem vorgedruckten Vers I, S, 328):
»Dein Gemiit wird siiss verbluten®,
RoHi ,Der Apollogoti® 1, letzte Strophe (1, 310):
»INicht scheucht das Kreuz die siisse Qual,
Nicht bannt es die bittere Wonne,
RoHi ,,Geofiry Rudei*, Sir, 9 (1, 363):
sWehmutsiisse Heimlichkeiten,
RoLa ,Waldeinsamkeit*, Str. 6 (1, 391):
wVerheissend ein siisses, doch tddliches
[Gliick®,
RoLa ,,An die Jungen®, Str, 3 (1, 410):
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,O siisses Verderben! o blihendes Sterben!”,
Ro Hebr, Melod. ,Jehuda ben Halevy* (1, 438):
»An der Augen slsser Starrheit®
ebenda 1, 442:
»Ward ergriffen von der wilden,
Abenteuerlichen Siisse,
Von der wundersamen Schmerziust®,
Hicerher kann auch noch gestellt werden
NI Nr. 28, Str. 1 (11, 15):
»Ach, wie siiss ist das Betriigen,
Siisser das Betrogen sein,
und NI 111, Bimini, Prolog (11, 131):
‘ ,Diese sitss mokanten Stimmen‘ .17
Wenn ferner Heine im jahre 1822 (L] 30) ,,Die weissen
Liljen der Handchen klein® und nochmal (18447) NI 1, 49,
Sir. 1 ,,Wie die Hande liljenweiss* dichtet, so geht auch das
schliesslich auf das Vorbild des Volksliedes zuriick, wo wir
z. B. im W der Form ,Liljenhind* (,Lobgesang auf Maria
S. 113) begegnen, oder wo es (W S, 710) heisst: ,lhr Hils-
lein Lilienweisse*’,
Solche, wie wir hieraus ersehen, durchaus volkstiimlichen
Zusammensetzungen mit ,,Lilie* finden wir indes schon vor
17. Aehnliche psychalogisch nicht uninteressante antithetische
Zusammenstellungen sind: im W (S. 134 ,Hit du dich*) , falsch und
freundlich®, bei Heine ,die falschen frommen Blicke* (L] 16,
Str. 4). Auch sonst liebt ja Heine die Antithese: ,Die schine
falsche Kanaille* (N1 11, 15a letste Str.) ,O Liebchen schin und
bissigt (L1 52, Str. 3). ,Holde Bosheit* (N ,Verschiedene®
Clarisse z, Str. 2. I, 239). Oder er stellt zusammen (I, 171)
»Du kleines, junges Midchen, Komm an mein grosses Herz“,
ahnolich, wie Wilhelm Miiller gedichtet hatte (,,Die Muscheln®, 2, Str.)
+Ein kleines Fischermidchen, zum Kiissen gross genug®. FEinige
Bemerkungen iiber Heines Verhiltnis zu With. Miiller gibt Hessel
in der Zeitschr. f. deutsch, Unterr, 3, S. 59).

—_ 2T

Heine vielfach in die Kunstsprache aufgenommen, Die bei
Heine stehenden ,Lilienarme* (Ns 1, 6 [I, 188]) haben z, B.
schon Wieland und Biirger, der Jlevzwlevog mit lilien-
armig‘’ libersetzt; Biirger hat ferner (Werke 2, 15) ,Lilien-
haut*; Wilhelm Miiller (in dem Gedichte ,,Bic Schirpe*‘) hat
Hlilienschlank*; dagegen diirften ,Litienfinger (Hk 31 und
»Bergidylle’* 1) und , Lilienohren® (in ,,auf dem Brocken‘)
von Heine gebildet sein. Jedenfalls also ging Heine auch
mit derartigen Wortlormen von urspriinglich volkstiimlichen
Bildungen aus. Freilich geschmackvoller sind sie darum noch
nicht. Aehnlich, wie in Heines Liedanfang (N11, 22) ,Du
Lilie meiner Liebe, Du stehst so triumend am Bach,*
war von der Geliebten geredet in einem Gedicht von Loeben
(Asts Zeitschr. 1, 4, Heft, S. 45), welches beginnt:

nwLroben in dem héchsten Garten,

Héher noch als diese Berge,

Wohnt mein Leben, wohnt mein Lieben,

Fliht die Lilje Deiner Sehnsucht®,

In der Situation (die Liebenden am Bache) erinnert das
Heine’sche Gedicht auch noch an Wilhelm Miillers Gedicht
»Der Nengierige®, in welchem zudem auch zweimal die dhn-
liche Zusammensetzung ,,O Biachlein meiner Liebe
vorkommt,'8 Auch Heines Zusammenstellung ,Die Rose,
die Lilje (L] 3, 1) — ausserdem noch: NF 17 (I, 210),
L} 30 (I, 77) — entspricht der volkstiimlichen Phraseologie,
Als Beispicle seien nur angefithrt: aus Herder (a. a. O,
S. 330):

18, Ziligenz (a. a. O, 8, 2) glaubt, Heines Vorliebe fiir Vergleiche
mit Lilien daraufl zuriickfithren zu sollen, dass die Lilie zu Heines
Zeit die Lieblingsblume in den Giirten des Niederrheins war. — Das
Wort wird ibrigens von Heine — ganz in Uebereinstimmung mit
der alten Orthographie des Volksliedes, das statt i das j setzt —
meist zweisilbig gebraucht und das j wie cin weiches g gesprochen;
daher cin Reim wie ,vertilgen — Liljen (Zillgenz a. a. O, S, 3).
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,Das Blut in ihren Wangen zart

Trieb solch ein Roth und Weiss,

Als ob da Ros’ und Lilie

Stritt um den Wettepreis®,
Oder aus einem Lied von Hornthal (Winsclhelruthe S, 51)
Str, 2: :

sRos’ und Lilie soll gewiihren

Ihren keuschen Farbenglanz®,
Oder aus Kerner (Episteln, 6 Anna, Str. 2):

»Seht! ihre Haare zieren

So Ros’ als Lilienkranz®
ebenda (Totenopfer fiir Karl Gangloff, Str. 3):

,1die Méanner, die aus Schlachten

Uns Ros” und Lilie brachten,
Vergl., ferner Kerner ,Die heilige Regiswind von Laufen‘
Vers 19, ,Der Geiger zu Gemiind* Str. 2, ,,Die Stiftung des
Frauenklosters Lichtenstern Str. 8, Oder Giesebrechts
»Mnemosyne* auf Seite 77, 91, 93, 159, wo iberall Rosen
und Lilien einander gegeniibergestellt sind. Auch Herders
Paramythie ,,Die Lilie und die Rose‘ hat die beiden und ihre
symbolische Bedeutung zum Gegenstand.!?

Oder, wenn bei Heine ,,Rosen‘’ und ,,Nelken® zusammen-
genant sind in den Zeilen (N ,,Katharina 8 [I, 261] geschr.
1831) :

1g. lhre Zusammenbenennung ist altbeliebt. So heisst es z. B.
im ,, Tanhu-er* (Pleiffer-Bartsch Liederdichter, 4. Aufl. S, 145
Vers 13) ostergloien vant ich di, die liljen und die
rdsen; oder im Herzoge Heinrich von Presseld (Pleiffer-Bartsch
a.a. 0. 8. 323 Vers 24) den rdsen rét, den liljen wiz.

Auch Goethes | Blimlein Wunderschon* hat die Aufeinander-
folse Rose, Lilie, Nelke, Veilchen. Auch Varnhagen z. B.
hatte gedichtet (Musenalmach auf d. ]. 1806 8. g5) ,Ein lieblich
Leben war erbliiht aus Rosen Und aus der Lilien
blendendweissem Scheine't, .

— 920 __

-

slch breche Rosen, ich brech® Nelken,

Zerstreuten Sinnes und kummervoll;

Ich weiss nicht, wem ich sie geben soll¥
und noch einmal NI I, Nr, 20 (II, S, 11), Str, 2:

»Du Rose mit rotem Gesicht,

Du Nelke mit buntem Fleckchen®,
s0 ist auch das noch eine Reminiszenz an ¢ine in den Volks-
liedern sehr beliebte Zusammenstellung, fiir die als Bei-
spicle angefiihrt sein mogen etwa aus dem W':

S, 318 (2. Epistel):

»Keine Rose, keine Nelke kann blithen so schin®,
S. 246

»Mit Nigein und mit Roselein®,
S. 814:

»Mit Roslein bedacht,

Mit Niglein bestecki®,
aus Herders Volksliedern (a. a. O. S, 210):

nLindaraya hat aus zarter

Neigung einen Kranz geflochten,

Schdén von Rosen und von Nelken

Und von auserwihiten Wiirzen®,
aus der Wiinschelruthe, in cinem neugrichischen Volkslied
(S. 136):

nBliten auf Bliten -~ Rosen und Nelken*,
oder in einem Volkslied von der Insel Riigen (ebenda S. 198,
Str. 3): :
»Die erste, die ward mit Rosen geschmiickt,
Die andre, die ward mit Nelken besticki*,
Sonst erinnert Heines an 1. Stelle zitierte Stroplie auch noch
an die Verse:

»Da stehet von schénen Blumen

Die ganze Wiese so voll;

Ich breche sie, ohne zu wissen,

Wem ich sie geben soll¥,
in Goethes ja auch im Volksliedton (Biedermann, Goethe-
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Forsch.,, NF S. 340, in ,,Goethe und das Volkslied*) 1801
geschriebenen , Schifers Klagelied*,

,Rosen und Veilchen stehen gleichfalls im Volkslied
(vergl. Greinz a. a, O. S, 53) nicht selten beisammen. Heine
hat sic in dem schon oben erwihnten Gedicht, NF 17 (I, 210) :

,Die Veilchen, sie sind erschrocken!

Die Rosen, sie sind vor Scham so rot,

Die Lilien, sie sind so blass wie der Tod*,
und NI I, Nr, 52 (11, S, 27) Str. 2:

»Er bringt Jasmin und Réselein

Und Veilchen und duftige Kriutchen
zusammengenannt,2® In vergleichartigen Wendungen stelit
Heine ,,Rosen‘* und ,Veilchen dann noch zusammen in
den Stellen: ,Die blauen Veilchen der Aeugelein, Die
roten Rosen der Wingelein‘ (I, 77) und ,Die Veilchen-
augen und Rosenwinglein‘; einmal begegnet uns auch
slilienfinger, Veilchenaugen‘.

20. Eine ,feuergelbe Viole“ bringt Heine N1 II No. 58, IV
Str. 3 (I S. 93) und einmal verwendet er, auch hier in Verbindung
mit ,,Rose’, das Wort ,Nachtviol“ in dem Vers (Nl1, S. 49 unten).

»Frag, was sie duften, Nachtviol und Rosen*
Hierzu bemerkt Zillgenz (a. a. O. 8. g), der irrtiimlich Nachtviol mit
Goldlack identifiziert, dass auch das einfache ,Viole* im Hoch-
deutscheu nicht vorkomme und auch im Grimmschen Wérterbuche
nur mit Stellen aus norddeutschen Dichtern, Herder, Voss, Matthisson
belegt sei. Dagegen ist zu sagen dass es jedenfalls Heine auch
aus dem Volkslied geliufig sein konnte; Greinz (a.a. 0. 8. 53)
gibt 2 Stellen aus dem W.: In ,,Werd ein Kind* (S. 1g4) denn
die ,Rose und Viol“... und ,Mailied (8. 694) ,Als Lilien
und Rosen, Violen, Zeitlosen, Cypressen und auch
'Nigelein*, ,,Rosen und ,,Cypressen, diese merkwiirdige Zusammen-
stellung, der wir hier imVolkslied begegnen, hat H.in 1L, Lg (1, 34) ,,Mit
Rosen, Cypressen und Flittergold“. Greinz a a. O. S. 53)
macht fiir diese Zusammenstellung in Verbindung mit ,Sarg"
3 Stellen aus Brentano als Vorbild namhatft,
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Man sieht also, dass auch diese Zusammenstellung der
Blumen, die dann in der Romantik vielfach eine fast for-
melhafte Verwendung findet, auf die Phraseologie des Volks-
liedes zuriickgeht; dies hat Zur Linde (a. a. O, S. 58) ausser
Acht gelassen, ‘

Volkstiimlich scheinen auch die Beziehungen zu sein,
in die ,Blumen* und ,Sterne‘ gebracht werden. So be-
ginnt z, B. ein volksliedartiges Gedicht von Withelm Miiller
(,,Der Neugierige):

»lch frage keine Blume,
Ich frage keinen Stern,
Kerner nennt sie zusammen in den Versen:
yBlumen, o Blumen
Der stillen Flur!
Thr ach nur heilet,
Ihr ach verstehet
Dies Herze nur,
Sterne! o lasset
Mich nicht allein!
Blumen und Sterne,
Ach! ihr nur kennet
Der Liebe Pein. “
Bei Uhland (,,Auf das Kind eines Dichters*, Str, 3) heisst es:
»Du aber schlummre selig hin
In angestammten Dichtertriumen,
Von Himmelsglanz und Waldesgriin,
Von Sternen, Blumen, Blitenbiumen!21
Heine endlich dichtet (Ratkliff 1I, S, 326): ,,und verstiindlich

21. Ein Beispiel romantischer ldeenassoziation zwischen Blumen
und Sternen liegt auch vor in Uhlands ,,Fntschluss®: hier schliesst
die 2. Strophe: ,,Und zu dem allerschénsten Sterne erheb’
ich nie mein Angesicht‘ und die 3. beginnt; ,Die Blumen,
die nach ihr sich beugen . . .,
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War mir der Sang der Vogel, und die Sprache

Der Blumen, und der Liebesgruss der Stern e,
und (vergl. Zur Linde a. a, O, S, 79):

,Qiilldne Sternlein schauen nieder

Mit der Liebe Sehnsuchtswehe,

Bunte Bliimlein nicken wieder,

Schauen schmachtend in die Héhe.

Blumen, Nachtigallen und Sterne hat Heine ja auch in dem
berithmten ,,Und wiissten’s die Blumen, die kleinen*, wel-
ches durch ein Gedicht von Carove (vergl. Hessel ,,Dichtun-
gen‘, S, 313, Nr. 41) angeregt sein diirfte,

Diamanten und Perlen und Edelgesteine ge-
héren gleichfalls je und je zum Schmucke des Volksliedes
(vergl. Greinz a,a.O. S.781). Von der Geliebten heisst es:
,»sie hat zwei hiibsche Aeuglein klar, lieblich als ein Demante®,
und Gold und Perlen sind ihr Schmuck: ,,Zart Aeuglein zu
winken die Midchen jetzund han, Thr Haupt thun sie beladen
mit Gold und Perlen schén*, Der demn Volkslied ja schon so
nahestehende?? Biirger, in der fiir Heine auch sonst noch
vorbildlichen Ballade,Lenarde und Blandine‘“ dichtet:

»Mit Perlen, Gold, Ringen und Edelge-
[stein,
[ie schénste der schonen Prinzessin zu freien®,
ferner (in ,,Mollys Werth*):
,»Ach koénnt’ ich Molly kaufen

22. Man erinnere sich nur seines Briefes an Boie (abgedruckt
bei Fr. Schmidt a.a. O. 8. 201) ,,Mein Enthusiasmus fir Volks-
poesie steigt immer hoher u. s. w., u. seines ,,Herzensausgusses Gber
Volkspoesie*, wo er (vergl. FE. Schmidt a.a. O.S5.204) sein
enthusiastisches Lol der Popularpoesie mit dem Wuniche beschloss,
dass doch ein deutscher Percy aufstehen, die Ueberbleibsel unsrer
alien Volkslieder sammeln und herausgegeben moge als eine Fund-
grube echter Kunst znr Belebung der heutigen Poesie.
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Fiir Gold und Edelstein®,
bei Uhland heisst es (,,Des Goldschmiedts Tochterlein®, letzte
Strophe): ,,Bei Gold und Perl’ und Edelstein, und Heine
dichtet, indem auch er Pracht und Reichtum nach Art des
Volksliedes mit konkreten Beispielen ausdriickt: ,Du hast
Diamanten und Perlen* und JL, Tr 8 (I, 27): ,Es prunkte
und prahlte der Graf beim Wein Mit dem Tochterchen sein
und dem Edelgestein‘.23 Mit einem Edelstein oder cinem
Ciamanten wird im Volkslied sehr hidufig (vergl. Greinz
a. a. O, S. 79) das Herz verglichen, von Heine [in friihen
Gedichten] an den Stellen:
NI IV, 1 (II, 161, letzte Strophe), geschr. 1819:

,Unsre Miitter einst erkannten,

Sinnig, wie die Einfalt pflegt,

Dass den schonsten der Demanten

Nur der Mensch im Busen trigt‘,
ferner: ,,Minnegruss®, Str. 3 (II, 3), gedr. 1822:

,Doch den schénsten Edelstein

Hegt Dein stiller Busenschrein®,
und Hk 56, Str. 2 (I, 121), geschr. 1823:

,Dein Herz es ist ein Diamant,

Der edle Lichter sprithet®.?t

23. Als Beispiele' fir derartige formethafte Zusammenstellungen
seien nur noch zitiert: Aus einem Volkslied in der Winschel-
ruthe (8. 151): ,Fir Silber und roth Golden, Fir Perlen,
Edelstein, Bin i:h dem Réslin holden, Nicht liebers mag
mir sein;* aus einem volkstimlichen Lied von Loe (in Asls Zeit-
schrift, 2. Bd., 3 Hft. 8. 20): ,,Das Friulein eine Perle, Wie
eine Lilie giinzt, Wie Edelstein im Golde Von Strahlen-
bliit umkrianztt.

24. Heller (a. a. O.1I, 20) meint, die ,,Vorstellung des diamantnen
Herzens* bei Heine aufl Fichendorffs Vers ,Mein Herz ist recht
von Diamant* (,,Der Musikant** 2, Nr. 4. Werke I, 15) zuriick{iihren
zu konnen. Das geht schon deswegen nicht, weil das Eichendorf{’sche
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Wenn Heine dichtet (Hk 56): ,Rubinen sind die Lippen
dein‘’, so ist auch das ein im Vaolkslied belicbter Vergleich,
nur dass hier immer auch die dussere Form eines Verglei-
ches (mit ,,wie‘) noch beibehalten wird, z, B, W S, 709
(,Ein hohes Lied*, Str. 5): ,lhr Mund geschwungen fein
Brennt recht als ein Rubein® oder S, 682 (,,Wollte Gott,
Str. 1): ,,Er brennt recht wie der roth Rubin®, oder S, 70
(,,Der vortreffl. Stallbruder®, Str. 4): ,,Hast ein Paar Win-
gelein Wie ein Rubin‘, oder aus dem schon in der Anmer-
kung zitierten Lied von Loe (Str, 10): ,,Jhr Mund, gleich
dem Rubine, Tn dunkler Nacht erglitht‘,25

So ist es auch durchaus volksliedmissig, wenn Heine
seiner ,,Lore-Ley’ einen goldenen Kamm gibt, wie dies
etwa vorgebildet ist in einer Romanze aus dem Spanischen
in Asts Zeitschrift (J, 4. Heft, Abteilg. 1], S. 56) in der
Stelle:

5+ Also gieng das Kind und sang,
Goldnen Kamm in ihren Hinden,
Damit kimmend sich ihr Haar:
Sage Du mir doch ,o Schiffer!

Dass Dich Gott vor Leid bewahr'!

Ob Du sahest meine Liebe,

Ob Du ziehen sie hier sahgt?/26

Gedicht erst im ,,Gesellschafter? fir 1826 im Druck erschien, -—
Es greifen eben beide, unabhingig von einander, auf die volks-
timliche Phraseologie zuriick.

25. Auch schon Wieland hat die Form des Vergleichs, so, wie dann
Heine, aufgegeben ,Die Augen himmelblau, Rubin der kleine
Mund¢ (,Die Wasserkufe®* Vers 139 Kiirschners Nationalliteratur
Bd. 52, 2, 8. 359).

26. Greinz (a. a, O. 8. 35} weist auf eine Stelle in Brentanos
,Geschichte von Bogs dem Uhrmacher® bin, wo sich eine Holde
mit brillanten Kimmen kiimmt. Ein Hinweis aufl Milton bei Kerr

(a.a. O. 8. 1)
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Das goldblonde Haar der Lorelei findet sich schon bei Hei-
nes niachstem Vorbild, dem Grafen Loeben; Greinz (a. a, O,
S. 35) gilaubt, auch die Stelie , Ein’ Nixe auf dem Steine
Flocht dort ihr goldnes Haar‘ in Eichendorffs ,,Der stille
Grund* mit als Vorbild anfithren zu kénnen, doch ist dieses
Gedicht erst 1837 gedruckt.?” Dagegen kann hier noch an
eine Stelle aus Herders Volksliedern (wieder im 3. Buch,
S. 274: ,Wilhelm und Margreth*’) erinnert werden:

,sochdn Gretchen sass am Fenster daheim

Und kimmt ihr goldnes Haar,

Als sie lieb-Wil’m und seine Braut

Anreitend ward gewahr
wegen des Gleichklangs mit Heines 3. Strophe:

»Die schonste Jungfrau sitzet

Dort oben wunderbar,

Thr goldnes Geschmeide blitzet,

Sie kdmmt ihr goldenes Haar“,

Von anderen Lieblingswortern des Volksliedes, die Heine
sich zu eigen gemacht hat, sei nur kurz erinnert an das Bei-
wort ,schneeweiss® Esbegegnet uns im W (vergl. Greinz
a. a. O. S, 80) natiirlich sehr oft, formelhaft besonders in
der Verbindung mit Hand, auch in der Verbindung , Mit
Deinem schneeweissen Leibchen (W S. 655); Heine ge-
braucht es auch von Wange und Schulter, Ebensowenig hat
er sich das in der Volkslieddichtung so wunendlich hiufige
nSchwarzbraun® entgehen lassen, Wir finden es Hk 13
(1, 102): ,Mit Deinen schwarzbraunen Augen®, und er be-
spricht selbst (Romantische Schule, 3. Buch, V, 315), gelegent-

27. Ebensowenig kann, wie das von Heller ¢a, a. O, II, 31) zu
geschehen scheint, Eichendorffs Gedicht ,,Verloren* (I, 314):
»Still_bei der Nacht fihrt manches Schiff, Meerfei kimmt ihr Haar
am Riff . . . ¢ far die Situation von Heines Lorelei als Vorbild
geltend gemacht werden. Das Gedicht ist 1841 gedruckt u. wohl
erst durch Heines Lorelei angeregt.
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lich der Behandlung des W, €in Volkslied, das da von einem
Handwerksburschen erzihit, der in der Fremde ,immer an
Feinsliebchens schwarzbraune Augen‘ zuriickdenken miisse,
— Auch das ,rote Miindchen* (L] 12, Hk 59) ist durchaus
volkslicdmissig,?® wic es ja auch schon bei Goethe sich
findet, etwa in der Stelle ,Roth ist sein Mund, der mich
verwundt“ (des Gedichtes ,,Flieh, Taubchen, flich!). So sind
iiberhaupt bei Heine gleichwie im Volkslied sinnlich an-
schauliche, besonders die Farbe bezeichnende, einfache Ad-
jektiva selten vergessen; chen weil nichts abstrakt gefasst,
alles ,,angeschaut ist, wird es immer mit seinem Farbwert
gesetzt, also z. B. nicht einfach ,Klee*, sondern ,griinert
Klee, ,,weisse‘ Limmer (NF 5), ,gelben Stern (NI I, 57).29
Zu den formelhaften Wendungen des Volksliedes, die

Heine itbernimmt, gehért ferner die einer alten Anschauung
entsprechende Ausdrucksweise ,,[3as Herz im Leibe (Tr 8
[, 27)):

,Wenn das Herz im Leibe zersprungen®,
oder JL, S. HI (I, 59), Str, 4:

,Und wenn das Herz im Leibe ist zerrissen’,
oder Hk 24 (I, 107), Str. 1: ,,und brechen

Will mir das Herz im Leibe",
womit man vergleiche aus dem W §. 38 (,,Frau Nachtigall““)
die von Hessel (Koln, Ztg. 1887, Nr. 53) — wegen der

28. Es ist auch altbeliebt: man denke an Stellen, wie ,ir munt
ist tot, ir kel ist blanc* im Tanhuser {Bartsch-Golther a. a. 0. 5,
245, Vers 37).

29. Auch hierin hatte Heine natiirlich Vorgiinger in der durch’s
Volkslied angeregten Kunstdichtung. So sagt Kriger (. a. 0. S.
121) vom jungen Lichendorfl: Er lebt es, mbglichst viel malende
Figenschaftsworter anzuwenden und bevorzugt dabei, nach roman-
tischer Manier (?), direkt farbige Beiworter, besonders blau und
grin.  Grotthuss in seinem tendenzidsen Schriftchen (a.a.0.8. 13)
glaubt, auch gegen diese Farbenzeichnung polemisieren zu missen.
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Aechnlichkeit mit der an 1, Stelle von mir zitierten Heine’schen
Zeile - angefiihrten Verse:

pas HerzmochtmirimLeibzerspringen®,
oder W 420 (,,Ich habe einen Schatz‘):

wlDas Herz in dem.Leibe méchte mir vergehn,
oder W 428 (,,Ich ging wohl bey der Nacht®), Str, 6:

»Er fiel das Hergz im Leib entzwei,

wIn Vaters Garten ist gleichfalls eine formelhafte
Volksliedwendung. Heine hat sic als Anfang des frithen Ge-
dichtes ,,Dic weisse Blume® (NI I, 6). Volksliedartig ist auch
die Ausdrucksweise ,,Schonstes Madchen unter der Sonne*
(Hk 52, Str, 2), nur dass das Volkslied diese Wendung nicht
als Anrede gebraucht. So heisst es etwa im W S, 618 (,Dem
Tode zum Trutz*, Str, 5):

»Mein allerfeinst Liebchen

War die schénst in der Sonne,
und W S, 420 (,Tritt zu*, Str. 4):

,Ein solches Midel findt mau nicht

Wohl unter dem Sonnenschein‘.

Ebenso geht auf formelhafte Ausdrucksweisen des Volks-
liedes zuriick Heines Liedanfang (L] 53): ,,Ich steh auf des
Berges Spitze!, womit man die dhnlichen Ankinge vergleiche:
»Ich steh auf cinem hohen Berg” (aus Herders Volkslie-
dern S. 469) oder (W 106): ,,Stand ich auf einem hohen
Berg, oder (W 44): ,Stund ich auf hohen Bergen®, —
Volkstiimlich sind auch die — im W unendlich hiufigen3®
— von Heine (ebenso wie von Goethe) gebrauchten An-
finge ,,Es war‘ in Heines: ,,Es war ein alter Konig® (NF
209) oder ,Es war 'mal ein Ritter (Prolog zum L]J), dhnlich
wie ¢twa in Goethes ,,Es war einmal ein Koénig‘; ebenso
die Anfinge mit ,,Und als ich* (L] 29 und Hk 34), sowie die
Anfinge mit ,,und*, die sich bei Heine, abgesehen von den

30. Vergl. Aliskiewicz a, a. O. 3. 6, Abschnitt 2.
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mit ,,Und als ich’ beginnenden Liedern noch 5 mal finden;
bei Wilhelm Miiller begegnet uns z. B. der Anfang: ,,Und
steigst [Du auf die Berge®, im W (563): ,,Und wollt ilr
horen singen‘*; besonders hiufig ist der ,,Und‘Anfang bei
den einzelnen Strophen innerhalb eines Gedichtes, zuwei-
len auclt dient er zur Einleitung von Fragen. Heines Anfang:
,Und witsstens die Blumen, die kleinen‘* (L] 22), erinnert
an den Anfang bei Wilhelm Miiller: ,,Und wisst’ ich, wo
es besser wir‘ (,Freiheit im Wein‘ iiberschrieben), und an
den Schluss des Gedichtes im W (S, 634 ,Das wackre
Maidlein‘‘), ,,Und wiissten das all die Freunde mein, Sie
singen mir ein Liedelein, Gewiss hat diese Stelle, was
hier gleich bemerkt sein mag, in Verbindung mit dem im
W, hier unmittelbar folgenden Gedicht (W 435): ,,Wie bin ich
krank‘ Heine iiberhaupt den Gedanken zu dem eben zitier-
ten Gedicht eingegeben; die Zeile ,,wie bin ich krank* kehrt
wieder in Heines ,Wie ich verwundet und krank®, die an-
dere ,,Die kénnen meinen Schmerz nicht stillen’ in Heines
,Die alle kdénnens nicht wissen, Nur eine kennt meinen
Schmerz*“; hier wie dort spricht der Liebeskranke von dem
Leid, um das nur die Liebste wisse, das nur sie heilen kénne,.
—- Durchaus volkstiimlich, dem Wortlaut nach, ist auch der
Anfang der ,Lore-Ley**: ,Ich weiss nicht, was soll es
bedeuten, dass ich so traarig bin‘‘; allein im W beginnen
3 Lieder mit ,jich weiss nicht; in einem Lied des W (S, 322)
fingt jede der 6 Strophen an mit ,Ich weiss nicht, wie mirs
ist"“; ausserdem klingt Heines Vers noch an an die 1, Strophe
des schonen, innigen Volksliedes , Heimlicher Liebe Pein®
(W S. 615):
»Mein Schatz der ist auf die Wanderschaft hin,
[ch weiss aber nicht, was ich so traurig
bin*3t
S I

31. Auch dieses ,Ich weiss nicht* glaubt Heller (a1, a. O. II. §,

30

Der Liedanfang ,Ich weiss® in Heines (JL,Rm 13):
»lch weiss eine aite Kunde® findet sich im W. 4mal; bei
Ziska (a. a. O, S. 65) beginnt ein Lied: ,,] woass a scheni
Glok’n, de had an’n schen’n Klang;und i woass a schen’s
Diarnd’l, de had an’n schen’n Gang, 1 woass a scheni
Alm ali . . *“; erinnert sei schliesslich auch an des Johann
von Habsburg ;1ch weiss ein blaues Bliimelein‘, Nur mit
einem Wort sei noch der volkstimlichen ,Jch“-Anfinge
gedacht, mit denen sich die Person des Gedichtes gleich
in der Eingangszeile gewissermassen vorstellt, Die ,,Klagred
des Gott Bacchus® (W. 307) beginnt z. B.: ,Ich bin der
Gott Bacchus genannt; Heine fingt die ,lise‘* (,Aus der
23 I.} ausschliesslich auf Eichendorff zuriickfiihren zu konnen. Als
Liedanfang hat es aber Lichendorff dberhaupt nur einmal: ,Ich
weiss nicht, was das sagen will“; und zwar ist dieses Gedicht erst
1840 gedruckt; eine andere der von Heller herangezogeren Stellen
»Ich weiss nicht, was ich so théricht bin“ (Anfang der 2. Strophe
des 3. Gedichtes der ,Nachklange® 1, 230) ist ebenfalis auszu-
scheiden, weil erst um 1833 entstanden. Richtig ist der Hinweis,
dass bei Fleine, wie bei Eichendorff, nicht selten unbestimmte Ge-
fihle zum Ausdruck kommen; namentlich sind es so'che unbe-
stimmter Sehnsucht und Wehmut. — Ich stelle noch zusammen:
Ans Wiltelm Miller (aus dem im Vo'ksliedton gehaltenen Gedichte
pWohin*, als Anflang der 2. Strophe) ,Ic¢h weiss nicht
wie mir warde*; aus Arnim: ,Lieg’ ich in der Freund 4n
Armen, Weine und nicht weiss warum, Sie ist traurig,
ich bin stummn (SW. Bd. 22, 8. 254); aus Heine ,lhr war, sie
wusste nicht wie“ (,Die Wallfahrt nach Kewlaar I, 148).
Der Phraseologie der Romantiker ist entnommen Heines nicht
seltene Wendung ,Mir ist als z B, ,Mir ist als hért ich
fern erklingen* (I, 272}, ,Mir ist, als jagt ich zu Rosse* (II,
10) ,Mir ist, als misst’ ich weinen (II, 31), s0, wie schon
Eichendorfl 1815 gedichtet hatte (,Liebestust Str. 4, Anfang, Werke
I, 221) ,Mirist, als misst ich singen®; dhnlich Uhland; ,Es
ist mirso, als dirft ich steicen . . .
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Harzreise‘‘ 1, 159) an: ,Ich bin die Princessin Ilse®, und
im burlesken Volkston (RoHi ,,Der Apollogott“ 2, 1, 349)
dichtet er: ,Ich bin der Gott der Musika*“, Ueberhaupt er-
zihlt ja der Dichter, wie das Volkslied, im Eingange gerne
von sich; man denke nur an die unzihligen Anfinge, wie: ,Ich
hatte*’, ,Ich kam‘ | Ich stand®, ,JIch lag”, die sich hier
wie dort unendlich oft findeu, um uns sofort in die Situation
des Gedichtes einzufiihren.

Auch hat Heine in der Eingangszeile, wie das Volkslied,
oit gleich den Stimmungscharakter des ganzen Liedes
angedeutet. So beginnt z. B. die Liebesklage in JL, Rm 4, II
(I, 38): ,,In meiner Brust, da sitzt ein Weh*, oder in Hk 3:
»Mein Herz, mein Herz ist traurig®; der Grundaccord der
,Lore-Lev‘ wird angeschlagen mit dem Eingang: ,Ich weiss
nicht, was soll es bedeuten, dass ich so traurig bin‘‘, Man ver-

gleiche damit aus dem W etwa (S. 262): ,,Aus hartem Weh,

klagt sich ein Held‘, oder (S. 250): ,,Jetzunder geht mein
Trauern an‘, oder ,,Ach in Trauern muss ich leben* S. 655).
Besonders beliebt zu Anfange der Gedichte sind dann auch
— was hier nur gestreift zu werden braucht — kurze An-
gaben liber das Lokal und namentlich {iber die Natur; letz-
tere weisen, wie Elster (,,Buch der Lieder’, a., a. O, S.
LXXVI) sagt: ,jauf den Gemiitsinhalt des betreffenden Lie-
des, wie vorbereitend, hin und tragen zur Verstirkung des
Eindruckes bei”., Da beginnt etwa ein Lied des W (S. 252)
mit dem Jubelruf: ,,Wie schén blitht uns der Mayen, Der
Sommer fihrt dahin®, und Heines L] 5 fingt an: ,Gekommen
ist der Maie, Die Blumen und Biume bliihn*, Dieser ,Na-
tureingang‘ war ja eine alte Gepflogenheit schon unserer
mittelhochdeutschen Kunstdichter,*? oft finden wir ihn zu

32. Vergl. z. B. Bartsch-Golther a. a. O. Einleitung S. XI oben,
Goetze (a. 2. 0. S. 3) weist auf Burdachs ,Reimar der Alte und
Walther von der Vogelweide*, Lpz. 1880, hin.
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Ende dieser ersten Bliitezeit unserer Poesie besonders bei
Neidhart von Reuenthal (wihrend ihn z. B. Walther von der
Vogelweide nicht hiufig verwendet hatte), und in der Volks-
dichtung hat er sich dann weiter erhalten bis auf die Zeit,
da auch die Kunstdichtung den verlorenen Zusammenhang
mit der Natur und Wahrheit wiederfand. — Von Heines
sonstiger Naturbehandlung wird weiter unten noch zu re-
den sein.

Volkstiimlich formelhaft ist auch die Verwendung der
Dreizahl (z. B. Hk 28: ,,Drei Jiger zechen im Stern‘‘). ln-
des spielt die Dreizahl bei Heine auch (Netoliczka, a. a. O,
S. 291f) in der Glicderung der Cyklen und Einzelgedichte
eine Rolle, wilrend im Volkslied eine solche streng sym-
metrische Komposition selten ist.

Halbironisierendden Volksliedton anschlagend, hat
H. in seinen spiteren Gedichten satirischen Inhalts noch
einigemale formelhafte Wendungen des Volksliedes gebraucht.
So in dem wohl dem Jahre 1830 zuzuweisenden scherzhaften,
Gedicht: ,,lch mache die kleinen Lieder (NI I, 21) die
Wendung: ,,Und der dies Lied gesungen‘‘. Aus ,,Deutschland.
Ein Wintermirchen‘ gehért hierher die Stelle (Kap. V, I,
440): ,Und als ich an die Rheinbriick kam, Wohl an die
Hafenschanze‘“ etwa wie (Herder, a, a. O. S. 470): ,,Und als
sie vor jen’s Kloster kamen Wohl vor das hohe Thor,
endlich aus N ,,Zur Ollea* 2 (I, 291, geschr. 18517) der An-
fang: ,,Wir heben nun zu singen an‘ etwa gebildet wie der
Anfang des , Tannhiuser* (W 54): ,Nun will ich aber he-
ben an, Von Tannhiuser wollen wir singen‘, oder wie (W
198): ,Wir wollen ein Liedel heben an‘.

In formaler Hinsicht zeigt sich die Uebernahme wund
Weiterentwicklung eines urspriinglich volkstiimlichen Ele-
mentes auch in ciner Reihe jener ,,Figuren der Wiederho-
lung und Steigerung*‘,3 die fiir die Struktur des Strophen-

33. Seelig a, a. O, S, VIII—X und 8. 49—71. Goetze 3. 33—45.
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baues bei Heine charakteristisch sind. Und zwar ist hier vor
allem auf das Vorbild des Schnaderhiipfelsi hinzuwei-
sen; gerade diesem haben je und je die verschiedenartigsten
Wiederholungsformen zur Hervorhebung eines Gedankens,
zur Erzielung von Klangwirkungen und zur Erhéhung der
Singbarkeit gedient; nahezu alte diec von Heine verwendeten
Wiederholungsformen lassen sich mit zahlreichen Beispielen
von Schnaderhiipfeln belegen, wie sie in der Sammlung von
Ziska und Schottky vorlagen. Besonders hiufig tritt uns
hier namentlich der von Heine vielfach (vergl. Goelze,
a. a. Q. S, 40 unten, 41) gebrauchte ,Kettenreim** entgegen,
z. B. auf S. 63, 75, 76, 97, 108, 112, 123, 139 (3. und vor-
letzte Strophe), 207, 235 (3. und 4. Strophe); nicht selten
auch jene Form, bei welcher die 3. Zeile einer Stiophe als
1. Zeile der nichsten wiederkehrt; 2. B. auf S, 111 (Str. 1
und 2), 117 (Str. 2, 3, 4), 130 (Str. 7 und 8).3%

Als Vorbild fiir den ,,Cyklos* (Seelig, a. a. O. S. 55),
der, wie iiberhaupt die verschiedenen Arien der Wiederho-
lung eine besondere Rolle in N | Verschiedene* und N, Rm
spielt, diiriten namentlich die Ucbersetzungen spanischer Ro-
manzen in Herders Volksliedern in Betracht kommen; man
denke an Stellen wie (a, a, O. S. 192):

34. Finige Bemerkungen iiber diese Fiventimlichkeit des
Echnaderhiip’els finden sich bei Grasbherger ,.Die Naturceschichte
des Schnaderhiipfels* Lpz. 1896 5. 37-~;0: hier auch einige Bei-
spiele,

35. Herders Volkslieder bieten diese Form z B. in einem
déanischen Lied (a.a. . S. 446, Str. g u. 511 Die Fine begann zu
singen ein Lied, Die Schénste alier Schonen; Der brausende
Strom, er {loss nicht mehr, Und horcht den Zaubertonen.
Der bransende Strom, er {loss nicht mehr, Stand still . . .¢
Aehnlich a. 2. Q. auf S, 191, Tiefgebeugt der Mohr erwjedert, Hin-
gedriickt von tausend Kummer: Nicht versteh ichs, schdne
Zaida, Wi: du mit mir also handelst? Nicht verstel ichs, wie
du also Wechselst meine trewe Liche?-
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,Sprich nicht mehr mit meinen Weibern,

Noch mit meinen Sklaven sprich mehr®,
oder (auf S, 188):

,Und da sieht er sie! Am Fenster

Tritt hervor sie, wie die Sonne

Aufgeht in dem Ungewitter,

Wie der Mond im Dunkel aufgeht,
womit man vergleiche bei Heine etwa N ,,Verschiedene
Clarisse 5, Str. 1 (1, 240):

LEs kommt zu spit, was Du mir lichelst,

Was Du mir seufzest, kommt zu spats
oder N, Rm 16 ,,Gie Unbekannte, Str. 4:

L Eingeschiichtert von dem Schnurrbart

Ihrer zwei Begleiterinnen,

Und von meinem eignen Herzen

Noch viel strenger eingeschiichtert®,
oder auf S. 365 Ro Hi , Der Dichter Firdusi®, Str. 3:

,Siebzehnmal die Rose blithte,

Siebzehnmal ist sie verwelket,

Und die Nachtigal besang sie

Und verstummte siebzehnmal®,
oder NI 2, ,, Zum Lazarus® XIV (II, S. 100):

,aeleert hab’ ich nach Herzenswunsch

Der Licbe Kelch, ganz ausgeleert®,

Verschiedene dieser Wiederholungen sind auch in der

kunstmiissigen Dichtung vor Heine, namentlich in der an
das Volkslied sich anschliessenden, schon verireten. An erster
Stelle wird hier wohl Brentano anzufithren sein.38 Ferner b»f?-
gegnet uns z. B, der (ganze oder teilweise) Anfangsrefralfl
schon in volkstiimlichen Liedern Wilhelm Miillers; ich zi-

1]

36. Vergl. R. M. Meyer ,Dic Formen des Refrain.?“ ‘(Eupho-
rion Bd. s, 1898 8. 1 ff). Yr entnimmt alle seine Belsplel‘e aus
Brentano, ,bei dem die verschiedenen Formen des Refrains in be«
sonders gr()Jsser‘Reichhaltigkeit, nahezu vollstindig sogar auftreten.”

(a.a. 0. 8§ 3.)
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tiere: , Abschied*, Str. 2, 3, 4,5, mit dem immer wieder-
kehrenden Vers ,Unsre Liehschaft ist zerrissen®’, oder sein
bekanntes Gedicht »Friihlingseinzug (,,Die Fenster auf, Die
Herzen auf‘), ferner: ,,Die schlanke Kellnerin und die schian-
ken Flaschen®, ferner: ,Der Jager®, ,Erste Liebe* u, a. -—
Beispiele fiir ,,Anadiplosis innerhalb dersclben Strophe“ (See-
lig, a. a, O, S, 55) bieten: Sigm. von Birken (,,Klaglied iiber
Ferdinands I, Todeshintritt 1657¢%):

Es bleibt doch Nacht im Herzen,

I'm Herzen voller Treu*,
Biirger (in ,,Lenardo und Blandine®, Werke 11, 37):

»Lass Bette, lass Kammer und suche den Baum,

Den Bauimn, der den Apfel der Licbe Dir trugi«
Ders. (in ,,Graf Walter” Werke 11, 75) 2mal:

»O nun, o nun, siiss sijsse Maid,

Siiss siisse Maid, halt ein!«
Ders. (in ,,Liebeszauber Werke I1, 06):

,»Bist ja doch nicht Kaiserin,

Nicht Kaiserin der Schénen
Goethe (in dem burlesk gehaltenen s»yMusen und Grazien in
der Mark®, Str. 2):

»Liebes Miadchen, lass uns waten,

Waten noch durch diesen Quark.“
Wilhelm Miiller (in ,,Der Licbe Morgenr6te®):

nocheint es mir wie Morgenrdte,

Morgenréte Deiner Liebe
Ders. (in ,Doppelte Gefahr¢, Str. 6):

»Du liebliche Sirene,

Sirene an dem Strand.“
Ders. (in ,Der stiirmische Morgen*, Str. 3):

»Es ist michts als der Winter,

Der Winter kalt und wild.*

Aus Giesebrechts »Mnemosyne (a. a. O. S. 06 ,Der arme
Robert*, Str, 3), 1807:
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,Armer Robert, ach es hilft,
Hilft Dir nimmermehr,
ebenda (S. 152 Romanze ,Maria‘):
»Doch noch einmal lasst mich hin,
! Hin zu meinem Erker gehen,* o (
Riickert (,,Deutsche Gedichte von Freimund Raimar® 1814,
S, 200):
1. Str. ,,Zerrissen ist der Rautenkranz,
Der Rautenkranz der Sachsen*
2. Str. ,,Schad um den schonen Rautenkranz,
Den Rautenkranz der Sachsen.
Uhjand (z. B. in ,,der Ring*, letzte Strophe):
»Mein Ringlein, ist das die Kunde,
Die Kunde vou Liebchens Treu?“ .
Eichendorff (in ,,Der Reitersmann‘‘ 1813; Werke I, 323):
,lch mochte hinausgehn und beten
Und beten aus Herzensgrund.*
Fouqué (in ,,Tréstung®, Gedichte 3. Th. 1819, S, 147):
,Und klagte so herzensbitter,
So herzensbitter und Jeise,*
Tieck (,Phantasus‘ 1828, 11, 126):
,Dann in ihren Armen sterben,
Sterben ohne Wunsch und Neid.“ -
Beispiele der — ganzen oder teilweisen — ‘\X/ledera%lf-
nahme der letzten Zeile einer Strophe durch die 1. Zeile
der folgenden Strophe bieten:
Wilhelm Miiller (,,Abschied*, Str, 1 und 2):
,sUnsre Liebschaft ist aus!
Unsre Liebschaft ist zerrissen.
Fouqué (,Wintergruss®, Str, 1 und 2; Ausgabe in Kiirschuers
Nat, Lit. 146, 2, I, S, 261):
,Er klimmt als ein Frischgesinnter
Den eisigen Berg hinan,
Den eisigen Berg des Lebens.*
Arnim in dem Gedicht ,Lieg ich in der Freundin Armen*
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(Werke Bd. 22, S. 254), durch alle 6 Strophen durchgehend.

Brentano (in dem Gedicht | Tiroler Wetter . . ¢ Gesam.
Schriften 11, S. 25):

pslch schau’s an der Fahn,

Ich schau’s an der Alpen.®

Eichendorff (,,Nachtgruss in Kiirschners Nat.-Lit 146, 2,
I, S. 228; wohingegen Werke I, 43 eine andere Fassung
gibt):
wlch hore meine Lieb!
Ich hére meine Lieb.“
»Ja, hitt Dich bei Nacht
Kind {Ja] hiit Dich bei Nacht ‘3’
Kerner (,,Der Wanderer in der Sigemiihle!, Str. 1 und 2):
»Und sah den Wassern zu.
Sah zu der blanken Sige,
Es war mir wie ein Traum,
Die bahnte lange Wege
In einen Tannenbaum,
Die Tanne war wie lebend . . ¢
Fiir Wiederaufnahme der vorletzten Zeile: Goethes ,,Nacht-
gesang** (,0 gieb vom weichen Pfithle®).
Biirger (in ,Untreue iiber alles®, Str. 1 und 2):
»lch lauschte mit Molly tief zwischen dem Korn,
Umduftet von bliihendem Hagebutt-Dorn,
Wir hattens so heimlich, so still und

[bequem,
Und koseten traulich von diesem und dem.
Wir hattens so heimlich, so still und
[bequem.
In der Wiinschelruthe (a. a. O, S. 189 in »1Jes Knaben Meer-
fahrt; 2):

37. Vergl. die Angabe iiber die Lesarten in Kirsch, Nat. Lit.
146,2, 1T 8. 228 Fussnote,
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,Und willst Du mich denn verlassen,

Und nimmer mich wiedersehn? -

Und wenn Duden Anker im Herzen hast,

,So will ich Dich pflegen schén,

UndwennDuden Ankerim Herzen hast.®
Eichendorff (,Heimweh*, Str. 3 und 4; gedr. erst 1837;
Werke 1, 90):

.50 fremde sind die andern,

Mir graut im fremden Land,

Wir wollen zusammen wandern,

Reich treulich mir die Hand!

Wir wollen zusammen ziehen
Kerner (,,Das Muttergottesbild aus der Herbergskapelle®,
Str. 6 und 7):

»Zur Herberg’ heisst das Gotteshaus,

In dem Du einst gestanden,

Bei mir auch gehen ein und aus

Pilger aus allen Landen,

Bei mir auch gehen ein und aus/*

Fiir Wiederaufnahme der drittletzten Zeile: Chamisso in
allen 3 Gedichten des Cyklus ,,In malayischer Form‘ (1821),

Mit der ,,Umstellung der wiederholten Worter‘“® (Seelig,
a. a, O. S. 65, Goetze a. a. O, S, 43—44) spielt Biirger in
,,Schén Suschen* an Stellen wie ,,Ich kam und ging, ich ging
und kam*, in ,,Lenardo und Blandine®, Str, 12: ,Das diuchte
dem Diener so wol und so bang. So bang und so wohl*, dhn-
lich in Str. 38 und 40:

38. In der volkstiiml, Poesie ist sie namentlich den Schnader-
hiipfeln eigen, wofiir jedoch bei Goetze (a. a. O. 8. 44) die Beispiele
feblen, Tch zitiere aus Ziska a.a. Q.5 83, Str. z: ,,[Da gibt’s ja
vitlli Fraid'n — da eibt’s da Fraidn viil* 8. g3: Und flecht an'n
grinn'n Kranz. Da Kranz, dear muss g'flochtn sain . . .% S, g8,
Str. 2 ,Dear, zizi, raid hearzua.“ singt. Singt ailwal: ,.zizi, raid
herzua® S. 228, Str. 3,1 schtek in koan'm Sak, Tn koan'm Sak
schtek i nid*,
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SWie Wind und wie Wasser ist weiblicher
[Sinn

...............................

Wie Wasser und Wind ist mein liebender
[Sinn.“

Wilhelm Miiller bringt sie in dem schon zitierten Gedicht
»Abschied”, wo er die Schlusszeile der 1. Strophe ,,Unsre
Liebschatt ist aus” und die Anfangszeile der 2. Strophe ,,Un-
sre Liebschaft ist zerrissen® zu Anfang der 3. Strophe in
Umstellung vereinigt: ,,Unsre Licbschaft ist zerrissen, Unsre
Liebschaft ist aus*‘; auch Goethe hatte da, wo der Volkslicd-
ton von ihm angeschlagen wurde, z. B. in ,Schifers Klage-
lied* (Strophe 5 und 6) diese Umstellung angewandt:

»Es stehet ein Regenbogen

Wohl iiber jenem Haus!

Sie aber ist weggezogen,

Und weit in das Land hinaus,
Hinaus in das Land und weiter,. “

Fiar die Wiederholung eines Wortes, das dann einen
Zusatz erhdlt (Scelig a. a, O. S. 67 und 68, Goetze a, a.
0. S. 45) finden sich Beispiele bei Biirger:

»Alles, Kind, was Dir behagte,

Hatt’ ichs, alles gib ich Dir,

Schande, wenu ich was versagte,

Hohe Schande wir es mir.*
Ders,

n,Dass sie mein eigen wire,

mein eigen ganz und gar,*
bei Wilhelm Miiller in der 1. Strophe des Gedichtes ,,Das
Frithlingsmah]®;

39- Von Uhland kann hierher gestellt werden aus ,Der junge
Konig und die Schifferin® 2, der Anfang der 1. u. 2z, Strophe:
nNun soll ich sagen und singen® — ,Nun soll ich singen und
sagen®,
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»Wer hat die weissen Tiicher .

Gebreitet iber das Land,

Die weissen, duftenden Tiicher

Mit ihrem griinen Rand?*

bei Novalis (,,Die Erlen®, Str. 2; Schriften I, 363):
,Um welche mein Midchen es liebt,
Das Middchen so rosicht und froh*

bei Uhland (,,Lerchenkdnig, Str. 1):

sLerchen sind wir, freie Lerchen®

b

Von diesen verschiedenen Wiederholungsformen macht
nun Heine, wie wir schen, in freier Ausgestaltung eines
zunichst volkstiimlichen Stilmittels, namentlich seit den
»Neuen Gedichten* cinen so ausgedehnten Gebrauch, dass
man in ihnen ein Hauptcharakteristikum der stilistischen
Formgebung Heines zu erblicken hat. Nur fiir einige dieser
Wiederholungsarten soll die Hiufigkeit ihrer Verwendung
hier noch aufgezeigt werden: Anadiplosis innerhalb derselben
Strophe, und zwar nur in der — im Buch der Lieder noch
seltenen — Form, dass der Schluss der einen Zeile zu An-
fang der nachsten Zeile wiederholt wird, findet sich seit den
,Neuen Gedichten® an folgenden Stellen:

N ,,Verschiedene’, Seraphine 7, Str. 1, Zeile 2—3 (I, 228)
Angeligue 6, Str, 1, Zeile 12 (I, 233)
und Str, 3, Zeile 3—4
Katharina 7, Str. 6, Zeile 2—3 (1, 260)
N ,,Zeitgedichte’’, Nachtgedanken, Str, 3, Zcile 3—4 (1, 319)
RoHi ,,Pomare 1, Str. 1, Zeile 3—4 (1, 345)
Str, 5, Zeile 3—4 (1, 346)
,Der Apollogott 2, Str, 8, Zeile 3—4 (I, 350)
»Zwei Ritter, Str, 4, Zeile 3—4 (I, 354)
,Vitzliputzli“‘ (1, 382, letzte Strophe)
RoLa 9 ,Der Abgekiihlte”*, Str. 1, Zeile 2—3 (I, 420)
Ro ,,Hebr, Melod.*, 1, 456, Str. 5, Zeile 1.2
I, 471 (vorletzte Strophe, Zcile 1—2)



. 5) —

NI 1, 44, Str. 4, Zeile 1—2 (1l, 23)
II, 33, Str. 2, Zeile 3—4 (I, 72)
II, 46, Str. 1, Zeile 1—2 (11, 79)
I1, 54, Str. 1, Zeile 2—3 (11, 87/88)
V, ,An Inez“, letzte Strophe, Zeile 1—2 (I, 235)
Ganze oder teilweise Wiederaufnahme der letzten Zeile
der einen Strophe durch die erste Zeile der folgenden Strophe
findet sich an den Stellen:
N ,,Seraphine‘‘ 8, Str, 3—4 (I, 228)
,Romanzen‘ 20, Str. 1—2 (I, 282)
,Zeitgedichte‘* 2, Str. 2—3 (1, 302)
RoHi ,,Schlachtfeld bei Hastings* 1, 340, Strophe 2—3
,Pomare“ 4, Str, 6—7, Zeile 4, 1 (1, 348)
»Der Apollogott 2, Str. 1-—-2 (I, 349)
,,Der Dichter Firdusi“ 1, Str. 7—8 (I, 365)
LHVitzliputzli‘‘ 1, 381, die letzten 3 Strophen
Rola ,Waldeinsamkeit*, Str. 3—4 (I, 391)
,opanische Atriden® I, 398, Str. 3—4
,Hebr. Melod.¢ 1, 434—435, letzte Strophe unten
und erste oben
438, Str, 4—5
440, Str. 3—4
443, 2, Str. 1-2
445, Str, 2—3
461, Str. 5—06
462—463, letzte Strophe unten
und erste oben
Nl I, 60 ,,Das hohe Lied“, vorletzte und letzte Strophe
(11, 35)
IV, |, Zeitgedichte, Kobes 1, Str. 8—9 (II, 211)
Wiederaufnahme der vorletzten Zeile an den Stellen:
NF 1, Str. 1—2 (I, 203) und Str. 3—4 (I, 204)
11, Str. 1—2 (1, 208)
N ,,Seraphine‘ 6, Str. 3—4 (I, 227)
,Der Tannhduser 2 (I, 248, Str, 1--2)

b
b
b
b
b

|
|
I
|
|
|

y
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yKatharina‘f 3, Str. 1—2 (I, 257)
»Zeitgedichte!, Nachgedanken, Str, 8—9 (I, 320)
RoHi I, 340, Str. 5—6
I, 353, ,,Zwei Ritter®, Str, 1—2
I, 379, ,Vitzliputzli 2, Str, 1—2
RoLa I, 394, Str. 7—8
I, 403, Str. 2—3
I, 420, Str. 7—8
NI I, 33, III, Str. 3—4 (Il, 18—19)
I, 50, Str. 3—1 (I, 20)
Wiederholung eines Wortes, das dann einen Zusatz er-
hilt, an den Stellen:
NF 12, Str. 1 (1, 208)
N ,Seraphine‘ 1, Str. 1 (I, 225)
»Yolante und Marie‘ 1, Str, 1 (I, 241)
,Friedrike’ 3, Str. 1 (I, 256)
,Katharina‘“ 3, Str. 2—3 (I, 257—258)
»In der Fremde* 2, Str. 7 (I, 263)
,Romanzen, Ali Bei, Str, 6 (I, 278)
»Zeitgedichte 11, Str. 8 (I, 309)
RoHi ,,Der Dichter Firdusi‘, I, 365, vorletzte Str, der Seite
I, 366, Str. 2
,Prialudium‘, vorletzte und letzte Strophe, I, 373
RolLa I, 397, Str, 5
I, 401, Str. 1
I, 409, , Mythologie*, Str. 2
¥4, 438, Str. 2
NI 1) 14, Str. 2 (1l, 10)
I, 80, Str. 3 (11, 52)
11, 46, Str. 1 (11, 79)
I, 58, VI, Str. 1--2 (II, 04)
I, 65, Str. 1 (1I, 105)
Umstellung der wiederholten Worter an den Stellen:
NF 4, Str. 3, Zeile 3—4 (I, 205)
N ,,Seraphine® (14), 4. Zeile von Str. 1 und 2 (I, 230)



LAngelique 9, Str, 4 (I, 235)
LEmma* 4, Str. 2, Zeile 2—3 (1, 244)
LEmma‘ 6, Str. 3, Zeile 2—3 (I, 244)
,Lier Tannhduser 2 (1, 248, Str. 2 und 3)
N,Rm 10, 1, Str. 4 und 5 (1, 274)
12, Str, 1 und 3, letzte Zeile (I, 277)
LSUnterwelt, V, Str. 1 und 2, letzte Zeile (I, 289)
N, Zg 10, Str. 1, Zeile 1 mit Str. 4, Zeile 1; und Str, 3,
Zeile 4 mit Str. 4, Zeile 4 (1, 308)
24, Str. 2 und 3 (I, 319)
RoHi ,,Karl 1. Str, 2, Zeile 3 und Str, 3, Zeile 2 (I, 343)
soer Apollogott 2, Str. 1 und 2 (I, 349)
Ro ,,Hebriische Melodien* (1, 454, Str. 5 und 6, 1. Zeile)
NI [, 62, Str. 1, Zeile 1 und 2 (I1, 37)
I, 63, Sir. 2, Zeile 1 und 2 (11, 37)
10, 28, Zeile 1 (11, 68)
1, 65, drittletzte und vorletzte Strophe (il, 107)
11, 7, Str. 2 (11, 115)
111, ,,Bimini*, Prolog (11, 130, Str, 6 von oben)
[, , Bimini®, 1 (11, 135, vorleizie und leizte Strophe)
V, ,,Lebewohl® Str. 1 (I, 232)
HAtta Troll) Kaput X1, Str. 4 und 5 (1I, 376)
Wiederholung eines Wortes, das sich zuerst in der Mitte
einer Zeile und dann zu Anfang der nichsten Zeile findet,
an den Stellen:
N ,Augelique‘* 3, Str. 2, Zeile 3 und 4 (I, 232)
LEmma‘ 2, Str, 1, Zeile 3 und 4 (I, 243)
nFriedrike” 3, Str. 3, Zeile 1 und 2 (1, 256)
wZur Ollea‘ 2 Str, 5, Zeile 1 und 2 ([, 201)
Zg 18, Str. 3, Zeile 1 und 2 (I, 314)
NI 1, 3. Str, 2, Zeile 1 und 2 (1, 4; gedr. 1822)
1, 18, Str. 1, Zeile 2 und 3 (11, 10; gedr. 1824)
I, 70, Str. 1 und 2, Zeile 4 und 1 (11, 41)
11, 58, XIII, Str, 1 und 2, Zeile 4 und 1 (14, 100),
Endlich ist, bei Erérterung der formalen Becinflussungen
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Heines durch das Volkslied, noch mit einigen Worten auf
jene cinfachen Metren einzugehen, die Heine fast aus-
schliesslich verwendet,

[Das Metrum der zu den frihesten Gedichten Heines
ziahlenden Traumbilder 2, 5, 6, 7 und 8 — es ist cine vier-
zeilige (vergl. Hessel, metr, Form, a. a. O. S, 52) Strophe
in jambischer Gangart, mit gepaarten, ausschliess'ich ninn-
lichén Reimen und vier Betonungen in jeder Zeile — ist
im W sehr hiufig, 2. B. W 205: ,,Eine fromme Madigd von
gutem Stand*‘; W 612 (,,Vision): ,,Ein Seel stand traurig
an eim Grab®. Nur hat Heine nach dem Vorgang Biirgers
und Goethest® (z. B. im ,,Erlkdnig’) an Stelle der einen
Senkung hiufig zwei treten lassen, sodass durch diesen
anapistischen Rhythmus eine grosserc Lebendigkeit erzielt
wird; innere Erregung und Bewegiheit kommen durch ihn
zum Ausdruck, wihrend ruhig erzihlende Partieen mehr in
jambischem: Gange gehalten sind,

Auch das Metrum des (1820 geschrichenen) ,,Belsa-
zar*) die altdeutschen kurzen Reimpaare, mit jambisch-
anapistischer Tonart, durch deren Zusammensteliung dic
cben besprochene Strophe entstand, konnte Heine aus dem
Volkslied frith geliufig geworden sein, Man denke an Ge-
dichte wie ,Ritter St. Georg® (W 06):

,lin einem See sehr gross und tief

Ein bdser Drach sich sehen liess‘,
oder ,Schnelle Entwickelung®® (W 702):

»Ein junger Mann nahm sich ein Weib,

Holdselig und gar fein von Leib®
hier mit regelmissigem Wechsel von Hebung und Senkung,
wohingegen mehrere Senkungen sich finden ctwa im Ur-

40. Gelegentlich hat auch Eichendorff 2 Senkungen statt der

einen, bezichungsweise den wechselnden Tonfall, in dem 1811 ent-
standencn  Gedicht ,,Die deutsche Jungirau® (I, 334: gedr. 1813),
vorletzte Strophe Vers 4, letzte Strophe Vers 3 u. 4.
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bild zu Goethes ,,Erlk6nig* im W und bei Herder (a. a. O.
S. 452):

nHer Oluf reitet spiat und weit,

Zu bieten auf seine Hochzeitsleut,
und den beiden hier unmittelbar vorangehenden erzahlenden
Gedichten (Herder a. a. O, 8. 448--451) aus dem Dini-
schen (N 13 ,,Der Wassermann®, N 12 | Nordlands Kiinste*,
letzteres mit Ausschluss der 1. Strophe). Auch finden wir
die Reimpaare bei Heine, so, wie im Volkslied, zu einer
m e hrzeiligen Strophe vereinigt, z. B. in Heines RolLa 15,
womit man etwa das, die Reimpaare allerdings durchgiingig
festhaltende Gedicht des W (272): , Ritter Peter von Stau-
fenberg vergleiche, :

Das Versmass, in dem Heine 1819 ,Die Grenadiere®,
1820 das Gedicht ,,Der arme Peter (1) abfasste, und wel-
ches von da an noch Sfter bei ihm wiederkehrt, bezcichnet
Hessel (a. a, O. S. 54) als auf Biirger und Goethe zuriick-
fithrend. Aber gerade der fiir eine Strophe wie

wDer Hans und die Grete tanzen herum,

Und jauchzen vor lauter Freude.

Der Peter steht so still und stumm,

Und ist so blass wie Kreide‘
charakteristische Wechsel von anapastischem mit jambischem
Rhythmus findet sich nicht bei Biirger, und bei Goethe nur
ganz vereinzelt und auch dann nicht so wie bei Heine in
einer 4 zeiligen, sondern meist zu Anfang einer mehrzeiligen
Strophet! und mit ganz spiarlicher Verwendung der
doppelten Senkung, z. B. als Anfang von ,,Das Bliimlein
Wunderschén‘“:

wlch kenn’ ein Bliimlein Wunderschén

Und trage darnach Verlangen;
~ 41 In einer g-zeiligen Strophe hat diesen Rhythmus Goethes
Gedicht ,Vor Gericht“. Aber auch diese Strophenform kann nicht
als Vorbild der Heine’schen geltend gemacht werden, weil sie in
der ersten und dritten Zeile keinen, in der zweifen und vierten
Zeile stumpfen Reim hat,

— B% .

Ich mocht es gerne suchen gehn,
Allein ich bin gefangen ‘12
Sonst haben Biirger und Goethe entweder, so, wie hiu-
fig das Volkslied, einen rein jambischen Gang, z. B. Biirger
in ,,Lieb’ und Lob der Schonen* oder ,Robert’, Goethe
in der ,,Wandelnden Glocke*, oder einen fast rein anapisti-
schen Rhyvthmus, so, wic etwa Biirger in ,,Die Kuh43 oder
Goethe zu Anfang von ,Der Totentanz. Wilhelm Miiller
in Strophen wie:
,lch ziehe so lustig zum Thore hinaus,
Als ob’s ein Spass nur wir’;
Das macht, es wallt Feinliebchens Bild
Gar helle vor mir her*
(,,Wanderlieder eines rheinischen Handwerksburschen®
oder Riickert in Strophen wie:
,und als der Kosak ans Frankenland ging,
Was liess er dem Bauer zuriick?
Er liess von scinem Kosakenvich
Dem Bauer zuriick zwei Stiick.“

(,,Deutsche Gedichte* von Freimund Reimar, S. 214.)
hatten zwar eine dhnliche Rhythmisierung wie die dann von

42. Dass diese Strophe, wie Hessel {a. a. O. S. 55) vermutet,
das metrische Vorbild fiir ,die Grenadiere* gebildet haben konnte,
wird ausserdem wahrscheinlich durch den Gleichklang an gleicher
Versstelle: ,Und trage darnach Verlangen — gefangen® (Goethe
Str. 1) und ,Ich trage weit bessres Verlangen — gefangen* (Heine
Str. 5).

43. Ich sage ,,fast rein anapistischi, denn eben in dem Ge-
dicht ,,die Kuh* hat Biirger manchmal, z. B. Str, 5, Vers 2, 5tr, 6,
Vers 2z, Str. 7, Vers 1, Str. g, Vers 1 und 2, statt der zweisilbigen
nur die einfache Senkung, aber dann nie durch den ganzen Vers
durchgehend, so, wie Heine etwa in dem Vers ,Der Peter steht
so stil und stumm“. (Eine Rhythmisierung wie die Birger'sche
bietet auch z. B. der Anfang von ,,An Iduna“ in Giesebrechts
»Mnemosyne* (a a. O. S. 124).)
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Heine beliebte, aber Reim nur in den geraden Versen. Das
Gleiche begegnet uns, wenn wir die Lieder des W durch-
gehen. Auch hier finden wir, allerdings nur in ganz ver-
einzelten Strophen, schon anndhernd die Heinesche Rhyth-
misierung, z. B,

,»Da Ludewig unter die Linde kam,

Ja unter dic Linde sa griin,

Da kam der Herr von der Weissenburg

Mit seinen Winden so kithn,*

(,,Uie Frau von Weissenburg*, Str, 6, W 157)
oder:

»Lu sagst mir viel von der Héllengluth,
L hast es doch nicht befunden,
Gedenk an meinen roten Mund,
Der lacht zu allen Stunden*

(,,Der Tannhduser”, Str, 7, W 54),

_aber auch hier ist nur der 2, mit dem 4. Vers durch Reim
gebunden, indes — in der zuletzt zitierten Strophe - schon
so, wie dann meist bei Heine, durch klingenden Reim.
Nahezu vollstindig die Heine’sche Strophe mit all ihren
Merkmalen (iiberschlagender Reim, in den ungeraden Zei-
len vier Betonungen und winnlicher Ausgang, in den gera-
den Zeilen drei Betonungen und weiblicher Schluss; dabei
wechselnder Rhythmus) bietet imt W das wohl ziemlich ver-
einzelte Beispiel:

,Der Strom ist stark, sein Arm zu schwach,
Sie will- den Schleyer nicht lassen:
So zieht verlorne Liebe nach,
Er wollte sie nicht verlassen
(,DBas fahrende Friulein‘’, Schlussstrophe, W 73).

o

Freilich, da das Gedicht den Vermerk , miindlich triagt,
bleibt dahingestellt, wie viel hier, auch in der Form, ur-
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spriinglich volkstiimlich, wie viel von den Herausgebern hin-
zugetan ist, 4!

Haufiger als im W findet sich die oben beschriebene
der Heine’schen dhnelnde Strophe mit dem Reim — und
zwar stumpfen Reim — nur in den geraden Versen (wobei
an Stelle des Reims manchmal auch blosse Assonanz tritt)
in Herders Volksliedern und zwar in dem, wie sich auch
sonst nachweisen lisst, Heine besonders vertrauten 3. Buch,
hier manchmal durch mehrere Strophen eines Gedichtes fest-
gehalten, z. B. in ,,Wilhelm und Margreth® (a. a. O, S, 274),
oder in ,,Die Judentochter (a. a. O, S. 297), oder in ,,Die
Chevy-Jagd*, Zweiter Teil (a. 1. O. S. 309), simtlich aus
Percy; aber es waltet hier — im Gegensatz zu der dann von
Heine so ausgebildeten Manier — noch das sichtliche Be-
streben ob, die Zahl der mehrzeiligen Senkungen (z. B.
durch Apostrophe) moglichst zu beschrinken. Ganz dicht
an Heine heran fithren endlich Strophen wie:

»Ich legte mein Haupt aif Elvers Hoh,
Mein’ Augen begannen zu sinken,

Da kamen gegangen zwei Jungfrau'n schon,
Die thdten mir lieblichen winken®,

(Aus Herders 4. Buch, a. a. O. S, 446 ,Elvershoh**;
Heine hat das Gedicht, das er 1V, 380 erwihnt, wie noch zu
zeigen sein wird, spiter sclbst umgearbeitet): Hier haben
wir den Heine’schen Rhythmus und den klingenden Reim
in der 2, und 4. Zeile, freilich in der 1. und 3. Zeile blosse
Assonanz; in den folgenden, sonst — mit Ausnahme der
3, — gleich gebauten Strophen dieses Gedichts kommt in
der 1, und 3, Zeile dann auch die Assonanz in Wegfall ; manch-

44. In der Ausgabe von Birlinger u. Crecelius (a. a. O. I, 520)
wird zu dem Liede im W bemerkt: ,,Ist von Achim v, Arnim oder
von Brentano gedndert;* die von Birlinger u. Crecelius (I, 1og ff)
aufgenommene Fassung ist nach Inhalt und Form wesentlich _ver-
schieden von der im W vorliegenden; das obige Metrum wird also
wohl von den Herausgebern des W herrihren.



. 58 —

mal auch (Str. 9, 11, 12) der klingende Reim in der 2. und
4. Zeile, Dagegen bietct die 3. Strophe mit dem Reim ,,Ohr
mir — Tanz hier schon einen Vorliufer jener Art von Rei-
men, denen Heine dann seine effektvollsten Reimwirkungen
verdankte % - Alles in allem erkennen wir also, dass vor
Heine zwar verschiedentlich die einzelnen Elemente wunse-
rer Strophe begegnen, diese selbst aber nur seltentt auf-
taucht,

Zur Erginzung der Bemerkung Hessels,)? der die Ein-
fihrung mehrsilbiger Senkungen im Metrum des sogenannten
nHildebrandstones” (es ist die von Siidel a. a. O, 5. 40
unter 1a beschriebene Strophe) nar auf Miiller und Eichen-
dortf zuriickzufithren zu sollen glaubt, ist daran 7zu erin-
nern, dass diesc Strophe auch sonst schon vielfach so he-
handelt worden war, Von Goethe!8 gehiren hierher ,,Schi-

45. Aebnliche Reime brachte dann z. B. der junge Eichen-
dotff, z. B. laur’ ich — schaurig® (I, 212) ,,bedaur’ ich — schaurig*
(I. 213) ,bheneid” ich — frevdig® (I, 213), jedoca nicht in Zle 2z
u. 4, wo sie dann Ieine zu seinen wirkungsvollen Verschliissen
verwendete.  Sonst ist (vergl. Melchior a. a. O, 8. 124) als Vor-
bild fir den komischen Reim namentlich Byron namhaft zu machen,

46. Vereinzelte Beispiele in der Kunstdichtung vor Heine bietet
auch Fouqué, etwa in dem Gedicht ,Konigslohnt (,,Gedichte®
Wien 1819, 3. Th,, 8. 11} in Strophen wie ,,Und lang und vielfurb
war die Mihr, — Und kam nicht {riher zum Rande. — Als bis
schon Nacht lag iiber'm Meer, -— Da warl man Anker am Strande;*
doch auch hier sind die mehrsilbigen Senkungen nur spirlich ver-
treten. Ferner gehdrt hierher Jung Stilling mit den meisten
Strophen der Romanze: ,,Zu Kindelsherg anf dem hohen Schloss
— Steht eine alte Linde -— Von vielen Aesten kraus und gross —
Sie saust am kiihligen Winde® (8. W, Stuttg. 1842, 8. 674, No. 21).

47. wMetr. Form* (a. a. O. 8. 61): ,,D)ie Freiheit, Jamben be-
liehig mit Anapisten zu vertauschen, ~ iibernahm Heine von Miiller
und Eichendorff“.

48. Vergl. Koberstein, Gesch. d. deutsch. Nat.Lit. 5. Aufl,
(Lpz. 1872), 3. Bd, S. 239, Anm, 32,
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fers Klagelied* (,,Da droben auf jenem Berge) und ,Berg-
schloss®, von Uhland ,,Des Hirten Winterlied® (,,0 Winter,
schlimmer Winter und ,Der junge Koénig und dic Schi-
ferin® (,,In dieser Maienwonne‘*), von Arnim etwa ,Gotter-
ahnen* {(,,Der Erde Kbnige waren*’), von Brentano Strophea
wie ,,Die Seufzer des Abendwinds wehen — So jammernd
und bittend im Thurm* (,Godwi‘, Bremen 1801, Bd. 1,
5. 126) [oder ,,Als Du mir einst gegeben — Zur Nacht den
kithlen Trank, — Vergiftetest Du mein Leben, — Da war
meine Seele so krank, so krank (Kiirschners Nat.lit, Bd, 140,
I, S. 149, Str. 4 von oben; doch ist hier nur der Wechsel
des Rhythmus, nicht der Strophenbau vorbildlich)], von No-
valis etwa sein Jugendgedicht ,,Dic Erlen* (,,Wo hier aus
den felsichten Griiften*), von Fouqué ,Der kranke Ritter*
(,,Da draussen hallen die Schilde, ,,Gedichte, 3, Theil, Wicn
1819, S, 56), von Chamisso ,,Zur Unzeit* (,Ich wollte wie
gerne Dich herzen®, geschr, 1820), oder ,,Morgentau* (,,Wir
wollten mit Kosen und Lieben*’, geschr, 1822), aus der Ber-
liner ,,Eos** vom Jahre 1818 das Gedicht ,,Mein Wunsch*
(,Dort dritben auf griinenden Triften®, a, a, Q. 8. 7), in
welchem jedoch die doppelte Senkung fast ausschliesslich
herrscht; oder das Gedicht ,,Frithlingsdissonanz® (ebenda
S.204: ,,Ich wollte des Maien geniessen —— Und kosen Lenz-
gesprich, — Da trat mit hinkenden Fiissen, — ein Weib mir
in den Weg*), aus der Wiinschelruthe der Anfang der Ele-
gic ,Ich komme zur Laube voll Rosen* (a. a. O. 5. 110).

Immerhin ist die Strophe bei all diesen noch nicht son-
derlich haufig vertreten; die gemeinsame Quelle aber, aus
der ihre Kenntnis jenen Dichtern zufloss, war auch hier schon
das Volkslied, wo sie allerdings nicht gerade zu den ge-
briuchlichsten Strophen zihlt. Beispiele sind mehrere Stro-
phen aus ,,Dic Frauen von Weissenburg® (,,Was wolln wir
aber singen‘, W S, 156) und aus ,,Schwimm hin, schwimm
her, Du Ringelein‘* (,,Nichts Schoneres kann mich erfreuen,
W S, 290) und das Gedicht ,,Amor* (,Des Nachts, da bin
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ich gekommen‘, W S. 117); die beiden letzgenannten mit
dem Vermerk ,miindlich‘ 19

Volksliedmissig ist endlich auch Heines in trochiischem
Gang verlaufende vierzeilige, durchaus gereimte Strophe mit
minnlichem Reim in der 2, und 4. Zeile, die ja auch bei
Goethe und Uhland (vergl. Hessel metr. F S, 50), sowie
bei Kerner (,,Poesie ist tiefes Schweigen®, ,,Horest Du die
Glocke schallen’) nicht selten begegnet, Nur sind im Volks-
lied oft 2mal 4 Zeilen zu einer Strophe zusammengefasst,
z. B. W 206 ,Kartenspiel*:

,O verfluchte Ungliickskarten

Acndert sich das Spiel noch nicht,

Soll ich denn noch immer passen,

Nie bekommen einen Stich?

Noch ein Trumph ich thédt erheben,

Wie ich lustig kam zum Spiel,

War die Karte, ach, vergeben,

Und ich hatt die Kart’ zu viel*
und die Reime zaweilen mehr nur Anklinge. Als weiteres
Beispiel aus dem W sei nur noch genannt ,,Cedrons Klage**
(S. 107).

Alle diese volkstimlichen Metren hat Heine aufgenom-
men, weil eben sic eine natiirliche Betonung sowie Ein-
fachheit in Wortstellung und Satzbau mdaglich machten. Der
Hexameter hingegen widerstrebte Heines Natur geradezu,

40, Weitere Beispiele bicten mehrere Strophen der ,,Hdel-
konigs-Kinder® (W 5. ¢62) oder die eiste Strophe des Gedichts

okaras® ( Mir traumt, ich flig gar bange — Wohl in die Welt
hinaus, — Zu Strassburg durch alle Gassen — Bis vor Feins-
liehchens Haus“ W 392, mit dem Vermerk , Mitgetheilt, wahr-
scheinlich nicht sehr alt* — es ist von Kerner). Nur ganz selten

ist diese Rhythmisierung so, wie oben (,,Amor¢ W 117) durch ein
ganzes Gedicht hindurch festgehalten, wie denn iiberhaupt in den
Volksliedern des W das Metrum in den verschiedenen Strophen
meist nicht das gleiche bleibt.
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So erzihlt Maximilian Heine,5¢ dass scin Bruder nach verschie-
denen vergeblichen Versuchen, einen Hexameter zu machen,
dieses fir immer verschworen habe. Und Heine selbst
schreibt:®1 | Aber ich gestehe auch, dass ich in meinem gan-
zen Leben nicht sechs Zeilen in dieser antiken Versart zu-
stande bringen konnte, teils weil das Nachahmen des An-
tiken meiner inneren Natur widerstrebt, teils weil ich zu
strenge Forderungen an den deutschen Hexameter und Penta-
meter stelle und teils weil ich zur Verfertigung derselben zu
unbeholfen bin‘,

Im Anschluss an die Behandlung des Versbaues ist noch
kurz zu erinnern an Heines unreine Reime.3? Auch hier ist,
neben dialektischem,? allgemein volkstiimlicher Einfluss mit
im Spiele, wie er sich ja auch schon bei Brentano (Reime
wie ,Kreuz — Reiz*‘, Schriften a. a, O, Bd. 2, S, 521), dem
jungen Eichendorfi,** Kerner (z. B. ,griissen -— schliessen,

s0. Citiert bei Robert Proelss ,,IF.- Heine. Sein Lebensgang
und seine Schriften®, Stutltg. 1886, S. 25.

51. Citiert bei Robert Proelss a. a. O. S. 25 u. Anm. 30, auf
S. 371, Briel an lmmermann vomn 1o, April 1823.

52. Hingewiesen auf sic hat Sadel, a. a. O, 8. 41, Absch. 2.

53. Vergl Zillgenz a. a. O. S, 3, Absch. 2. — Es war das ja auch,
sonst dic Zeit des erwachenden Interesses am Dialekt. Man er-
innere sich nur, wie die Herausgeber des W. (8. 69z} von den
Tyroler Tanzreimen in dem ,schiitzbaren Tyroler Sammler® geriihmt
hatten, dass ihr grosster Reiz gerade in dieser Sprache liege; und
wie hatte sich in diesem Sammler (1807) Strolz, vor ihm schon
Hazzi bei dem Abdruck ,Baierischer Alpenlieder in landlicher
Aussprache’ (in den ,,Statistischen Aufschiiissen iiber das Herzogthum
Baiern, aus #dchten Quellen peschopftt 1, Bd, Nirnberg 18o01),
nach diesen Meinert (1817) und Ziska (181g) in ihren Sammlungn
um eine treue Wiedergabe des Dialekts bemiiht! Und Radlof hatte
(1811) seine ,, Trefflichkeiten der siidteutschen Mundtarten zur Ver-
schonerung und Bereicherung der Schriftsprachet gesaummelt.

54. 7. B. ,gehn-morgenschon® (1,273) oder ,,beneid ich-freudig®
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An die Konigin Katharina, letzte Str.)), Wilhelm Miiller (z. B.
ntreu - Klerisei®, Jdgers Lust, Str. 4) und andern geltend
gemacht hatte.

Auch vor der Anwendung des Hiatus hat sich Heine
ebenso wie das Volkslied nie gescheut (Elster, Einlecitung
zu seiner Ausgabe des Buches der Lieder, S. Cl).

Endlich diirfte Heine vom Volkslied in formaler Hin-
sicht auch noch darin beeinflusst sein, dass er (in JL,L, Tr;
L), Hk, NF) die Ueberschriften aufgegeben hat.
(I, 273). 1liufig sind Dbei ihm unreine und riihrende Reime auch
in seinen fréhen Sonetten. (Vel Kraiger a. a. O. 8, 19, Abschn. 3.)

g5. Rich. M. Meyer, Die deutsche Litteratur des 19. )Jahrh.
Berl, 1900, 8. 131.

2. Hauptteil.

Inhaltliche oder stoffliche Elemente.
Uebergang,.

In gewissem Zusammenhang mit den formalen Beziehun-
gen zum Volkslied steht die Erscheinung, dass wir in einer
Reihe von Fillen bestimmte Wendungen einzelner
Volkslieder bei Heine bald mehr bald weniger wortlich re-
produziert finden, Hier liegt dann teils bewusste Anlehnung
vor, teils stellt sich ilir Gebrauch dar als das Ergebnis un-
bewusst wirksam gewordener Reminiszenzen, teils aber wird
man einen derartigen Gleichlaut auch darauf zuriickfithren
miissen, dass eben Heine sich in die schlichte Denk- und
Sprechweise des Volksliedes in dem Umfange eingelebt hatte,
dass er aus sich heraus Wendungen schof, wie sie auch
das Volkslied nicht anders hitte bringen kdnnen, und wie
es sie denn auch tatsidchlich ecinigemale ganz dhnlich ge-
bracht hat; man wiirde dann nicht davon reden, dass Heine
an soichen Stellen die gleich- oder ihnlich lautenden des
Volksliedes vorgeschwebt haben miissen, man wiirde ecin
solches ganzes oder teilweises Sich-Decken der Ausdriicke
aber auch kein ,zufilliges’ nennen, man diirfte vielmehr
sagen, dass Heine, infolge seiner Vertrautheit mit der Natur
des Volksliedes, mit jenen Wendungen die, nur die For-
men erzeugt hat, welche innerhalb dieses Naturlebens mog-
lich waren und welche sonst organisch aus demsclben her-
vorgegangen sind; sie sind Resultat, nicht Ausgaugspunkt.!

1. Vergl. hier auch die prinzipiellen Bemerkungen iber den
inneren Grund und Wert einer volkstimlichen Ausdrucksweise in
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So hat Bocklin diese oder jene Blume gemalt ganz so, wie
sie auch in der Natur aussieht — ohne sie doch in Wirk-
lichkeit vorher je vor Augen gehabt zu haben.

Von den Anlehnungen ist zanichst zu erwdhnen Heines
»Da droben auf jenem Berge* (Hk 15), das, wie Elster
(Fussn, auf S. 103 des Bd. I und Ausgabe des Buchs der
Lieder, XCVI) bemerkt, in seinen ersten acht Versen auf
ein Volkslied zuriickgeht, das auch Goethe bei des ,Schifers
Klagelied** (vergl. v. Biedermann a. a, O, S. 340) vorge-
schwebt hat tind welches, woran Hessel (in dem von Goetze
a. a. O, S, 15 nicht erwihnten Zeitungsaufsatz) erinnert, von
Eichendortf zu dem Gedicht ,,In einem kithlen Grunde* um-
gedichtet worden ist, Inhaltlich hat das Gedicht Heines mit
dem Volkslied (W 64 ,,Miillers Abschied*’) ausserdem nichts
gemein; nur die Schilderung des Lokales — das Schloss der
drei Friulein — ist aus demselben iibernommen,

Die Schilderung der ,,Stickfisser im Bremer Ratskeller
(Ns 11, 9; 1, 192):

,Unscheinbar von aussen, in hoizernen Rdéck-

[lein®

entlehnt diese letztere Wendung dem bekannten Volkslied
(W 586):

»Die liebste Buhle, die ich han,

[ie liegt beim Wirt im Keller,

Sie hat ein hélzern Rocklein an,

Und heisst der Muskateller,

Die Zeilen (,,Deutschland®, Kaput XVIli, I, 468):

,2Minden ist ein feste Burg,

Hat gute Wehr und Waffen
sind eine Umbildung der Anfangszeilen des in das W (S. 71)
aufgenommencn Liedes Luthers:
dem Aufsatz von Allen; ,,Wilhelm Miiller and the German Volks-
lied in The Journal of Germanic Philulogy Vol. 2, 18gg, S. 24— 295
oben,
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»Ein feste Burg ist unser Gott,
Ein gute Wehr und Waffen ¢
Ein allbekanntes Lied des W (S. 150) beginnt:
»Wenn Du zu meinem Schitzel kommst,
Sag, ich liess sie griissen,‘
Heine sagt am Schluss von NF 6 (geschr. 1830):
»Wenn Du eine Rose schaust,
Sag ich lass’ sie griissen*!
und erreicht damit, wie Hessel (in dem Zeitungsaufsatz)
bemerkt, ,die schéne Wirkung, dass wir, unbewusst ans
Volkslied denkend, die Rose sofort als ein Schitzel deuten®,
Dem in der 1, Strophe von L] 53 zitierten Volksliede
»Wenn ich ein Viglein wire‘? (ins W S, 149 iibergegangen
aus Herders Volksliedern ,,Wenn ich ein Véglein wir“) hat
H. dann die Anfinge der weiteren Strophen seines Gedichtes
nachgebildet ,,Wenn ich eine Schwalbe wire®, ,,Wenn ich
eine Nachtigall wire®, ,Wenn ich ein Gimpel wire*’. Hier
mag gleich noch bemerkt sein, dass diese Strophen:
sWemnnich eine Schwalbe wire,
So flég ich zu Dir, mein Kind,
Und baute mir mein Nestchen,
Wo Deine Fenster sind.
Wennich eine Nachtigall wire,
So flog ich zu Dir, mein Kind,
Und sdange Dir nachts meine Lieder
Herab von der griinen Lind*
erinnern an eine Strophe des von Herder (a, a. O. S. 300,
wieder in dem Heine offenbar besonders vertrauten 3, Buch)
2. Greinz (a.a. 0. 8. 60) bemerkt: |, Den innerlichen Ursprung
dieser Vogel — urspriinglich Nachtigallen — Sendungen [warum:
sSendungent?] erklirt ein altenglisches Gedicht, dem der Frihling
die Zeit ist ,wann Liebende schlafen mit offenem Auge, wic
Nachtigallen auf griinem Baum, und sehnlich verlangen, fliegen zu
kénnen um bei ihrem Lieb zu sein’ (Sir Ferumbras, Ellis II, 371.
Uhlands Schrft. z. G. d. D. u. S. 111, rog u. 171).%
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aus dem FEnglischen iibersetzten ,Lied eines wahnsinnigen
Midchens, dessen 3. Strophe beginnt:

,O wiar ich eine Schwalbe,

Wie schliipft ich zu ihm heim,

Oder wir ich eine Nachtigall,

Ich siang in Schlaf ihn ein’

Von dem hier zutage tretenden Wunschmotiv, ebenso
von Heines scherzhaiter, kontrastierender Schlusswendung
wird spater noch die Rede sein. — ,,Ich wiinscht’, ich war
ein Voglein‘“ hatte 1815 schon Eichendorff gedichtet (,,Die
Stille*, 4. Str., 1, 188, vergl. Heller a. a. O. 1I, 27). Dass
iibrigens das auch von Heine so hoch geschétzte (s. ,Ro-
mantische Schule®, V, 314) Volkslied ,,Wenn ich ein Vog-
lein wiar® schon im 18, Jahrhunderi allerwirts gesungen
wurde, kann man, woran v. Biedermann (a. a. O. S. 345)
erinnert, aus Goethes ,Vogeln® und der Szene ,Wald und
Hohle** im ,Faust‘ ersehen.

Heines Anfang ,,Es kommt ein Vogel geflogen aus
Westen** (I, 190) erinnert an den Eingangsvers des bekannten
Volksliedes ,Kimmt a Vogerl geflogen®?

3. Jeitteles, in seiner Besprechung (Eaphorion, Bd. 7, S. 334f)
von Jacobowski’s Volksliedersammlung ,Aus deutscher Seele’t,
stellt das Lied ,Kimmt a Vogerl geflogen“ zu denjenigen, die nicht
sauf echtes Volkseigentam Anspruch machen kénnen®, und bemerkt,
es stamme aus der Zauberoper ,Aline“ von Adolf Bauerle. Tat-
sichlich war es in diese Oper, wic manche andere volkstimliche
Verse, nur ,eingelegt® (vergl. Erk-Bohme a. a. O.1I, 5. 790), und
ist deshalb auch in den Text von Biuerle’s ,Komischem Theater*
(6. Bd. Pesth, 1826, Hartlebens Verlag) gar nicht aufgenommen.
Doch diirfte es durch diese Oper, die zuerst am g. Oktob. 1822 und
dann unendlich hiufig in Wien aufgefihrt wurde, erst recht popular
geworden sein. Uebrigens ist die gewdhnliche, auch bei Erk-Bohime
vorliegende Textierung schlecht, d. h. in einem ,Dialekt,“ wie er
wohl nirgends gesprochen wird. FEine inhaltlich etwas verschiedene,
dialektlich genauere Fassung hatte schon Strolz im Tyroler Sammler
{2. Bd. Innsbruck 1807, 8. 78) geboten.
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Wenn ferner Heine (L] 36; geschr. 1822) von seinen

Liedern sagt (Str. 2):

moie fanden den Weg zur Trauten,

Doch kommen sie wieder und klagen,

Und klagen und wollen nicht sagen,

Was sie im Herzen schauten*,
und ein andermal dichtet (NS I, 5; I 185):

nLiiftesegler zieh’n scine Seufzer,

Und kehren zuriick triibselig,

Und hatten verschlossen gefunden das Herz,

Worin sie ankern wollten®,
so diirfte wohl hier die Stelle aus einem Lied des W
(S. 665 ,,Unseliger Kreislauf“, Str, 7): )

,»o0 auch die Seufzer mein

Ziehn aus betriibtem Herzen

Und kehren wieder heim*,
vielleicht auch noch die weitern (W 315 ,,Luftelement®, letzte
Strophe):

»O Luft schlag an ihr kaltes Herz,

Dann kehrst Du zuriick mit Schmerz
vorgeschwebt haben, ‘

Die Verse Heines (NF 3, Str, 2):

w»Auf griiner Linde sitzt und singt

Die sitsse Philomele‘¢
sind gebildet wie die des Volksliedes (W 457 ,Wichter!
hiit Dich bas“, Str. 6): ’

yAuf griiner Linde driiber

Frau Nachtigall sass und sang®

Heines Anfangszeile (JL,Rm 15) ,Herr Ulrich reitet im
griinen Wald‘“ ist dhnlich wie des Volksliedes (W 184) ,,Es
ritt einst Ulrich spazieren aus®. Von dem (worauf schon
Hessel bei Zitierung des Gedichtes hindeutct) hier verwen-
deten Motiv, dass der Liebende rcitend dargestellt wird, ist
weiter unten noch zu reden,

Die Stelle (Tr 2; 1, 14) ,,Und als sie dies gesprochen kaum,
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Zerfloss das ganze Bild wie Schaum‘“ zeigt dhnliche Bildung
wie die des Volksliedes (W 274) ,,Als er dic Worte kaum
noch sprach, Die Schéne er mit Augen sah® (in der 2. Ro-
manze des von Heine in den Elementargeistern erwihnten
Zvklus ,,Ritter Peter von Staufenberg und die Meerfeye’).

Heines Wendung ,,[3a schrie sie Mord und Wehe fiihrt
Goetze (a. a. O. S. 8) auf die in ‘einem Volkslied sich fin-
dende ,,Das Friulein, das schreit Morde! zuriick ; eine an-
dere ,Ich wollte mich erheben Und zu der Liebsten gehn*
glaubt er (a. a. O, S. 14) in Bezichung setzen zu milssen
zu den Versen ,Ich kann nicht sitzen und kann nicht stehen,
Ich muss zu meinem Schitzgen gehn*’,! die sich im W und
ahnlich bei Schotthy und Meinert finden, in Gedichten, die
jedenfalls sonst nichts mit dem Heine’schen zu tun ha-
ben; Hessel endlich stellt zusammen die Zeilen ,,Daran ich
meine Frende hab® aus einem Volkslied und ,,Da hatt ich
meine Freude dran“ aus Heine — hier kénnte die Notigung
zur Annahme einer bewussten Anlehnung dock nur fiir den
bestehen, dem diese Theorie zur Zwangsvorstellung gewor-
den ist, '

Inhaliliche Umarbeitungen einzelner beslimmter Volks-
lieder finden sich bei Heine nur ganz wenige. Zu den haupt-
sichlichsten gehort zunichst die 1830 geschriebene Romanze
,Frau Mette* (N,Rm 21; I, 282), die, wie Heine selbst bei
ihrer erstmaligen Veréffentlichung (in der ,,Zeitung fiir die
elegante Welt”) angab, ,,nach einem dinischen Volksliede
bearbeitet ist. Dieses Volkslied ist, wie Hessel (in seiner
Ausgabe vou Dichtungen Heines a. a. O. S, 328) zeigt, o, Das
goldene Hérnlein® in Grimms ,Altdanischen Heldenliedern‘‘®
(a. a. O, S. 173{f), aus welcher Sammlung Heine auch zu

4. Schon Elster in seiner Rezension (a, a. O.) bhat diese
Beziehung mit Recht als zu Ausserlich abgelehnt.

5. Auch Goethe mass denselben einen hohen Wert bei: ,Sie
sind wunderbar; wir haben dergleichen nicht gemacht* (v. Biedermann

a.a. 0. S. 315).

den, ebenfalls schon 1830 geplanten, 1836 vollendeten ,,Ele-
mentargeistern‘‘ vielfach geschopft hat, Der Ausgang ist bei
Heine wic bei seinem Vorbild im Dunkef gelassen. Im ,goi-
denen Hoérnlein hat man ihn vielleicht so aufzufassen, dass
stolz Mettelille — ihr Stolz ist -besonders betont - in ,,Reue
und Busse freiwillig in den Tod geht, weil sie im Gefiihl
der mit ‘der Betérung gegebenen Schuld und des zudem durch
den Schimpf der Zuriickweisung gekrinkten Stolzes nicht
weiter zu leben vermag. In den Andeutungen, die bei Heine
den Schluss bilden, hat man dagegen vielleicht die Einfiih-
rung eines zauberhaften Elementes zu sehen, ndmlich dass
Frau Mette wie durch Wundergewalt sterben miisse, nach-
dem sie dem verfithrerischen Gesang gefolgt, — Jedenfalls
aber hat Heine den Gesichtspinkt der Schande und Schuld
in den Hintergrund gedringt, von Reue und gekrinktem Stolz
ist bei seiner ,,Frau Mette’* nicht die Rede. Bei ihm ist
vielmehr alles nur gestellt auf Veranschaulichung der Macht
des Gesanges, von der er einen anderen Begriff hat -— wer
wollte da lange von Schuld reden, wo wir nicht anders kon-
nen, als einem geheimnisvollen, unwiderstehlichen Zwange
uns filgen? Es fillt dem Dichter nicht ein, zu erwarten,
dass dieser Wundermacht des Gesanges gegeniiber des Men-
schen moralische Qualititen etwas sollten ausrichten und
bedeuten konnen, In der Seele von Frau Mette ist zuletzt
nicht mehr Raum fiir ein Gefithl der Beschimung, sie ist
ganz und nur erfiillt von dem Eindruck des Liedes, das
da stark ist, als wie der Tod, nur die ténende Glut brennt
ihr im Herzen6 — Auf das Motiv des todbringenden Ge-
sanges hatte H, ja auch schon in seiner Bearbeitung des
Lore-Ley-Stoffes (vergl. Netoliczka a. a. O. S. 20) den Haupt-
accent gelegt, aber der Gedanke war hier doch noch nicht
so gefasst: wer solch einem Licde gelauscht, vermag nicht

6. Vergl. auch noch Zur Linde (a.a. Q. S. 132—133) ,Sehr
gern besingen die Romantiker die zanberische Macht der Tone*
u 5. W,
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weiter zu leben, sondern es lag hier nur jener allgemeinere
vor, dass die wundersame Melodei den, der sie hort, alles
andere vergessen lasse,

Heine hitte also — bei einer so, wie oben interpretier-
ten Schlusswendung — in seiner ,Frau Mette* das roman-
tische Element gegeniiber der Lore-Ley und dem dinischen
Lied von der stolzen Mettelille gewissermassen gesteigert;
in diesen beiden war noch nicht dem Liede als solchem die
unweigerlich den Tod bringende Kraft zugesprochen. In
Heines , Frau Mette‘* wire der letzte Gedanke dann ein
dhnlicher geworden, wie er etwa in den Zeilen Platens sich
ausspricht:

,Wer die Schonheit angeschaut mit Augen,
[st dem Tode schon anheim gegeben,
Wird fiir keinen Dienst anf Erden taugen*.

Ein oft iibersteigertes Gefithl fiir die zwischen Kunst
und Leben je und je sich ergebenden Konflikte war der
Romantik ja auch sonst eigen. Wackenroder etwa hatte ge-
dussert: ,,Die Kunst ist eine verfithrerische, verbotene Frucht;
wer einmal ihren innersten, siissesten Saft geschmeckt hat,
der ist unwiderbringlich verloren fiir die thatige, lebendige
Welt’“. — Die nebensiachlichen Aenderungen Heines in der
,Frau Mette’, so die der Namen, und dass er statt der
mehr dusserlichen Wunderwirkung des ,giildnen Horn-
leins* den Gesang gewihlt hat, mogen unerwihnt bleiben.
Die ganze Darstellung ist bei Heine gedringter und knapper.

~In das Jahr 1836 {illt dann Heines Bearbeitung? des
,Tannhiusers‘. Vertraut mit dem Stoffe war Heine je-
denfalls spitestens im jahre 1834, was hervorgeht aus einer
Stelle des 1834 geschriebenen 2. Bandes seines ,Salons‘
7. Vergl. Rich. M. Meyer in der Allg. Deutsch. Biogr. Bd. 37
8. 388. TFerner L. Nodnagel ,Die Tanhiusersage und ihre
Bearbeitungen“. Herrigs Archiv Bd. VI, 1849, S. 119—139. Erich
Schmidt, Charakteristiken,

(IV, S. 174): , Der diistere Wahn der Moénche traf am hir-
testen die arme Venus, absonderlich diese galt fiir eine Toch-
ter Beelzebubs, und der gute Tanhiiser sagt ihr sogar ins
Gesicht:

,»,O, Venus, schéne Fraue mein,

Ihr scid eine Teufeline,

Im Jahre 1853 hat Heine dann noch jenes, wie er es
(in der ,Harzreise* IIl, S. 24) selbst nennt ,,wunderbare*
Volkslied ,,Ein Kifer auf dem Zaune sass‘* inhaltlich und
formell sozusagen modernisiert, wobei er die menschlichen
Charakterziige, die in dem Gebaren der Fliege gegeisselt
werden, noch deutlicher hervortreten lisst. Bekannt wird
Heine das Lied gewesen sein aus Biischings Sammlung
(a. a, O, S. 156) ; Heine selbst deutet jene von Elster (,,Ein-
leitung** zu Bd. IlI, S. 9—10) erwihnte Beziehung auf das
Volkslied an in dem Vermerk ,wahre Geschichte, nach al-
teren Dokumenten wieder erzihlt und aufs neue in schoéne
deutsche Reime gebracht’, den er unter seine, die Ueber-
schrift ,Launen der Verliebten** tragende Bearbeitung (NI III,
16) setzt’ . '

Ausser diesen Umdichtungen begegnen uns bei Heine

8. Hier mag auch noch Heines Behandlung der Rolandsage
in dem Gedicht ,,An eine Sangerin® (JL, Rm 16; I, 51; geschr. 181g)
erwdhnt werden. Der damals ja eben erst bekannt gewordene
Stoff war vielfach aufgegriffen worden. So finden wir z B. in
Giesebrechts ,Mnemosyne* (18c7) (a. a. O, 8. 180) eine Romanze
,Der sterbende Roland“, Fouqué brachte (1808) ehenfalls eine
Bearbeitung; aus der Wiinschelruthe gehort hierher die von Carove
»aus dem Altspanischen® ibernommene ,Romanze von ¥rau Alda“
{(a. a. O. S. 22f); Heine selt-st scheint durch Fr. Schlegels ,Roland.
Ein Heldengedicht in Romanzen nach Turpins Chronik® (zuerst
im poet. Taschenbuch far 1805/6) angeregt zu sein: wenigstens
spricht hierfir die ungewdhnlichere Schreibung ,Roncisval()* bei
Heine wie bei Schiegel. (Spater (im Atta Troll Kap. IV; 1I, 360)
hat Heine die Schreibung ,Ronceval® angenommen),
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in einigen Gedichten inhaltliche Anklinge an einzelne Volks-
lieder, ohne dass man hier von einer formlichen Bearbeitung
derselben reden konnte.

Deutlich zutage tritt eine derartige Beniitzung eines

Volksliedstoffes vor allem in Heines Gedicht ,Pfalzgrifin
Jutta® (I, 359), das, wie Hessel (,,Dichtungen* a. a. O.
S. 327 zu Nr. 228) und nach ihm Greinz (a. a. O. S. 29)
zeigen, auf die Ballade von ,Albertus Magnus* (W 451)
zuriickgeht; Greinz verweist ausserdem noch auf Brentano.®
Die Siebenzah] bei Heine — im Volkslied sind es 9 Jiinglinge
— soll nach Hessel daher rithren, dass der Dichter den
Stoff verquickt hat mit der Sage, die sich an die Felsklippen
bei Oberwesel, genannt ,Die sieben Jungfraun, ankniipft,
dass ndmlich sieben sprode Friulein hier den Tod gefunden
hitten. Indes spielt die Siebenzahl auch in der stoffver-
wandten, Heine gleichfalls bekannten (V, S. 434 Fussn.)
,,Geschichte von dem alten Ritter Blaubart, der nach einan-
der seine 6 Frauen totet, und als er an die 7. Hand anlegen
will, von deren Briidern selbst umgebracht wird*, eine Rolle.
— Der Ausgang der Ballade des W kommt fiir das Heine’sche
Gedicht nicht in Betracht. Heine hat das aufgegriffene stoff-
liche Moment vollig selbstindig behandelt und ein Situations-
bild von einer eigenartigen Stimmung geschaffen, wie sie
in dem Volkslied auch nicht entfernt vorgedeutet ist,
Weniger offensichtliche Berithrungen mit einzelnen Volks-
liedern kommen in Frage noch bei folgenden Gedichten
Heines, die wir nach der Zeit seines Entstehens geordnet
auffithren,
9. Die Situation bei Heine, wie die Leichen hinter dem
Kahne herschwimmen, erinnert an die &hnliche in dem Gedicht
- ,Die Brautfahrt von Moritz Hartmann (Ges. Werke, Stuttg. 1874,
Bd. 1. 8. 85f): ,Und fihrt er hinab nach Kéln am Rhein, —
Schwimmt langsam die Leiche hinterdrein“ (letzte Str.). Hartmanns
Gedicht erschien zuerst 1845 in ,Kelch und Schwert¥, Heines
Ptalzgrafin Jutta entstand im drauffolgenden Jahre 1846.
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Zunichst bei Heines dem Jahre 1816 entstammender Ro-
manze ,,Die Weihe* (NI III, 1; I, 111). Hessel hatte in dem
schon erwihnten Aufsatz der Kélnischen Zeitung davon ge-
redet, dass hier der Dichter das Lied des W (S. 114) ,,Ab-
schied von Maria* verarbeitet’ habe, auch in seiner im
gleichen Jahre 1887 erschienenen Ausgabe von Dichtungen
Heines (a. a. O. S. 323 zu Nr. 207) bezeichnet er das-
selbe als Heines ,,Vorbild*‘; dann in seinem Aufsatz ,Zur
Erklirung einiger Gedichte Heines (Vierteljahrsschrift fiir
Litteraturgeschichte, 1. Bd., 1888, S, 512) modifizierte er
selbst diese Auffassung in dem Satz ,Der Form nach lehnt
sich dic Romanze an ein Gedicht aus dem Wunderhorn an®,
In der Tat ist das stofflich Gemeinsame nur, dass wir hier
wie dort eine Anbetung der Maria haben, beidemale in einer
»Waldkapelle“.19 Sonst ist, bei verschiedenem Inhalt, nur
noch die dussere Form des Heine’schen Gedichtes der des
Liedes im W einigermassen analog, insofern bei Heine eine
Reihe von Strophen mit ,,O Madonna®, und in dem Ge-
dichte des W mit ,,O Maria*“ anfingt.

Zur Linde (a. a. O. S. 204) hilt den Gedankengang von
Heines , Weihe‘* zusammen mit einer Stelle aus Brentanos
Ponce: ,,[3u baust einen Tempel auf, . .. und betest, denn
auf dem Altare steht ihr Bild, und bist Du dann recht fromm,
so recht ergeben, so steigt sie vom Altare nieder, und hat
Dir alles hingegeben — in ihren Armen liegst Du, der Tem-
pel . .. erscheint Dir wie die Welt.“ Ausserdem konnte
Heine inhaltliche Anregungen zu dem Gedicht bekommen
haben durch Novalis’ Mirchen von Hyacinth und Rosen-
bliitchen (,,Die Lehrlinge von Sais®, W I, 224 f.). Hyacinth
wird — in ihm selbst unerklirlicher innerer Unruhe — von

10. Die ,Waldkapelle“, die Heine zum Schauplatz der Handlung
macht, ist ja auch sonst im Volkslied nicht selten, So begegnet
sie auch bei Wilhelm Miiller (,,Oeffnet mir die Waldkapelle* letzte
Str. von ,,Sehnsucht nach Italien*) und Uhland hatte das bekannte
nDroben stehet die Kapelle“ gedichtet.
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zu Hause fortgetrieben, um dahin zu ziehen, ,,wo die Mutter
der Dinge wohnt, die verschleierte Jungfrau‘ (a, a. O, I,
227). Endlich kommt er in immer wachsender ,siisser Sehn-
sucht* dann ,zu jener lingst gesuchten Wohnung, die unter
Palmen und anderen késtlichen Gewichsen versteckt fag®
(I, 228); er entschlummert und im Traum steht dann die
yhimmlische Jungfrau‘ vor ihm, Plétzlich aber, da er den
Schleyer hebt, sinkt Rosenbliitchen in seine Arme, Und bei
Heine heisst es, nach dem Wald und Kapelle verschwunden
und der Knabe sich plétzlich in dem schmucken Saale findet,
von der Madonna: ,Sie hat sich verwandelt in liebliche
Maid*. Auch sonst ist die Ausmalung der Nebenumstinde
ahnlich: bei Novalis die ,reitzenden Klinge* und ,jabwech-
selnden Accorde und dann ,eine ferne Musik*, die die
(ieheimnisse des liebenden Wiedersehens umgibt, bei Heine
der Englein ,,wundersame Lieder* und ,,siisser Harmonien
Klingen*, Auch fiir die, durch den Gedankengang des Cie-
dichtes nicht recht vorgedeutete Gestaltung der letzten
Strophe bei Heine:

»Knabe hat es wohl verstanden,

Was mit Sehnsuchtsglut ihn ziehet

Fort und fort nach jenen Landen,

Wo die Myrthe ewig blithet®,
waren vielleicht noch Einfliisse des Mirchens bei Novalis
massgebend, Hyacinth sagt (a. a. O. I, S. 227) ,ich muss
fort in fremde Lande‘ und ,ich weiss nicht, wie mir ist,
es drangt mich fort, und nun wandert er fort und fort,
erst ,durch rauhes, wildes Land, bis er endlich in jene Ge-
genden kommt, wo ,die Luft lau und blau* ist und ,,griine
Biische ihn mit anmuthigem Schatten locken ,,. und
nmimmer héher wuchs jene siisse Sehnsucht in thm* w. s, w,

Das in diesem Gedicht hervortretende Streben, ,in mysti-

scher Weise Religion und Sinnlichkeit, oder doch Religion
und Liebe zu vermengen*, gehért ja (vergl. Hiber a. a. O,
S. 69) zu den charakteristischen Eigenschaften der ganzen
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romantischen Poesie.ll Wie sehr Heine sefbst damals, dem
Geschmacke und der Richtung der Zeit folgend, sich zum .
Marienkultus hingezogen fiihlte, zeigt z. B. folgende Brief-
stelle aus dem gleichen Jahre 1816 (bei Hiiffer a. a, O,
S. 29): ,,Aber ich muss ja eine Madonna haben, Wird mir
die Himmlische die Irdische ersetzen? lch will die Sinne be-
rauschen, Nur in den unendlichen Tiefen der Mystik kann
ich meinen unendlichen Schmerz hinabwilzen 12 Letzten
Endes sind wohl auch hier Anregungen vom Wunderhorn
ausgegangen; jedenfalls konnten solche Gesinmungen rechi
wohl Nahrung finden in den innigen Marienliedern des W,
etwa in dem Lied ,Maria, Gnadenmutter von Freyberg*
(W 410), oder in einem, dem oben zitierten ,,Abschied von
Maria* unmittelbar vorangehenden (W 112) , Lobgesang auf
Maria®, in dem sich eben auch jener geistlich sinnliche Cha-
rakter des Kultus so deutlich ausspricht, wie er uns bei

11. Zu dieser Mischung von Sinnlichkeit und Religion bei
Novalis, Fr. Schlegel, Tieck, Brentano (,Religion ist nichts als un-
bestimmte Sinnlichkeit®) vergl terner Zur Linde (a.a.0. S. 200 —204);
bei ihm z, B. auch ein Zitat aus Haym, der von Novalis sagt
nBewusst und unbewusst fliesst ihm die Geliebte zusammen mit der
Mutter Gottes. Novalis’ und Eichendorfls Marienkultus vergleicht
Kriger (a. a, O. 8. 125). FEin Beispiel dieses Ineinanderiibergehens
von geistlicher und sinnlicher Liebe bietet auch die Romanze
sLaura® Str. 8ff. in Giesebrechts ,Mnemosyne® (a. a. O. S, 11l).
Vergl. auch noch Kerr ,Godwi® S.g, 14, 39, wo ebenfalls die
besondere Rolle betont wird, welche ,die Verquickung des Religitsen
mit dem Geschlechtlichen' bei Tieck, Brentano, Fr. Schlegel u. in
ihrem Gefolge dann auch beim jungen Deutschland spielte.

12. Aehnliche Stimmungen bei Heine sprechen auch aus den
in den Jahren 1820—22 entstandenen Tragtdien ,,Almansor“ und
»Ratkliff¢  (vergl. Zur Linde a. a, O. S. 203) und Heine referiert
selbst dariber in seinen ,,Gestdndnissen (VI, 66; abgedruckt auch
bei Zur Linde a. a. O, S. 217): ,auch ich schwirmte manchmal
fir die hochgebenedeiete Konigin des Himmels, die Legenden
ihrer Huld und Giite brachte ich in zierliche Reime . . ,*
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Heine entgegentritt. Gerade so, wie in diesem Gedicht, wird
in Heines ,,Weihe* z. B. die Schonheit der dusseren Er-
scheinung Marias gepriesen, die Lippen etwa werden mit
Rosen verglichen; so heisst es etwa im Lied des W, in
der 5. Strophe:

»Die Liljenhdnd Lefzen vermengt
Mit Honig und mit Rosen,
Die siisse Red’, dic von ihr geht,
Ist iiber all Liebkosen*,

und in Heines ,,Weihe‘ in der 3. Strophe:
,Siisses Licheln mild umspielet
Deines Mundes heil’ge Rosen® 814

13. Volkstiimlich batte auch Fichendorff 1815 pedichtet ,,Zwei
Raslein aul dem Mund (,,Erwartung® I, 183), was Heller (a.a. O. II, 10
heranzicht. Natirlich muss Heine, bei der gemeinsamen Quelle des
Volksliedes, diese Stelle nicht gekannthaben, WennHellerfernera.a O.
I1, 12) den Gedanken von Heines 4. Strophe, dass dic Augen der
Madonna die Sterne sind, die sein Lebensschifflein sicher leiten,
zucickfitart w. a.  aut Eichendorffs Gedicht .,Die heﬂige Mutter*:
(I, 288), so geht das schon deswegen nicht an, weil dieses Gedicht
erst aus dem Jahre 1839 stammt; anuch den naheliegenden Ver-
gleich des Lebens mit einer Fahrt kann sich Heller nur als eine
Entlehnung aus Eichendorff denken; die von ibhm (II, 13) zitierten
Gedichte ,,Gliickliche Fahrt* und ,,Umkehr* vollends haben gar
pichts mit der Stelle zu tun, fiir die sie elwas beweisen sollen,
»Umkehr'¢ ist zudem spiter entstanden. Auch simtliche Gedichte,
die (a. a. O. I1, 8 -g) Heines ,,Welt so kalt und siindig* als von
FEichendorff iibernommen erweisen sollen, sind Dbis aul das eine
»jugendsehnen’s spiteren Datums; ebenso die fir Verwendung des
Regenbiogens und der Engel {a. a. O. 11, 13~16) zitierten mit
Ausnahme von ,,Jugendsebnen* und ,,Das Gebet¢, Ajlein schon
dadurch wird hinfillig, was Heller (a. a. O. Il. 16) sagt: es , wird
- hoffentlich niemand mehr zweifeln, dass die Romanze ,,die Weihe*
fast ausschliesslich Eichendorflischen Einflissen ihre Entstehung
verdankts. :

14. Auch der heiligen Katharina wird im Volkslied eine ihn-
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Von Dauer waren diese Gesinnungen bei Heine ja nun
grade nicht; immerhin aber befihigten sie ihn, wie Elster
(Ausgabe des Buchs der Lieder, LIV) sagt, ,,noch zu Ende
des Jahres 1821 oder zu Anfang 1822 in der Wallfahrt nach
Kevlaar Tone anzuschlagen, die frommen Katholiken als
durchaus angemessen erscheinen.*

Heines Verse:

,Es bieiben fast, wenn sie ihn sehn,

Die Leute auf der Strasse stehn®,
(JL,Rm 4, VI) und (der Anfang der Romanze ,Der Trau-
rige* JL,Rm 1; beide 1820 geschr):

»Allen thut es weh im Herzen,

Die den bleichen Knaben sehn,

Dem die Leiden, dem die Schmerzen

Aufs Gesicht geschrieben stehn,
so sehr sie natiirlich als aus eigenstem Fiihlen und Erleben
herausgeboren denkbar sind, konnen gleichwohl in ihrer
Konzeption mit beeinflusst sein durch ein Gedicht des W
(5. 53 ,,Geht Dirs wohl, so denk an mich*), das mit der
dhnlichen Klage des Liebenden beginnt:

»Wenn ich geh vor mir auf Weg und Strassen,

Schen mich schon alle Leute an,

Meine Augen giessen helles Wasser,

Weil ich gar nichts anders sprechen kann.

Hessel (in seiner Ausgabe der Dichtungen a, a, O, S,
324 zu Nr, 212) zieht hier Biirgers Gedicht ,,Der Licbes-
kranke* (Werke Gottingen, 1844, Bd. I, S, 164) an, welches
beginnt: , Mir thut’s so weh im Herzen; wohl mit eini-
gem Recht; freilich die Verwandtschaft der weiteren von
Hessel noch als ,dhnlich** zitierten Verse Biirgers ,,Sch alles
sich entfirben Was sch6én war rund umher*, mit dem bei
Heine in dem 2. Gedicht dann ausgefiihrten Gedanken der
liche leiblich-geistige Liebe gewidmet (W 510 ,Tragédies; Aliscie-
wicz a. a. O, 8. 24).
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Anteilnahme der Natur am Schmerz des Liebeskranken
(,, Traurig rauschet Baum und Blatt) ist doch recht gering.
— Jedenfalls handelt es sich, wie man sieht, bei solchen
Stellen nie um ein Abschreiben. Immer gilt vielmehr, was
Varnhagen (bei Strodtmann a, a. O, I, 171) gerade schon
von diesen frithesten Gedichten Heines gesagt hatte: ,,Das
Eigentiimliche arbeitet sich aus diesem Ueberlieferten hier
iiberall mit Kraft empor, und bloss Nachgemachtes ist uns
nirgends vorgekommen*, — In den den oben (aus JL,Rm 4,
1) zitierten Versen vorangchenden Eingangszeilen ,,Der
arme Peter wankt vorbei, Gar langsam, leichenblass und
scheu sieht Goetze (a. a. O. 8) eine ,direkte Anlehnung‘‘
an ein Gedicht des W (S, 608) mit dem Eingang: ,,Recht wie
ein Leichnahm wandle ich einher;* das ist zuviel gesagt;
immerhin hatte der junge Heine gerade in diesem, den 3. Bd.
des W erdttnenden (aus 9 Gedichten bestehenden) Zyklus
mit seinen starken und innigen Aeusserungen des Liebes-
schmerzes viel seinen eigenen Stimmungen Verwandtes fin-
den kdnnen,

In einem anderen Gedicht des W (,Ist irgend zu er-
fragen‘’, S. 77) stellt der Dichter mit stolzem Selbstgefiihl
seinem Liebeskummer seinen Dichterruhm'® gegeniiber in
den Worten:

»Sie aber hat die Sinnen

Weit von mir abgekehrt,

Ist gar nicht zu gewinnen,

Hat mich noch nie erhért,

Da doch, was ich gesungen,
Weit in das Land erschallt,
Und auch mein Ton gedrungen

Bis durch den Bohmerwald.“ '

15. Ueber die Aeusserungen des ,,Dichterstolzes* bei Heine
and Byron vergl. Melchior a. a. O. 8. 144 f.
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Heine tut dies in den Strophen (Hk 13, Str. 3 und 4), geschr,
1823:

»Ich bin ein Deutscher Dichter,

Bekannt im deutschen Land;

Nennt man die besten Namen,

So wird auch der meine genannt.

Und was mir fehlt, Du Kleine,

Fehlt manchem im deutschen Land;

Nennt man die schlimmsten Schmerzen,

So wird auch der meine genannt*

Der Gedanke im gleichen Lied des W (Str. 7), dass dem
ungliicklich Liebenden die Teilnahme der Natur und der
Menschen (,,Es sammelt sich die Menge, Es winken mir
die Fraun®) doch die Liebste nicht ersetzen konne, hat
eine gewisse Aehnlichkeit mit dem des Verses (JL,Rm 1,
Str, 2, 1, 35) bei Heine:

nMitleidvolle Lifte ficheln

Kiihlung seiner heissen Stirn;

Labung mécht’ ins Herz ihm lacheln

Manche sonst so spréde Dirn,“

Auch jene in scherzhafter Form sich iussernde Aufrich.
tigkeit, der wir bei Heinc begegnen, 2. B. in dem Vers (NI I,
17; geschr, 1822):

»Blamier mich nicht, mein schénes Kind,

Und grilss mich nicht unter den Linden;

Wenn wir nachher zu Hause sind,

Wird sich schon alles finden®,
ist, freilich um einen Grad harmloser, dem Volkslied, das
die Dinge ja immer beim wahren Namen nennt, nie fremd
gewesen, Als Beispiel aus dem W liesse sich anfithren etwa
das ,,Geh Du nur hin, ich hab mein Theil* iiberschriebene
Gedicht (W 248), das ganz in jenem Tone gehalten ist. Es
schliesst drastisch:

»Ich muss mich Deiner schimen,

Wenn ich in Geselischaft bin ¢
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Moglich ist ferner, was Hessel (in dem Zeitungsaufsatz)
annimmt, dass die beiden dem Jahre 1824 angehdrenden
Gedichte Heines Hk 73 (,An Deine schneeweisse Schultert)
und Hk 74 (,,Es blasen die blauen Husaren*) angeregt sein
kénnen durch den gleichen Gedanken in der letzten Strophe
des Gedichtes ,,Der Ueberlaufer im W (5. 204):

,,Hort ihr nicht den Trompeter blasen,
In der Stadt auf der Parade?

Der Trompeter mit dem Federbusch,
Der mir meinen Schatz verraten thut‘;

denn hier, wie in Heines Strophen (Hk 73, Str. 2):

,Es blasen die blauen H-saren,

Und reiten zum Thor hinein,

Und morgen will mich verlassen

Die Herzallerliebste mein*’,
und (Hk 74, Str. 2):

n13as war eine wilde Wirtschaft!

Kriegsvolk und Landesplag!

Sogar in deinem Herzchen

Viel Einquartierung lag*
spricht der Liebende davon, dass die Treue des l.iebchens
ihm durch die Soldaten erschiittert werde. Zudem folgt auch
im W auf das erwihnte Gedicht eines mit der Ueberschrift
sEinquartierung®, in dessen erster Strophe von einer zu
befiirchtenden Einquartierung der Husaren die Rede ist, —
Die Husaren sind im Volkslied nicht selten (vergl. Aliscie-
wicz a, a. O, 8. 39 und S, 8); auch Heine bringt sie noch
einmal, als Eingang seines in mancherlei Einzelheiten volks-
titmliches Kolorit aufweisenden Lieds der Marketenderin (Il
S. 115, Nr. 7), dem er den Vermerk mitgibt: ,,Aus dem
Dreissigjihrigen Krieg* 16 :

16, Dass dieses Gedicht Heines gleichwohl nicht auf ein be-

stimmtes Volkslied zuriickgebt, macht Hessel (in der ,,Vierteljahrs-
schrift fiir Litleraturgeschichte* 1. Bd. 1888 S, 520 f.) wahrscheinlich,
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»wund die Husaren lieb ich sehr,
Ich liebe sehr dieselben.‘

Auch noch im 1. Gedicht von NF (I, 203; geschr. 1830)
yUntern weissen Baum sitzend*, diirfte sich die Erinnerung
an cin Volkslied des W (076) geltend gemacht haben, inso-
fern Heines Strophen 3 und 4:

,Plotzlich fallen auf dich nieder

Weisse Flocken, und verdrossen

Meinst du schon, mit Schneegestéber

Hab der Baum dich ibergossen.

Dioch es ist kein Schneegestober,

Merkst es bald mit freud’gem Schrecken,

Duft’ge Frithiingsbliiten sind es,

Die dich necken und bedecken*
den gleichen Vorgang schildern, wie die 2 ersten Strophen
eines Liedes, das aus Biischings Sammlung (a. a. O, S. 200
woer Traum“) ins W (S. 676) aufgenommen wurde; das-
sclbe beginnt (nach Bisching):

»lch ging ins Vaters Girtela,

Ich liht mich nieder an schlief;

Da traumte mir a Triaumela,

Os schneit es iber mich,

An do ich nu erwachte,

Do war es aber nicht,

Do warens die rutha Rusela’n,

Die blita iber mich, 1718

17. Eichendorff hat (,Nachklinge® 4; I, 231, geschr, 1835)
dem Stoft die umgekehrte Wendung gegeben: Der Dichter triumt,
nBlitenflocken**  fielen ihm iber Brust und Haupt, und da er er-
wacht, sieht er, dass es Winter um ihn ist, ,,Die Flocken waren
Fis - Die Gegend war vom Schnee -~ Mein Haar vom Alter
weiss®, —

18. Anlehnungen an einzelne Dbestimmte Volkslieder sind
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Vor allem erweist sich Heine nun aber als gelehriger
Schitler des Volksliedes durch die Art, wie er aus dem
Reichtum an Anschauangen, Vergleichen und den verschie-
denartigsten Motiven geschopft hat, die fiir dessen Natur
charakteristisch sind, wie er gewissc Situationen bevorzugt,
dem Inhalt solche Wendungen des Schiusses gibt, wie sic
die in den Volksliedern dargestellten Schicksale und Stimmun-
gen zu nchmen pflegen, u. s. w, Hierin hat er dem Volks-
lied vielfach die geheimsten Ziige seines Wesens abgeschaut,
ohne dass man hier doch von Entlehnungen aus einzelnen
bestimmten Gedichten reden kénnte, von denen er von Fall
zu Fall abhingig wire,

Eine schon unserer mhd, Poesic gelinfige und aus ihr
eben in das Volkslied (vergl. Goetze a. a. O. S. 11) iiber-
gegangene Anschauung ist aufgepgrifien, wenn Heine dichtet
(L] 4, geschr, 1822):
ausserdem noch aufgezeigt worden bei JL, L1 von Hessel {Dich-
tungen a. a. O. 8. 311 zu No. 11), bei JL, L3 Str. 2 von Goetze
(a. a. O. 8, 7 unten), bei JL, Rm 14 von Goetze (a. a. O. 8. 9),
bei L] 53 von Goelze (a. a. . 8. 13); bei NI II, 21 von Hessel
(Dichtungen S. 312 zu No. 1g), Mit Recht weist Hessel (,,Dich-
tungen* a. a. O. 8. 311 zu No. 10) auch anf{ mannigfache An-
regungen (Mittelalter, Indien, Naturbeseelung) hin, die Heine durch
Groote’s und Carove’s ,Taschenbuch fir Freunde altdeutscher
Zeit und Kunst auf das Jahe 1816 bekommen haben konnte.
Dass jedoch Heine auch jenes.Lied Kaiser Heinrichs ,Mir sind
di Rich und dii Land untertan*, das Urbild seines Gedichts
,Wenn ich bei meiner Liebsten bin* (N1 1, No. 10; II, 8. 8)
¢ de aus jenem Taschenbuch gekannt hat, lasst sich nicht mit
Bestimmtheit behaupten — ist doch jenes Lied grade das-
jenige, mit dem schon Tieck 1803 seine Uebersetzungen der
,Mionelieder aus dem Schwiibischen Zeitalter erofinet hatte.
Zudem ist zu bedenken, dass Heine nach Hessel jenes Taschen-
buch erst in Gottingen — also (rihestens 1820 — kennen gelernt
hat, withrend das Gedicht ,,Wenn ich bei meiver Liebsten bin“
schon (siehe VI, 5. 646) 181y entslanden ist.
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»Doch wenn ich kiisse deinen Mund,
So werd ich ganz und gar gesund.*
So dichtet auch Arnim (,,Der Durstige’, W 22, S, 261):
wAch Gott, wie thit mir gut
Ein Kuss auf meinem Mund,
Die Lippe wir nicht wund
Von Durst und heisser Glut;
lch wire dann gesund.

Allerdings ist indglich, was Georg Richter'? (als cine
sciner Thesen) aufstellt, dass Heines ganzes Gedicht ,,Wenn
ich in Deine Augen sch® die Bearbeitung einer Stelle des
mhd. Gedichtes ,Von dem Mayenkrantz® ist, das sich im
Liederbuch der Hatzlerin findet (2. Abtheilung, Nr. 57, V.,
188 fi.). Nicht volkstiimlich, und so denn auch im Liederbuch
der Hatzlerin nicht vorgebildet, ist nur Heines Schlusswen-
dung:

»I3och wenn Du sprichst: Ich liebe Dich!
So muss ich weinen bitterlich, 20
Hier hatte das mhd., Gedicht naheliegender, weil na-
tiirlicher, die Fassung:
»Ob sy sprich das ainig wort:
Schweig, trautt gesell, du bist mein!
So wir verschwunden all mein pein
Und wir mein frid manigvalt,*
1. In: ,Beitriige zur Interpretation und Textrekonstruktion

des mhd. Gedichtes ,Kloster der Minne““ Diss. Berlin 1895;
Thesen No. 3.

20. Dies entspringt wohl romantischen Anschauungen, denen
zufolge die Sehnsucht der Liebe bestes Teil ist: seltener wird die
Erfillung, das Glick des Besitzes, freudig erlebt; dieses ist ge-
wissermassen schon eine zu robuste Kost f{iir das weichgestimmte
Gemiit, das zur Wehmut vpeigt; wir finden ja auch sonst bei den
Romantikern eine Bevorzugung der komplizierteren vor den ein-
facheren Gefiihlszustinden und -reaktionen, — Vergl, bierzu auch
noch Zur Linde a.a. 0. 8, 1g2.
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In der Tat weist auch Heines Handschrift (vergl. die
Lesarten [I, 516]) die Korrektur ,freudiglich’ statt ,bitter-
lich — freilich auch hier wieder in Verbindung mit ,wei-
nen — auf, indes hat sich Heine schliesslich doch fiir die
Wendung ,,So muss ich weinen bitterlich’ entschieden.

Der naheliegende Vergleich von Bliiten und Schneeflocken,
den Heine zwar nicht eigentlich in dem von Hessel (in dem
Aufsatz a. a. Q) angezogenen, oben schon angefiihrten Ge-
dichte NF 1 (,,Unterm weissen Baume sitzend*), wohl aber
Hk ,,Donna Klara* (1, S. 141} bringt:

»Von den Mandelbdumen fallen

Tausend weisse Bliitenflocken,

Tausend weisse Bliitentlocken

Haben ihren Duft ergossent’
ist ebenfalls volksliedmissig; es heisst im W z. B. S, 608
(Jahreszeiten, Str. 4) ,,Der edle Schnee, das griine Laub von
der Linde‘; S. 440 ist ein Gedicht iiberschrieben:

»Wo's schneiet rothe Rosen,

Da regnet’s Thrianen drein‘,
welche Wendung aus dem Gedicht selbst genommen ist;
ausserdem findet sich hier noch das Wort ,, Rosenschnee‘ ;21
ein Gedicht des Musenalmanachs auf das Jahr 1806, her-
ausgeb. von Chamisso und Varnhagen (a. a, O. S, 13), hat
das Wort ,,Bliitenschnee; Heines ,Bliitenflocken* kehren
dann auch bei Eichendorff wieder (,,Nachkiinge‘ 4, geschr.
1835, a..a. O. I, 231); derselbe dichtet auch (,,An die Wald-
vogel“, Str. 2; geschr, 1835, a, a. O. I, 99): ,Flog iber die
Felder, — Da bliiht es wie Schnee

IDer Vergleich ist volkstiimlich, eben weil er aus der un-

21. Freilich ist hier im Volkslied zuerst nicht an einen Vergleich
gedacht: der Geliebte sagt, er werde wiederkehren ,Wenns schneiet
rothe Rosen, d. h. niemals, das Midchen wartet nun vergeblich
auf den ,Rosenschnee®. Das in vielen Fassungen (siche Birlinger
u. Crecelius II, S. 73f) verbreitete Volkslied findet sich auch bei
Meinert a. a. O. 3. 73).
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mittelbaren Anschauung gewonnen, weil er ,gesehen‘ ist.
Nur nebenbei mag noch erwihnt sein, dass ihn schon Brockes
hat, der in der Geschichte des erwachenden Interesses an
der Natur immerhin eine Rolle spielt, insofern er jene, wenn
auch mit niichternem Verstande, so doch mit offenem Auge
betrachtete; es heisst bei ithm einmal:

»lch glaubt’, es konnte nichts von grissrer Weise
[sein,

Es schien, als sei ein Schinee gefallen,

Ein jeder auch der kleinste Ast,

Trug gleichsam eine schwere Last

Von zierlich weissen, runden Ballen

In einem ausgefithrten Bild wird ferner schon im Volks-
lied von den Augen der Geliebten als von Sternen geredet,
z. B. (W 608 ,Schiaf nur ein geliebtes Leben*, Str, 3):

»Will mir mit dem Tag die Sonne untergehn,

Ist ein Liebeshimmel doch in mir,

Denn da seh ich immer

Deiner Sterne Schimmer*,
und in Heines (Hk 27, Str. 3):

»Wie Nebel sind auch zerflossen

Die blauen Sternelein,

Dic mir jene Freuden und Qualen

Gelachelt ins Herz hinein‘;
ahnlich auch in dem GQGedicht ,Bergidylle* aus der Harz-
reise (1, 155 und I, 156), — Die Romantiker hatten diesen
volkstiualichen Vergleich vielfach verwendet; vergl, Zur Linde
a. a. 0O, S. 76 und 82; auch ein ,Lied* in der ,,Wiinschel-
ruthe‘“ (a. a. O, S, 124) fithrt ihn in mehreren Strophen aus;
es schliesst:

,Doch ich seh zwei blaue Sterne scheinen,

[Dahin nimmt die Lieb’ die Téne mit;

Und um sie wird nicht der Himmel weinen,

Denn sie bringen selbst den Himmel mit,

Freundlich blicket wohl der blaue Himmel,
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Lieblich woh!l der goldne Sternenschein;
Doch wenn ich die blauen Sterne kiisse,
Wird mein Himmel mehr als golden sein.“

Ferner ist auch, worauf Gieinz (a. a. O. S. 77 unten)
hinweist, ,,der Wunsch, dass der Wind Liebesseufzer zu der
Gelicbten tragen solle,** echt volkstiimlich, Es heisst z. B,
im W (S, 626) von den ,Seufzern‘*:

,,1ausend schick ich tiglich aus

Die da wehen um Dein Haus®,
oder S, 422:

»Tausend Seufzer schick ich Dir

Durch die kithlen Winde hier,
oder S, 315:

»O Luft, Du edles Element

Fiihr hin mein Liedlein behend*,
oder S, 446:

,Diirft ich es den Liiften sagen

Und entdecken meine Pejn‘
bei Heine (Hk 61):

»lch wollt, meine Schmerzen ergéssen

Sich all in ein einziges Wort,

Das giib ich den lustigen Winden,

[ie triigen es lustig fort.

Sie tragen zu Dir, Geliebte,

Das schmerzerfiillte Wort;

Du hoérst es zu jeder Stunde,

u horst es an jedem Ort,“

Eine besondere, gleichfalls dem Volkslied entstammende,
Form des Wunschmotives2? ist die, dass der Liebende sich
selbst und nun auch — in Erweiterung dieses Motives —
seinen Liedern die verschiedensten Gestalten wiinscht, in

22. Vergl. hierzu auch Greinz a. a. O. S. 80f. Ausserdem Biese.
«Einige Wandlungen des Wunschmotivs in antiker und moderner
Poesie” (Zeitschrift fiir vergl. Litteraturgesch N.F. 1, 1887, S.411—423).
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denen sie der Geliebten sicher nahen konnten. Die erstere
Art hat Heine in dem Gedicht (L] 34; 1, 78):

»Ach wenn ich nur der Schemel war®
(geschr, 1822), die letztere — wobei er, wenigstens in der
letzten Strophe, den Stoff halb parodistisch behandelt — in
dem Gedicht (N1 1, 19; II, 11):

slch wollte, meine Lieder

Das wiren Bliimelcin® (geschr, 18237),

Bekanntlich hatte ja schon Goethe (vergl Biedermann

a. a. 0, §. 345) in seinem wohl 1808 entstandenen ,Lieb-
haber in allen Gestalten* dieses Volksliedmotiv aufgegriffen,
Als Beispiel aus dem W wire hier vor allem anzuziehen
das , Wollte Gott“ iiberschriebene, ,,Meiner Frau rother
Mund‘“ beginnende Gedicht (S. 682) mit seinen beiden letzten
Strophen ,,Wollt Gott, wir ich ein lauter Spiegelglas® und
»Wollt Gott, wir ich ein roth Goldringelein®, — Sprachlich
hatte schon Goethe das ,,Wollt Gott* in ,,Jch wollt“ ge-
dndert; in einem Volkslied begegnen wir dieser Formel bei
Ziska (a. a. O. S5, 238) in dem ,Fromme Wiinsche* iiber-
schriebenen Vers:

ol wollt, i war im Himmil

Und lag im Bet und schliaf,

Und war mid Krapf’n zua deckt,

Da ass ivon da Ziach.“2s

23. Far Heller (a. a. O. II, 8. 24) geht natiirlich ,auch diese

Lieblingswendung auf Eichendorff zurick*; das von ihm (8. 27) als
Beweis zitierte Gedicht ,der verzweifelte Liebhaber®, das von Str. z
an das Motiv des Wunsches nach verschiedenen Gestalten bringt
(,Lch wollt’, im Griin spazierte — Die allerschonste Frau — Ich
wir ein Drach’ und fihrte — Sie mit mir fort durchs Blau*) ge-
hort dem Jahr 1837 an. — Die Wunschformel ,Ich wollt® (ohne
den Wunsch nach verschiedenen Gestalten) hat Chamisso in den
friihen Gedichten im Morgentau, 3. Str. (geschr. 182z), ferner als
Anfang des Gedichts ,Zur Unzeit* (“Ich wolite, wic gerne, dich
herzen*), 6 mal (refrainartig)in ,der Miillerin Nachbar* (1822), — Ven
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In Herders Volksliedern findet sich das Wunschmotiv
in dem aus dem Griechischen iibersetzten Lied ,,Wunsch®
(a. a. O, S, 165):

»OQ wiir ich eine schone Lei'r®,
und in dem schon frither zitierten aus dem Englischen iiber-
nommenen ,Lied eines wahnsinnigen Midchens*, dessen
3. Strophe beginnt:

»O wir ich eine Schwalbe,

Wie schliipft’ ich zu ihm heim

Oder wir ich eine Nachtigall,

Ich sdng’ in Schlaf ihn ein®,

Wilhelin Miiller hatte bei Verwendung des Wunschmo-
tives so, wie dann Heine in dem einen der oben genannten
Gedichte, die Formel ,Ach, wenn ich® gewihlt; er dich-
tet (,,hier und dort*’):

»Ach, wenn ich doch selber

Ein Lied gleich wir’

Meinem Schatzchen zur Ehr'!

Da wollt’ ich mich schreiben

Auf seidnes Papier

Und wollte mich schicken ”
Per Post zu ihr. ¢

Ueber den Wunsch, mit der toten Geliebten im Grabe
zu liegen (L) 30 und 32; I, 77), und das damit zusammen-
hdngende Motiv der Vampyrbraunt (JL,Tr 6; I, 18. JL, Tr 9;
I, 28 Zur Ollea Nr, 8; I, 206) hat Greinz (a. a. O. S, 181,
und S. 281), der auch an Eichendorffs Gedicht ,Das kalte
Liebchen** erinnert, und Stefan Hock (,Die Vampyrsagen and
ihre Verwertung in der deutschen Litteratur. Berlin 1900,
Munckers Forschungen XVII, S, 82ff) gehandelt; in Ergiin-
zung ihrer Ausfithrungen soll nur noch an Fouqués Roman-
Riickert gehort bierher die Strophe ,,O wenn ich doch das Radlein
wir — So wollt’ ich Lieb ihr sausen; Und wir’ ich der Mihlbach
unterher . . . (,Ges. Gedichte* Frankf, 1843, II, 83).
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zenzyklus , Todtenliebe (,Gedichte, Wien, 1819, 3. Th.
S. 44fi) erinnert werden, von dem die Gedichte ,,Die Um-
armung‘ und der ,,Abschied* in Betracht kommen; hier ist
umgekehrt die Situation so gefasst, dass das Midchen den
toten Geliebten im Grabe anfsucht. — Eichendorff hat das
Motiv der Vampyrbraut nochmal 1828 in dem Gedicht ,,Die
spite Hochzeit; es schliesst (I, 331):

»oie schlagt zuriick ihr Goldgewand,

[a schauert ihn vor Lust,

Sie langt mit kalter, weisser Hand

Das Herz ihm aus der Brust,

Ein dem eben besprochenen verwandtes uraltes?! Mo-
tiv der Volkssage und des Volksliedes ist in Heines Romanze
,Lie Grenadiere .(J1, Rin 06) zur Geltung gekommen, Schon
Hessel (‘L‘}“ichtungen, S. 333, zu Nr. 216) hat hier auf jene
Stelle in Heines 1826 geschriebenem ,,Buch Le Grand* hin-
gewiesen, wo er (III, S. 1641,) folgenden, jedenfalls wirklich
— und zwar, wie noch zu zeigen sein wird, 1819, nicht, wie
Hessel annimmt, 1816 — erlebten Vorgang iin Diisseldorfer
Hofgarten erzihlt: |Wihrend ich, auf der alten Bank des
Hofgartens sitzend, in die Vergangenheit zuriicktriumte, horte
ich hinter mir verworrene Menschenstimmen, welche das
Schicksal der armen Franzosen beklagten, die im russischen
Kriege als Gefangene nach Sibirien geschleppt, dort meh-
rere lange Jahre, obgleich schon Frieden war, zuriickgehalten
worden und jetzt heimkehrten, Als ich aufsah, erblickte ich
wirklich diese Waisenkinder des Ruhmes; durch die Risse
ihrer zerlumpten Uniformen lauschte das nackte Elend, in
ihren verwitterten Gesichtern lagen tief klagende Augen, und
obgleich verstiimmelt, ermattet und meistens hinkend, blie-
ben sie doch immer in einer Art militirischen Schrittes, und
seltsam genug! ein Tambour mit einer Trommel schwankte

24. Vergl, Vilmar, Handbiichlein fiir Freunde des deutschen
Volksliedes., Marb. 1886, S. 167.
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voran; und mit innerem Grauen ergriff mich die Erinnerung
an die Sage von den Soldaten, die des Tages in der Schlacht
gefallen und des Nachts wieder vom Schlachtfelde aufstchen
und mit dem Tambour an der Spitze nach ihrer Vaterstadt
marschieren, und wovon das alte Volkslied singt:

,»Er schlug die Trommel auf und nieder,

Sie sind vorm Nachtquartier schon wieder

Ins Gisslein hell hinaus,

Trallerie, Trallerei, Trallera

Sie ziehn vor Schitzels Haus,

Da stehen morgens die Gebeine

In Reih und Glied wie Leichensteine,

Die Trommel geht voran,

" Trallerie, Trallerei, Trallera

Dass Sie ihn sehen kann.
So weit Heine, Es ist nun wohl sicher, dass nicht nur
der hier erzihlte Vorgang, sondern auch die erwahnte ,,Sage*
und das ,Volkslied* fiir die Gestaltung der ebenfalls noch
1819 (vergl. 1, 39, Fussn.) geschriehenen Romanze ,,Die Gre-
nadiere’* bestimmend wurden, insonderheit eben fiir deren
Schlusswendung:

,Dann steig ich gewaffnet hervor aus dem Crab,“?

Das Volkslied, von dem Heine die beiden letzten Strophen,
allerdings nicht ganz genau (vergl. I1I, S. 164 Fussn,) zitiert,
erzahlt (W 46 ,Rewelge®) von einem Trommler, der auf
den Tod verwundet, doch seine Trommel noch riihrt, da-
durch seine gefallenen Kameraden wieder auferweckt, mit
ihnen den Feind schligt und dann vor Liebchens Haus zieht.
25. Heller (a. a. O. II, 19) verweist anf Richendorfls — 1809

geschriebenes — Gedicht ,Klage® (I, 111), das ein auch in der
Ausmalung der Situation #hnliches Motiv als Wunsch gestaltet
hatte: Der Dichter wiinscht, vom Leben abgeschieden, ,.zu Hiupten
den guten Degen¥, solange im tiefsten Wald liegen zu kdunnen, bis
einst Dessere Zeiten kommen; ,da gibt’s was zn sinéen und schlagen
— Da wacht, ibr Getreuen, anf.”
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Dic drittletzte Strophe, die in unserem Zusammenhange vor
allem in Betracht kommt, lautet:

»Er schligt die Trommel auf und nieder,

Er wecket seine stillen Briider,

Sie schiagen ihren Feind,

Tralali, Tralaley, Tralala,

Ein Schrecken schligt den Feind. <

In Grimms ,,Deutschen Sagen‘ (a. a. O. Bd. I, S. 424,

Nr. 327, mit der Ueberschrift ,, Tote aus den Gribern weh.-
ren den Feind*), die Heine spiter zu den ,,Elementargeistern
vielfach beniitzte, wird die gleiche Anschauung als der deut-
schen Sage zugehdrig in folgender Fassung nachgewiesen:

»Wehrstedt, ein Dorf nahe bei Halberstadt, hat nach der
Sage seinen Namen davon erhalten, dass bei cinem gefahr-
vollen Ueberfall fremder Heiden, da die Landesbewohner
der Uebermacht schon unterlagen, die Toten aus den
Gribernaufstanden, diese Unholde tapferab-
wehrten und so ihre Kinder retteten.

Der der ,,Sage und dem ,Volkslied gemeinsame Zug,
den Heine ilbernommen hat, ist also das Motiv, dass Tote
wieder aufleben, um zu kimpfen und sich dem, was ihnen
das Liebste ist — in der Sage hier die ,Kinder*, im Volks-

lied das ,,Schitzel, bei Heine der , Kaiser — zu erhalten,
So ist hier — zugleich mit der Verherrlichung der Dienst-
mannentreuc — einem alten deutschen Volksglauben durch

den Kunstdichter die klassische Form zuteil geworden, in der
allein diesem Glauben ein unvergiingliches Leben gesichert
wird, '

Hessel, der an der Annahme festzuhalten scheint?6 —
die sich auf Heines spitere Acusserungen (I, 39 Fussn. und
I, 490) stitzt —, dass ,Die Grenadiere** schon 1816 ge-
dichtet seien, glaubt darum auch, jenen Vorgang im Diissel-

26, Vergl. auch seinen Aufsatz ,Die metrische Form in H.'s
Dichtungen* Zeitschr, fiir den deutschen Unterricht Bd. 3, S. 55.
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dorfer Hofgarten auf das Jahr 1816 verlegen zu sollen, Dies
geht aber nicht an. Heine sagt selbst kurz vorher im ,,Buch
Le Grand, Kap. (III, 161): , Denselben Tag war ich zur
alten Vaterstadt zuriickgekehrt, und zwar war dies, wie
alle nun (8, 161—164) folgenden Ausfithrungen ausdriick-
lich besagen, nach langer Abwesenheit: niemand in
Diisseldorf erkennt ihn mehr. Das deutet darauf, dass Heine
jene Zeit im Auge hat, als er im Sommer 1819 (Eisters
Einleitung zu Bd. I, S. 13) nach dreijihrigem (ebenda S, 11)
Aufenthalt in Hamburg nach Diisseldorf zuriickgekehrt war,
um sich fiir die Universititsstadien vorzubereiten. Er nennt
sich selbst (Buch Le Grand, Kap. 11, S, 161) einen ,,jun-
gen Menschen von studentischem Ansehen. ,Es war ein
kalter, frostelnder Herbsttag,“ kurz bevor er nach Bonn ging.
Darf man also annehmen, dass jene Szene — die nicht als
ein tatsdchliches Erlebnis zu fassen, kein Grund vorliegt —
wirklich die unmittelbare Anregung zu Heines Grenadieren

abgegceben hat — und dazu hat man, wenn man sich die
in den 2 ersten Strophen geschilderte Situation vergegen-
wirtigt, allen Grund — so wire hiermit vielmehr ein neuer

Beweis dafiir erbracht, dass ,Die Grenadicre nicht vor
1819 entstanden sind, — In der Zeile (Str. 1) ,,Und als sie
kamen ins deutsche Quartier* liegt, was nur nchenbei be-
merkt sci, vielleicht einn Anklang vor an die Zeile des Volks-
liedes (Str. 2) ,, Tragt mich in mein Quartier®; das Wort
HQuartier’ steht hier wie dort am Versschluss und ist beide-
male durch Reim gebunden, — Auf die Anlehnung an die
schottische Ballade ,,Edward‘* hat Elster in seiner Ausgabe
(VII, S, 624) hingewiesen,

In diesen Zusammenhang ist auch das Motiv des To-
tentanzes zu stellen, das Heine in Tr 8 (I, 22; geschr, 1816)
ausfiihrlich behandelt und auf das er nochmal kurz zuriick-
kommt in dem schon erwidhnten L] 32 (I, 77; geschr, 1822),
wo es in der 3. Strophe heisst: .

»Dic Toten stchn auf, die Mitternacht ruft,
Si¢ tanzen im Juftigen Schwarme®,
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Die Einfilhrung des Motives in Tr 8 ist dhnlich wie in
einem Lied des W (S. 612 ,Vision*), auf welches schon
Goetze (a. a. O. S. 7) hinwies. Das Volkslied beginnt:

»Ueber den Kirchhof ging ich allein
Zu meines Liebchens Kammerlein,
Und als ich wollt von dannen gehn,
Da hiclt es mich, ich muss da stehn,
Heine:
»lch kam von meiner Herrin Haus,
Und wandelt’ in Wahnsinn und Mitternachtsgraus,
Und wie ich am Kirchhof voriibergehen will,
Da winken die Griber ernst und still*,
und weiter heisst es dann in dem Gedicht des W (3. Strophe):
»Da hebet sich des Grabes Stein
Und geht hervor ein weis Gebein,*

An den sonstigen Inhalt der , Vision* (Zwiegesprich
zwischen der Seele und Leib) hat sich Heine in keiner Weise
angelehnt. 27 — Es sei nur noch daran erinnert, dass Kerner

27. Der weitere Inhalt von Tr. § hat eine eigene Literatur
hervorgerufen. Rudolf Zenker (Ztsch. . vgl. Litt, Gesch. N, ¥, VII
8. 245f. ,Heines achtes Traumbild und Burn’s Polly Beggars®)
deckt die Aebnlichkcit der Situation bei Heine mit der in Burns
nJolty Beggars® auf: Hier wie dort eine Art Rundgesang; bei
Burns ein Invalide, eine Dirne, ein Clown, eine Diebin, ein Geiger,
ein Kesselficker, ein umherziehender Poet — bei Heine ein Spiel-
mann, ein Schneidergeselle, ein Dieb, ein Schauspieler, ein Student,
ein Page, ein Jager — 7 Porsonen hier wie dort. Auch Finzelheiten
stimmen {iberein, z. B. in der Schilderung des lirmenden Gebahrens,
wie ferner Dbei Burns der Geiger mit der Fidel, so begleittet bei
Heine der Spielmann seinen Gesang mit der Zither; wie der Poet
bei Burns ist es bei Heine der Spielmann, der die Reihe der Solo-
vortrdge abschliesst. Greinz (a. a. O. S. 21—22) weist auf die
Form des volkstiimlichen Kranzsingens hin: ,Fin Wanderer tritt in
den Kreis der Jugend. Er bringt den ersten Kranz mit, um deu
sich ein Wettsingen entspinnt. Eine Person, welche einen Kreis
von Zuhérern und Singern um sich gesammelt hat, gibt dem

'
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in dem Gedicht ,Des Arztes Traum* eine ihnliche Situ-
ation verwertet hat: Der Arzt triumt, nachts auf dem Kirch-
hof zu sitzen; da steigen die Toten, die er im Leben be-
handelt, aus ihren Gribern und werfen ihm vor, wie er sie
durch falsche Behandlung vor der Zeit dem Tode iberlie-

fert habe: zuletzt kommt der Tod scibst, und die Leichen .

preisen ihn — auch hier in gemeinsamem Gesange — als
ihren Retter. - Kirchhofspuk war ja auch schon in Kerners
,Reiseschatten‘* (zuerst 1811 erschienen), im , Todtengriber

Kranzsingen den Ton an. Ebenso gibt in Heines Tr, der ge-
spenstige Spielmann den Ton an; um ihun gruppiert sich alles”.
Vergl. auch noch Oskar Ebermann ,Ueber Blut- und Wundsegen*
Diss, Berlin 1902. Thesen No. 3: Heines achtes Traumbild ist be-
einflusst von Burns Gedicht , The jolly Beggars®. Auch die humo-
ristische Figur des Schneiders, den Heine als 2. Person einfihrt,
ist (vergl. Greinz a.a. Q. 8. z1) im Volkslied beliebt; zudem hat
die ihm gewidmete Szene, wie Hessel (,Dichtungen* 8. 310 zu
No. 5) bemerkt, den Strophenbau und das Metrum des Volksliedes

von der Hollenfahrt des Schueiders, das sich unter der Ueberschrift -

sRinaldo Rinaldini im W (S. 345) findet; den Rinaldo Rinaldini
bringt dann die sich unmittelbar anschiiessende Szene in ihrer
1. Zeile — vielleicht ist Heine auf ihn eben durch die Ueberschrift
jenes Volksliedes gekommer, das ihm Dbei der vorhergehenden
Szene vorgeschwebt halien mochte. Die nichste Episode ,lch war
ein Konig der Bretter® geht (siehe Rich. M. Meyer in ,Vierteljahrs-
schrift . Littgesch. V, 8. 156—57; ein kurzer Hinweis auch bei
Wackernagel-Martin 2. Aufl. 18g4. 2. Bd, 8. 572 Anm. 38;
Zur Linde — ohne Erwiihnung der eben zitierten Vorginger ——
macht a. a. O. S. 46 nochmals daranf aufmerksam) auf Arnims
Jugendroman ,llollins Liebesleben“ zurick. Die Frzdblung des
5. Geistes Dbei Heine stimmt, wie Hessel sagt (a. a. O.), ,,nach Vers-
mass und wesentlichem Inhalt mit Biirgers ,Lenardo und Blandinn®
iiberein® — es ist das alte Motiv der Liebe des niedriger gestellten
Manues zum adligen Midchen, das uns auch sonst noch beschiltigen
wird; Greinz a. a. Q. 8. 20 zieht das Volkslied des W ,der Falke®
sowie das vom ,hiibschen Schreiber® heran, der fiir sein Licbes-
abeuteuer an den Galgen kommen soll: ,Der Auklang der folgenden
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von Feldberg* (,,Dichtungen** im 1. Bd, Stuttg. 1834, S
320ff) zur Geltung gekommen,23

In den ,,Elementargeistern‘ (1V, 392) sagt Heine ein-
‘mal: ,,Es ist den Volkssageu cigentiimlich, dass ihre furcht-
barsten Katastrophen gewdhulich bei Hochzeitsfesten aus-
brechen , . . Ein diistrer Hochzeitsgast kanu eintreten, den
niemand gebeten hat, und den doch keiner den Mut hat fort-
zuweisen, Und weiter heisst es: ,,Gewdéhnlich ist es cin
fritheres Liebesversprechen, weshalb plotzich  eine kalte
Geisterhand die Braut und den Briutigam trennt,’* So findet
sich im W (5. 674 ,Reit Du und der Teufel”) das Motiv,
dass bei der Hochzeit des treulosen Méidchens ein geheim-
nisvoller Gast erscheint, von dem es dann heisst:

»as erste, das er thite,
Den Tanz wohl mit der Braut“;
er tanzt mit ihr zur Tir hinaus, nimmt sie mit auf sein
Pierd und das Gedicht schliesst mit der Andeutung:
»Der Hals war ihr gebrochen,
Die Seel’ war eigen sein
Auf dieses Gedicht verweist Hessel (Dichtungen, S. 325,
beiden Verse wmacht es wahrscheinlich, dass Heine auch dieses
Volkslied gekannt hat; Dbei Heine ,Zum Teufel, Gesindet! ich bin
ja kein Dieb — Tch wollte nur stehlen mein trautes Lieb!* Im
Volkslied: Warum soll ich morgen hangen, Ich bLin ja doch kein
Dieb; Das Herz in meinem Leibe das hat dic Frewlin lieb%, Auch
bei der Jagd auf Turteltiubchen hind dem Vergleich derselben mit
dem Lieb scheint (Greinz S. 21) ein Volkslied hereinzuspiclen. —
Die Schlusswendung endlich geht anl Goethes ,Totentanz* zurick,
Was Zur Linde (a. a. O. 8. 162) vom 8 Tr.-Bild sagt, bezieht
sich — es liegt hier nur ein Drucklehler vor — auf das 7. Uebrigens
hat vor ihm schon Keiter (a.a. O. 5. 25) diese Beziehungen zu
E. Th. A. Hoffmann aufgezeigt,
28. Vergl. hierzu Wackernagel-Martin 2. Aufl. z. Bd. S. 612
Anm, 25: ,Der Spuk auf dem Kirchhof ist spiter von Heine nach-
geahmt worden”.
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zu Nr, 218) in seiner Anmerkung zu Heines Gedicht ,Don
Ramiro*® (JI, Rm 0); dieses behandelt in einem Ahnlichen
Vorgang das obige Motiv als Vision, in der Donna Klara,
von Gewissenqualen gefoltert, bei ihrem Hochzeitsfeste mit
[Don Ramiro zu tanzen glaubt, dem sie die Treue gebrochen.
— Heine selbst erzihlt an der oben zitierten Stelle den In-
halt der Romanze vom Ritter Stauffenberg, bei dessen Hoch-
zeit plotzlich an der Saaldecke der Fuss einer Meerfei er-
scheint, die er treulos verlassen, und an diesern Wahrzeichen
merkt der Ritter, dass er nun sein Leben verwirkt labe,
In beiden Volksliedern wird also, wie danu in Hcines Ra-
miro, die treulose Liebe durch das Dazwischentreten eines
geisterhaften, gespenstischien Elementes beim  Hochzeits-
feste der Strafe entgegenfiithet, Greinz (a. a. O, S, 24) er-
innert daran, dass vor Heine Kerner den gespenstigen Ge-
liebten, welcher der Untreuen erscheint, behandelt hat in dem
Gedichte ,,Herr von der Haide*’, Eichendorff in dem Ge-
dichte ,[3ie traurige Hochzeit;?¥ bald nach Heine noch-
mal Kerner ein idhnliches Motiv in scinem ,Graf Abertus
von Calw®; zur Erginzung mag noch bemerkt sein, dass
die verwandte Situation, wie der Tod unter die Hochzeits-
giste tritt und sich die Braut zum Tanze holt, Eichendorff
nochh mal verwendet in dem Gedicht ,Kehraus® (I, 346;
geschr, 1838): :

2g. Den Namen ,Ramiro® hat Heine vielleicht aus Loebens
Romanze ,Die weisse Rose® (Asts Zeitschrift a, a. O. 1, 4, 2 8. 35)
ibernommen; inhaltlich hat Heines Gedicht nichts mit ihr gemein;
die metrische Form - spanische Trochden mit Assonanz in der
2. 4. Zeile — st die gleiche. (Nur dusserlich ist die Scheidung
in Strophen bei Loeben nicht dzutlich gemacht.)

30. Die Uebereinstimmung im Grundmotiv mit Heines ,,Don
Ramiro® erwihnt auch Heller a. a. O, II, S. 32, Auch A.L. Grimm
in der Krziblung ,Eisbeth, die Braut aof Burg Lindenstein®
(,Cornelia®, 2. Jabrg., aul das Jahr 1817, 8. 1311{) hatte das Motiv
des Fischelnens des folen Gellebtess zum Hochzeitstanz behande.t.
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»Es fiedeln die Geigen,

Da tritt in den Reigen

Ein seltsamer Gast,

Kennt keiner den Diirren,

Galant aus dem Schwirren

Die Braut er sich fasst* u. s f

Das Motiv, dass der Geliebte zur Hochzeit des Midchens,
das ihn zuriickgewiesen, als Richer erscheint, ist auch sonst
volkstitmlich ; es bildet z, B, den Gegenstand der Romanze
,Zaidas traurige Hochzeit” in Herders Volksliedern (a. a. O,
S. 198, Nr, 17).

Man konnte es (librigens ein Prinzip der poetischen Ge-
rechtigkeit nennen, wenn mit einer gewissen Selbstverstind-
lichkeit im Volkslied und so denn auch bei Heine die
Ueberzeugung sich dichterisch ausspricht, dass die Treulo-
sigkeit der Liebenden nicht ungericht bleiben kénne, Das
Volkslied denkt dabei hidufig an einen mehr Ausserlich deut-
lichen Strafvollzug, wie etwa in dem Volkslied, von dem
oben die Rede war, mit dem Schluss ,,Der Hals war ihr ge-
brochen, Die Seel war eigen sein‘, oder es wiinscht sich,
dass (W 441 ,Des Pfarrers Tochter von Taubenheim*) den
Verfiithrer die Raben fressen, oder es heisst (Ziska a, a. O,
111): ‘ ‘ )
,uUnd Du wiarst hald amol
Af dain Falschhaid denka!“

Bei Heine ist das Elend als ein innerlich erlebtes ge-
fasst, z, B. in L] 18 (I, 72) ,wie sehr Du elend bist*, oder
Hk ,Ratkliffc (1, S. 140) ,Wie wusstest Du, dass ich so
elend bin®., — [Die Geliebte, dic ihn zuriickgewiesen, muss
seelisch leiden.

Den Glauben an eine sich zweifellos durchsetzende
Idee der Gerechtigkeit will ja auch Heines Belsazar ein-
dringlich veranschaulichen: der riachende Gott straft die
Ueberhebung ; ein solcher Glaube gehért mit zu den Selbst-
verstindlichkeiten des Volksgemiites, so gut wie etwa die
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Ucberzeugung von der Anteilnahme der Natur am Men-
schenschicksal; solche Voraussetzungen bilden Grundele-
mente des naiven Gemiites; ihnen gegeniiber gibt es keine
Skepsis; der einzelne eignet sie sich nicht erst an, er hat
sie als etwas ihm natiirliches mitbekommen. Erst, wo sie
nicht mehr sozusagen ,naturhaft’ vorhanden sind, wo wir
allen diesen Anschauungen vielmehr als einem Produkt des
Studiums, der Nachempfindung und literarischen Wiederbe-
lebung gegeniiberstehen, — da erst beobachten wir eine
vielfache skeptische und in deren Gefolge willkiirliche, wohl
auch spielerische Behandlung solcher — urspriinglich un-
mittelbar lebendigen — Vorstellungen und Motive, —

In die Reihe der von Heine mit volkstiimlichen Mitteln
gestalteten gespenstischen Situationen gehdrt auch noch die
von Hk 28 (I, 108): ‘

»3ie horen pochen ans Fenster,
Und sehn eine winkende Hand;
Der tote Vater steht draussen

Im schwarzen Pred’gergewand.

Der tote Vater erscheint als Warner. Heller (a. a. O.
11, 39) verweist auf Eichendorffs frithes (geschr, 1815) volks-
titmliches Gedicht ,,Der Reitersmann® (I, 321) mit der dhn-
lichen Situation :

,2und wie sie so grauenvoll klagte,
Klopfts draussen ans Fensterlein,
Ein Mann aus der Finsternis ragte,
Schaut still in die Stube hinein,*

Hier ist es der tote Geliebte, der erscheint, Er er-

schiesst dann das Méidchen, das ihm die Treue gebrochen,

— Das Motiv ist dem Lenorenstoff verwandt. Auch diesen:

hat ja Heine (Hk 22) aufgegriffen und in selbstindiger Weise
gestaltet; hiervon wird weiter unten noch kurz zu handeln
sein, . ‘

Schliesslich ist hier noch an das gespeustische Erschei-
nen von Wassermann und Nixe zu erinnern, die sich (NRm
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22 ,,Begegnung‘‘ I, 284, geschr, 1841) beim Tanz der Men-
schenkinder unter der Linde begegnen; da der Wassermann
in seiner Tanzerin eine Nixe erkennt, trennt er sich von ihr,
denn er ist ja gekommen, um eine irdische Schéne zu sichr
hinabzulocken. Schon in den ,Elementargeistern® (I1V, 393,
vergl. Hessel , Dichtungen zu Nr, 235, S, 320) hatte sich
Heine mit dem ,,Wassermann‘* beschiftigt, auch schon Ein-
zelheiten besprochen, die dann in dem Gedichte wieder-
kehren, z, B. die griinen Zihne des minnlichen Nix, , die
fast wic Fischgriaten gebildet sind“, und die weiche, eis-
kalte Hand. Er schopft hier aus Grimms Sagen:31 Der
Wassermann kommt hier zur Linde als cin ,schén gestal-
teter, wohlgekleideter Jiingling*. ,Er griisste die ganze Ver-
sammlung héflich und bot jedem Anwesenden freundlich
die Hand, welche aber ganz weich und eiskalt war und bei
der Berithrung jedem ein seltsames Grauen erregte Er
fordert dann ein Midchen zum Tanz auf und nach einigem
wilden Drehen springt er mit ihr in den Fluss, — Enger als
Heine hatte sich Kerner an die Sage angeschlossen in dem
Gedicht ,,Der Wassermann*‘,

3as Motiv, dass dic Nixen die Liebe eines Menschen
begehren, des Ritters, der am Strande ruht (NRimm 11 Die
Nixen‘‘; geschr. vermutlich 1839, I, 276), hatte Heine, wie
er in den Elementargeistern (IV, 380) erwihnt, aus den , Da-
nischen Volksliedern‘* gekannt, wohl aus der Herder’schen??

3. a.a. O, 8. 38 No. 51 ,Tanz mit dem Wassermann® und
5. 59 No. 52 ,,Der Wassermann und der Bauer”. Aus letaterem
ist nur die Beschreibung der dusseren Erscheinung iibernommen:
,,Der Wassermann schaut wie ein anderer Mensch, nur dass, wenn
er den Muand Dbleckt, man ihm seine griine Zihne sieht,
Auch trigt er grinen Hut.* — Das gleiche Motiv kannte Heine
(vergl. 1v, 394) auch aus den danischen Balladen ,,Marsk Stig*
und ,,Der Meermann®,

32. Dies zeigt die Wortform ,Elvershdh®, die sich nicht bei
Grimm, sondern pur bei Herder findet; Dei Grimm heisst es (a. a. O.
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Uebersetzung (a. a. O. S. 446); Heine gibt in den Elementar-
geistern (1V, 389) seinen Inhall ausfiihrlich wieder; er selbst
hat dann in seinem Gedicht der Situation das Ddmonisch-Be-
drohliche genommen und die — hier wie dort — im Traum
geschauten Bilder mehr zum Lieblichen und Heiteren ge-
wendet, er schliesst:

., Der Ritter ist klug, es fallt ihm nicht ein,

Die Augen 6ffnen zu miissen;

Er lisst sich ruhig im Mondenschein

Von schonen Nixen kiissen.

Das Metrum ist das gleiche wie in Herders ,Elvers
Hoh. — Heller (a. a. O. II, 34f) glaubt die ,Quelle*
Heines in der Eichendorff'schen Romanze ,Der Gefangene®
gefunden zu haben (I, 317, gedr. 1815). Davon kann natiir-
lich keine Rede sein; man kann nur sagen, dass beide Dich-
ter das gleiche Motiv des dinischen Liedes aufgegriffen ha-
ben, an welch letzteres sich iibrigens Heine viel enger an-
schliesst als Eichendorff: Wihrend bei Heine so, wie in
dem dinischen Liede, gleich die erste Strophe die Situation
des am Ufer ruhenden Ritters bringt, wird bei Eichendorff
in den ersten 8 Strophen erst geschildert, wie ein Ritter am
frithen Morgen ins Land reitet, bis er zu einer Waldwiese
gelangt, wo er vom Pferde steigt und schliesslich einschlum-
mert; es erwecken ihn dann die Kiisse ,,einer siissen Fraue®,
die ihn einlddt, mit ihr in jhrem griinen Hause zu wohnen,
und ihn mit weichen Armen umfingt und nimmer von ihm
S. 156, No. 33) ,Elfenhoh¢ (Hessel ,Dichtungen® 8. 329 No. 236).
Auch Heines auffallender Dativ ,aufl dem Schwert gestiitzt* (Str. 4)
steht bei Herder (Str. g) ,gestiitzt auf seinem Schwerte. — In
seiner Schrift ,,De VAllemagne® (2. Bd.; gedr. 1835), aus der 1837
die 1. Hilfte der (deutsch geschriebenen) ,Flementargeister‘ her-
vorging, hatte Heine (vergl. die Lesarten 1V, 598. zu Seite 389— 3g1)
das dinische Gedicht, von dem er dann in den Elementargeistern
npur den Inhalt angab, in engem Anschluss an das Original in's
Franzdsische ibersetzt.
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lisst; die Au verwandelt sich in ein ,kristallnes Schloss‘,
von gewaltigem Strome umflossen und-

,»Auf diesem Strome gingen

Viel Schiffe wohl vorbei,

Es konnt ihn keines bringen

Aus boser Zauberei‘,’

Es bestehen also in der Behandlung und Ausgestaltung
des Motivs gegeniiber der Heine’schen Fassung mannig-
fache Uunterschiede. Dagegen zeigt sich, wie auch Heller
(a. a. O, 11, 36) bemerkt, eine gewisse Verwandtschaft mit
diesem Eichendorfi’schen Gedicht in Heines ,,Ilse® (I, 59).
Die Nixe malt all die Seeligkeiten aus, die sie dem gelieb-
ten Erdensohne in ihrem Schlosse, in ihren weissen Armen
bieten will; auch Einzelheiten der Situation und des Aus-
drucks stimmen {iiberein; so heisst es etwa bei Eichendorff
(vorletzte Strophe):

,Und diese Au zur Stunde

Ward ein kristallnes Schloss¥,
bei Heine (drittletzte Strophe):

»Komm in mein Schloss herunter,

In mein kristallenes Schloss*.

Einen ,kristallenen Wasserpalast®, in welchem die Nixe
den Ritter umarmt hilt, hatte Heine schon in dem (1821
verfassten) Prolog zu L] (I, 65) zum Schauplatz gewihit,
ebenso heisst es bei Kerner vom Wassermann: ,,Er fithrt sie
in einen krystallenen Saal®.

Noch einmal hat dann Heine die Situation des bei der
Meerfei weilenden Erdensohnes in seiner (wohl um die
gleiche Zeit wie das Gedicht ,,Begegnung* entstandenen)
Romanze ,,Kénig Harald Harfagar®, die sich (vergl. Hessel
Dichtungen S, 330, zu Nr. 237) zum Teil an Uhlands ,,Ha-
rald” anschliesst; bei Uhland wird Harald von den Elfen
verzaubert, Heines Konig Harald ist ,von Nixenzauber ge-
bannt und gefeit*; zu vergleichen sind dann namentlich noch
die [etzte Strophe bei Uhland:
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»Wann Blitze zucken, Donner rollt,

Wann Sturm erbraust im Wald,

Dann greift er triumend nach dem Schwert,

Der alte Held Harald“,
mit der Situation der 6. Strophe bei Hzine:

,,Manchmal ist ihm, als hért’ er im Wind

Normannenrui erschallen;

Er hebt die Arme mit freudiger Hast,

Lasst traurig sie wieder fallen

Auf die in Uhlands ,Harald* poetisch gestaltete An-

schauung von den den Menschen durch die Elfen drohen-
den GQefahren kommt Heine ebenfalls in den Elementar-
geistern (1V, 390) zu sprechen, da, wo er den Inhalt der auf
jene Anschauung gegriindeten danischen Ballade ,,Herr Oluf*
erziahlt; ausfiihrlich handelt er von ihnen (S. 387—389) und
allem, was mit ihnen zusammenhingt; nachdemn er auch
Spensers Fairy Qucen herangezogen hat, frigt er: ,lIst es
aber wahr, dass es ein Vorzeichen des Todes, wenn man diese
Elfenkonigin mit leiblichen Augen erblickt und gar einen
freundlichen Gruss von ilir empfingt? Ic¢h mochte dieses
gern genau wissen, denn:

»In dem Wald, im Mondenscheine,

Sah ich jiingst die Elfen reuten;

Ihre Horner hért’ ich klingen,

lhre Gloéckchen hort’ ich lduten,

Thre weissen Rosslein trugen

Giildnes Hirschgeweih und flogen

Rasch dahin, wie Schwanenziige

Kam es durch die Luft gezogen,

Lichelnd nickte mir die Kon'gin,

Lichelnd im Voriiberreuten,

Galt das meiner neuen Licbe,

Oder soll es Tod bedeuten?”

Neben solchen, in der Regel nicht ausdriicklich als Traum-

vorstellungen bezeichneten Visioneun begegnén uns auch hiu-
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fig Triume, die der Dichter selbst schon als solche bezeich-
net; vor allem ist es, wie im Volkslied, das Liebchen, das
dem Liebenden im Traum erscheint; gerade in dieser Ver-
wendung ist das Motiv altbeliebt; so haben wir z. B. im
Liederbuch der Hatzlerin (a. a, O. S. 127) ein Gedicht ,,Von
ainem lieplichen tramb ains gésellen“: »Ein Liebender kann
vor Liebespein nicht einschlafen, Als es geschehen, er-
scheint ihm im Traum seine Geliebte, gewihrt
ihm eine Vergiinstigung nach der anderen, und als er in sei-
nen Forderungen immer gliicklicher wird, triumt ihm, sein
Geselle komme und rufe ihn, weil er die Messe verschlafen
habe. Der Schreck ldsst ihn erwachen® (a a O.
S. XVII, Nr, 5).%% Bei Ziska (a. a. Q. S. 136 ,,Der Traum®,
Str, 2) heisst es etwa:

wHid ma tramt, hid ma tramt,
Und im Tram han i g'lacht,
Hab glaubt, i hib main Diarndl —
Hib jahr Haptbolster! g’hdbt«,

im W (,Abschiedszeichen®, Str, 2), S. 253):
»wWenn ich des Nachts lieg schlafen,
Mein Feinslieb kommt mir Fiir,
Wenn ich alsdann erwache,
Bei mir ich niemand spiir;
Bringt meinem Herzen Pein®,

oder S. 659 (,,Abendsegen*/, vorletzte Strophe):

»und treibt ihr Triume ja ein Sinnenspiel mit mir,
So stellt i siisser Ruh mir meine Freundin fiir®,
S. 609 (,Licbesklagen des Midchens*):

33. Vergl. auch noch Benezé: Das Traummotiv in der mittel-
hochdeutschen Dichtung bis 1250 und in den alten deutschen Volks-
liedern. Halle 18g7 S. 13: ,80 beseligt denn auch den Minnenden
im Traume die hohe Herrin durch ihre Nihe* u. s, w.; ein hier-
hergehdriges Beispiel auch auf 8. 18 ,,unt wenne ich slaf, si gét
mir far diu ougen.*
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,Ein Traum mit grossem Schrecken
Thut mich gar oft aufwecken®,
S. 273 (,,Ritter Peter von Staufenberg®, 1. Romanze, 5. Str.):
Jlch sah euch oft im tiefsten Traum*,
bei Heine Hk 49:
S »Wenn ich auf dem Lager liege,
In Nacht und Kissen gehiillt,
So schwebt vor mir ein siisses,
Anmutig liebes Bild*,
Tr 6:
,Im siissen Traum bei stiller Nacht
[Da kam zu mir mit Zaubermacht,
Mit Zaubermacht die Liebste mein,
Sie kam zu mir ins Kimmerlein®,
Tr 8:
,Ich lag und schlief und schlief recht mild,
Verscheucht war Gram und Leid;
Da kam zu mir ein Traumgebild,
Die allerschonste Maid*,

t
.o

L)
,Dein Angesicht so lieb und schon,
Das hab ich jiingst im Traum gesehn®,
L) 56:
,,Allnachtlich im Traum seh ich dich,
Und sehe dich freundlich griissen®,

Tr 2:
,,Ein Traum gar seltsam schauerlich
Ergotzte und erschreckte mich®,

L) 18, Str. 2:

. ... lch sah Dich ja im Traum®,
NI L, 0 (il, S. 7):
,Und als ich fast im Schlafe lag,
Hat mich ein Traum zu ihr gebracht®,
Auch der Anfang ,Mir traumte’ bezw. ,,Mir traumt,
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So hatte schon Holty in einem volkstiimlichen34 Liede ge-
dichtet ,Mir triumt, ich wir ein Vogelein,* Kerner in dem
Gedicht ,,Der schwere Traum‘’, das dann ins W (S. 392,
nHlkarus*) iiberging, ,Mir traumt’, ich flog’ gar bange‘*; in
einem Lied bei Biisching (a.a. O. S. 97, Nr. 41, Traum®)
heisst es:

»Mir triumt in einer Nacht gar spit,

Wie ich mein Feinslieb bei mir hit®,
bei Eichendorff ,,Mir traumt’, ich ruhte wieder* (,Nacht-
klinge* 4; 1, 231, geschr. 1835)3%

34. Vergl. Heinrich Lohre ,,Von Percy zum Wunderhorn*
Berlin 1¢02. 8. 5 Abschnitt 2.

35. Eine romantische Bescnderheit in der Verwendung des
Traummotivs bespricht noch Zur Linde (a.a O. 8, 148) mit Hin-
weis auf Novalis und Brentanc: ,Der quilende Gedanke an ein
Vorkommnis im Traume, auf das man sich trotz aller Anstrengung
nicht besinnen kann“; er findet sich bei Novalis an einer Stelle:
,oie legte ihm ein wunderbares geheimes Wort in den Mund, was
sein ganzes Wesen durchklang. Er wollte es wiederholen, als sein
Grossvater rief, und er aufwachte. Er hitte sein Leben darum
geben mogen, das Wort noch zu wissen*; ebenso wird im Godwi
einmal beim Erwachen das dumpfe Gefiihl von etwas, an das man
sich nicht mehr erinnern kann, geschildert (2, 372); von Heine
gehort hierher L] 56 (I, 87) ,,Allnichtlich im Traume sah ich dich*,
das Gedicht schliesst , Du sagst mir heimlich ein leises Wort, —
Und gibst mir den Strauss von Cypressen. — Ich wache auf
und der Strauss ist fort, — Und das Wort hab ich ver.
gessen;* ausserdem noch eine Stelle aus den Briefen an Lewald
yUeber die franzdsische Bihne** (Werke V, S, 505): ,, . ... und
da triumte mir . . . Endlich schlug die schwere Notredame-Glocke,
und ich erwachte. Und nun griible ich schon eine Stunde dariiber
nach: was eigentlich die nackten Leute unter dem Pont-neuf
suchten? Ich glaube, im Traume wusst ich es und
habe es seitdem vergessen Einen Hinweis auf Novalis
bringt auch Hessel Kéln, Zeitung 1887 No. 146 vom 2. Mai, ebenso
»Dichtungen® (a. a. 0.) 8. 315 zu No. 63.
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Ebensowenig hat sich Heine das in den Volkslicdern so
vielfach verwendete Motiv dc% thtcs dcm ja 'schon Biirger
(vergl. Netoliczka a. a. O. S. 21) in seiner ,Lenore’ und
im ,,Wilden Jiger* so grosse Wirkungen verdankte, ent-
gehen lassen, Vor allem der L;ebendeA wird, wie Hessel

bemerkt, hdufig reitend dargestellt. So heisst cs bei Heine

Herr Ulrich reitet im griitnen Wald“
L) 58, Str 1—-2;

,Gehillt im grauen Mantel

Reltc ich einsam im Wald.

Und wie ich reite, so reiten

Mir die Gedanken voraus; .

Sie tragen mich leicht und luftig

Nach meiner Liebsten Haus‘,
JLLRm 2: .
,,Em Reiter durch das Bergthal zieht*,
NI I, 18, Str. 1:
A ,,Mir ist, als jagt’ ich zu Rosse,

Und jagte wieder mit liebender Glut

Nach meiner Liebsten Schlosse*,
N, Rm 13, Str, 3:
o »Einm Reuter reutet den Fluss entlang,

Er griisst so blithenden Mutes‘,

Ganz dhnliche Situationen bietet das W: - 7

S. 704

Hchritt durch einen griinen Wald*,
S. 647: .
yopazieren wollt’ ich reiten
Der Liebsten vor die Thiir*
S. 651:

,0akam ein Reuter daher geritten,

Er griisst die Jungirau reine®,
S. 38:

,,Oie ging wohl in das griine Holz,

e LU A

Da kam cin Reuter geritten stolz*,

Zu anderen Situationen hat Heine das Motiv des Rittes
zweimal verwendet: NI 1II, & (I, S. 116 ,Der Helfer®);
geschr, 1850 und RoHi ,,Kénig Richard® (I, S. 357); geschr,
1851 (7).

Auch das Kranzmotiv_kehrt bei Heine wieder:

»ie Schiferin seufzt aus tiefer Brust:
Wem geb’ ich meine Krinze*,
Im W war es vertreten an Stellen wie (S, 694):
) »oie windet und bindet
Gar zierlich und fein
Ihrem Herzallerliebsten ein Kriinzelein®,
oder (S. 23):
»Mein Lieb gab mir ein Kranzelein‘,

Die Verwendung des ,,Echos“ in Heines JL,Rm 2, das
der Dichter, in feincrer Behandlung, als ,,Bergstnmme—“ ¢in-
fuhrt, lag gleichfalls iin Volkslied (W S, 228 ,Der | bestandlcre B
Freyer®) vor, wo es ebenso immer am Schiuss der Strophe
wiederkehrt, Das , Echo* (oder ,,Wiederschall*) war (vergl,
Ettlingers Anmerkung W S, 228) ,ecinc beliebte poetische
Spielerei des 16. und 17. Jahrhunderts‘.36

_Volkstiimlich ist auch die Nachahmung von Vogellauten
in Hemes NF 9 (1, 207):
,,Im Anfang war die Nachtigall
Und sang das Wort: Zukiiht! Zikiiht!*
Brentano hatte schon mit ihr gespielt (vergl. Richard M.
Meyer ,Dic Formen des Refrains® a, a, O, S. 17,8), bei
Ziska lag sie vor in Versen wie, S, 98:

36. Auch Tieck hatte es nicht selten verwendet. Vergl. Petrich
(a. a. O. 8. 143), der seinen Gebrauch auf spanische Einflisse zu-
riickfibrt.  Doch handelt es sich bei Tieck mehr blos um Klang-
wirkungen, wihrend der volkstiimliche Dichter sich in einer Art
iuneren Vebiltnisses zum Echo befindet; er befragt es wie ein
seelisches Wesen und setzt es so in eine naive Beziehung zu sich,
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,Von Linz af Naibau
Dé&s san kloani drai Schtind,
D4 hear i an’n Fink’n
Dear ,,zizi, raid hearzua“ singt,
Singt &llwal: ,zizi, raid hearzual®
Du hearzigs schen’s Kind
Du bist j& main Diarnd’l
Bild kimm i fain g’schwind“.
S. 97:
,,Drenthalb’n bai Ebasbearg
Hab i an’n Vog’l g’heart,
Nid waid von Evading
Da schidgt a Fink,
Den Fink, den muass i hab’n,
Wal a so schen tuat schlag’n
Juss wal a schligt,
Als wid main Didrndl sigt:
,Bai da Nacht!“
,Bai da Nacht!“
(Je\wss war auch schon Walthers standaradei! als Nach-
ahmung des Nachhgallengesanges gemeint; und nicht, wie
“man wohl geglaubt hat (Bartsch-Golther a. a. O. XXIX) als

ein ,,Jodelruf*, — Von Heine gehort hierher wohl_aach Tr 8

{1, 27):
,Der Rabe rief ,,Kopf — ab! Kopf — ab!*

War schon bei den formelhaften Wendungen auf die
Bevorzugung der Dreizahl hinzuweisen, so ist hier nach-
zutragen, dass wir ihr im Volkslied und bei Heine begegnen
namentlich im Motiy des Verhiltnisses zu mehreren Ge-
liebten, die eine verschiedene Behandlung erfahren, Ein Ge-
dicht bei Ziska (a. a. O. S. 194) beginnt:

,Drai Biaberln hib i schon —
Oan’n tud-r-i liab’n

Und ’n zwait'n tuii-r-i moastan,
Und ’'n drit’n sckiarn!“
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Von Heine wire hierherzustellen NI 1, 40 (I, S, 21):
»Das macht den Menschen glucklmh
Das macht den Menschen matt,
Wenn er drei sehr schone Geliebte
Und nur zwei Beine hat, |
Der einen lauf ich des Morgens,
Der andern des Abends nach;
Die dritte kommt zu mir des Mittags
Wohl unter mein eignes Dach*’,
Dagegen hat Heine das im Volkslied so hiufige Motiv, .
dass die Erkorene unter den 3 Midchen nicht mit Na-
men genannt wird (z, B. W 64 ,,Die Dritte, die will ich nicht

_nennen, Die sollt mein ecigen sein*‘) nicht aufgenommen; er

dichtet viel mehr in dem hier in Betracht kommenden,
schon frither erwihnten Gedichte Hk 15 (I, 103):

»Da droben auf jenem Berge,

Da steht ein feines Schloss,

Da wohnen drei schine Friulein,

Von denen ich Liebe genoss,

Sonnabend kiisste mich Jette,

Und Sonntag die Julia,

Und Montag die Kunigunde,

Die hat mich erdriickt beinah*,

Die Ahnung neuer Liebe spricht sich im Volkslied aus
gerade so wie bei Heine im Zusammenhalt mit der neuer-
wachenden Natur:

wZwoa Ros’n im Goart’n,
Drai Jiilling im Wild,
In a kraizsaubas Diarnd’l
Valifib i mi béld.“
(Ziska a. a, O, S, 118, Str. 2)
»Es hat dic warme Frithlingsnacht
Die Blumen hervorgetrieben,
Und nimmt mein Herz sich nicht in acht,
So wird es sich wieder verlieben ¢



— 110 —

(Heine NF 10; 1, 208)
Von dem Parallelsetzen von Naturg':esc_:hehen und Men-
schenschicksal isf weiter unten noch zu handeln,
““"Ije im Volkslied oft dargestellte Situation, dass das
Midchen am Fenster steht, wihrend der Geliebte unten vor-
beizieht, die dann Uhland?" hiufig verwendet hat, kehrt bei
Heine wieder in den Liedern ,Die Fensterschau‘ (JL 12;
I, 48):
,Der bleiche Heinrich ging vorbei,
Schén Hedwig lag am Fenster®,
und Hk 82, Str. 2 (I, 132):
B ,Und morgen verlasse ich wieder das Stidtchen,
Und eile fort im alten Lauf;
Dann lauert am Fenster mein blondes
[Midchen
Und freundliche Griisse werf ich hinauf.*
Die verwandte Situation in Heines Gedicht ,,Wasserfahrt*
(JL,Rm 14; 1, 40): .
,lch kam schén Liebchens Haus vorbelz
Die Fensterscheiben blinken;
lch guck’” mir fast die Augen aus,
Doch will mir.niemand winken®
erinnert, was hier noch bemerkt sein mag, zum Teil auch
im sprachlichen Ausdruck, an Wilhelm Miillers Verse:
,Und gucke mir die Augen
Nach ihrem Fenster blind*,
in seinem Gedicht , Einkleidung®. Es beginnt:
,,Sie stand im Kinderrockchen
Noch gestern vor der Thilr,
Heut sitzt sie hinterm Fenster

Und stellt ein Midchen fiir®.

37. Vergl. Georg Hassenstein ,,Ludwig Uhland. Se.ine Dar-
stellung der Volksdichtung und das Volkstiimliche in seinen Ge-
dichten.% Leipzig 1887. S. 168.
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Ein dem Volkslied sinnig abgelauschter Zug ist der, dass
an Liebchens Fenster die Schwalben bauen:
i »¥e Schwalben, Deine Schwestern,
" Die kénnen’s Dir sagen, mein Kind,
Sie wohnen in klugen Nestern,
Wo Liebchens Fenster sind
(Heine Hk 4, Str, 2; I, 97)
Denn da, wo ein Schwalﬁenpaar nistet, wohnt nach dem
Volksglauben das Gliick.38
Es gilt ferner von Heines Gedichten, was er selber in
der ,,Romantischen Schule’ (3. Buch; V, S. 310) von den
Liedern des Wunderhorns sagt: ,,Die Linde spielt eine Haupt-
rolle in diesen Liedern, in ihrem Schatten kosen des Abends
die Liebenden, sie ist jhr Lieblingsbaum und vielleicht aus
dem Grunde, weil das Lindenblatt die Form eines Menschen-
herzen zeigt.” Er hatte ja auch gedichtet (NF 31, Str. 3):
~ Sich dies Lindenblatt! Du wirst es
Wie ein Herz gestaltet finden;
Darum sitzen die Verliebten
Auch am licbsten unter den Linden,
und selber solche Situationen ausgefithrt, an Stellen wie
»Wir sassen unter der griinen Lind’
Und hielten uns lieb umfangen*,
L} 52 (Str, 1):
»Wir sassen unter dem Lindenbaum,

38. Goetze a.a.0.S. 15 Im Interesse der Vollstindigkeit
seien noch einige Motive erwdhnt, auf die schon Goetze hingewiesen
hat. LJ. 24 (Goetze a. a. O. S. 12) ,bietet das im Volkslied oft
verwertete Motiv von der Kliffer Zungen (vergl. auch Aliskiewicz
a.a, 0.5, 37 unten); natdvlich ist das Gedicht durchaus aus
Heines eigenem Erleben heraus entstanden. Hk. 66 (Goetze
5.17} nimmt in der Ausmalung des Lebens im Himmel ein im
Volkslied gern behandeltes_ Thema auf. In Hk 82 (Goetze S. 18)
ist, wie oft im Volkslied, die Multer als das Hindernis zwischen
den Liebenden eingefiihrt.
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Und schwuren uns ewige Treue,
NI 57 (Str. 1):

,Wir sassen unter der griinen Lind

In blauen Sommernichten®,
NF 31 (Str. 2):

,Lieblich ldsst es sich, Geliebter,

Unter dieser Linde sitzen‘.

Ganz so hatte er im W finden konnen:

W S. 201 (,Weltende*!, Str. 2):

,Als ich zu der Linden kam

Sass mein Schatz daneben®,

S. 685 (,,Und diess und das und das ist mein‘):

,Gestern Abend sah ich sie
Unter einer Linden,
S. 38 (,,Liebesprobe):
,,Es sah eine Linde ins tiefe Thal,
War unten breit und oben schmal,
Worunter zwei Verliebte sassen®.
Und auf der Linde sitzt die Nachtigall:
W S. 656 (,Warnung*, Str. 1):
,,Die Trutschel und die Frau Nachtigall,
Die sassen auf einer Linden®,
S, 607 (,)ahreszeiten®, Str. 3):
,Da steht eine griine Linde,
Darauf satz die Frau Nachtigall
Und sang von heller Stimme*,
S. 457 (,,Wichter, hiit Dich bas‘, Str. 6):
,Auf gritner Linde drilber
Frau Nachtigall sass und sang®;
bei Heine NF 3 (Str. 2):
,Auf gritner Linde sitzt und singt
Die siisse Philomele*,
NF 5 (Str, 2):
,,Die Nachtigallen singen
Herab aus der laubigen Hoh',
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Hk 87 (Str. 2):
,sUeber mein Bett erhebt sich ein Baum,
Drin singt dic junge Nachtigall;
Sie singt von lauter Liebe,
Ich hor es sogar im Traum®,39

Die Nachtigall ist, wie Brandes sagt (a. a. O, S. 141),
unter Heines Behandlung geradezu ,,zum rein heraldischen
Vogel im Wappenschilde der Liebe geworden‘*; allein von den
44 Gedichten des NF begegnet sie uns in nicht weniger
als 15 Gedichten. Der Eingang von NF 9O | Im Anfang war
die Nachtigall bringt Brandes (a. a. O. S. 177) in Zusam-
menhang mit den Versen aus den Vogeln:

»Liebliche, Du helle,
Liebste der Vogelein,
Waldes Singerin, Nachtigall* u. s. w.

39. Ob man tbrigens hier mit Heller (a. a. O. IL S. 22) das
»Bett* als das Grab zu deuten hat, ist doch recht fraglich; irrtiimlich
ist auf jedem Fall die Zurickfiihrung der einzelnen Elemente dieses
Gedichts auf Fichendorfl: Heller sagt ,Den Tod fasst Heine ganz
in Eichendorffischer Manier als stille Nacht“; nun ist aber das Ge-
dicht ,,Der Finsiedler” (I, 275, namentlich Str. 3), das er zum Be-
weis anfiihrt, erst 1837 gedruckt, ibrigens ist auch hier mit der
Nacht zuniichst wohl nicht der Tod angesprochen; den Vers ,Der
Tag hat mich so midd gemacht” bei Eichendorff wird man als zu-
fillig gleichlautend mit Heines ,Der Tag hat mich miid gemacht¥,
nicht als Entlehnung fassen wollen; jedenfalls kann ihn nach dem
oben Gesagten nicht wie Heller meint, Heine von Eichendorff iiber-
nommen haben. Auch die beiden Gedichte ,Nachklinge® 2 (I, 230)
und , Vesper” (I, 245), die die Erwiihnung des Lindenbaumes auf
dem Grab als von Eichendorfl dbernommen erweisen sollen, sind
spater entstanden, das eine 1823, das ander 1828. — Von der Linde
auf dem Grab wird oben noch die Rede sein. Eichendorffs Cyklus
»Auf meines Kindes Tod*, das die Weiden auf dem Grab bringt,
ist ebenfalls spiteren Datums (1832); ebenso endlich das Gedicht
wDie Nachtigallen® (1, 246; gedr, 1841), welches das Triumen im
Grabe erwihnt.
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Auch Uhland, dessen Dichtungen Heine, wie er (in der
,Romantischen Schule*’; V, S. 344) sagt, schon als Knabe
kannte, hatte vereinzelt die Linde so, wic das Volkslied
verwendet, z. B. in dem Gedicht ,Die Zufriedenen®, wel-
ches beginnt: '

,lch sass bei jener Linde

Mit meinem trauten Kinde,
und Wilhelm Miiller hatte z. B. gedichtet (,,Die diirre Lin-
de‘!, Str. 1):

,,Bis unter den griinen Lindenbaum,

Herzliebste, geh mit mir*,

Auch das Grab ist unter der Linde: W S, 167 (,Ros-

marien, Str, 4):

,Lieg bei dir unter Linden,

Mein Todtenkrianzlein schon,
Wilhelm Miiller (,,Die diirre Linde‘!, Str, 7):
‘ ,Dort unter dem diirren Lindenbaum,

Da liegt ein hohes Grab®,

Heine (N ,,Tragodie‘ 3; 1, 204; geschr. 1829):
T _,,A‘"uf'i'hrem Grab, da steht eine Linde,

Von anderen Biiumen wird, worauf schon von Hessel
als Liebeszeuge genannt, W: T

,Wohl dort am Hollerstrauch wo wir gesessen’,
Heine (,,Ritter Olaf*, NRm 10, II; 1, 276):

,Ich segne auch den Hollunder Baum,

Wo du dich mir ergeben‘,

Und neben der Nachtigall wird vereinzelt im Volkslied
wie bei Heine die Drossel genannt: Im W z B. in dem
oben schon zitierten Gedicht (W S. 656) , Die Trutschel und
die Frau Nachtigall“; bei Heine Hk 4 ,,Die Drossel sitzt
in der H6h*, Aus dem Volkslied angelesen hat sich Heine
Ich zitiere aus W:

8. 51 (,,Sollen und Miissen, Str. 4):
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»Das Turteltiubchen hilft mir nicht*,
S. 185 (,,Ulrich und Aennchen®, Str, 11):
»lch schoss ein Turteltiubelein®,
S. 617 (,,Liebesnoten*’):
»Wie zwei Turteltiublein schweben®,
aus Herder (a. a. O, S. 360, wieder im 3. Buch, Nr. 34 ,Das
Thal der Liebe‘!, Str, 3):
,airrt, ihr treuen
Turteltiubchen 40
Heine verwendet sie zweimal: Tr 8 (I, S. 27; geschr. 1816):
T Was koset dort? Was schnibelt fein? ‘
Zwei Turteltiubchen mégens sein',
und in dem im Volksliedton gchaltenen Lied, das er den
Almansor (Il S. 276; Nr, 3; geschr, 1823) singen lisst:
»Wollust atmend in der Schwiile,
Schnidbeln weisse Turteltiubchen®,
Zum Requisit der Ausstattung diisterer Szenen gehort der

 Rabe, nach dem Volksglauben der Vorbote nahen Unbheils;
ich stelle nur hierher aus Kerner ,,Episteln‘‘ 3, letzte Strophe:

»Aber weh! o wehe Midchen!
Sichst Du dort nicht jenen Raben?
Aechzend fliegt er durch den Himmel,
Und verléscht mit schwarzem Fittich
Mein Gemilde, weh! o weh!*
aus Heine Tr 8 (I, 27):
,Bald drauf ein Zug mit Henkersfron —
Ich selbst dabei als Hauptperson —
Den Wald durchzog. Vom Baum herab
Der Rabe rief: Kopf — ab! Kopf — ab!
und L] 25, Str. 2 (I, 75):

40. Herder, in seinen Paramythien, in ,Die Schopfung der
Turteltaube* hatte von den sich liebenden Menschenkindern er-
zéhlt, die von Venus in Turtelthdubchen verwandelt worden waren und
als solche in treuer Liebe lebten; so sind sie frith als Vorbild
zértlicher Liebe gefasst worden.
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,Die Blitter fielen, der Rabe schrie haohi,
Die Sonne griisste verdrossenen Blicks;
Da sagten wir frostig einander: ,Lebwohlt‘
Da knickstest Du héilich den héflichsten Knicks*,
Diese Strophe bietet zugleich auch ein Beispiel fiir jenes
yoParallelgehen’ (Elster ,Buch der Lieder** a, a. O, S.

LXXVI) zwischen Natur»organgcn und Menschenschicksalen,
_das bei Heine zu so bedeutender Verwendung gelangt. Auch
" hierin konnte schon das Volkslied vorbildlich sein. So heisst es

etwa im W (,,Tanzreime*, S. 686, aus Asts Zeitschrift, Str.3): -

,Bin ich oft mit meinem Schitzchen
In den Wald hineingegangen,
Und die Voglein haben gesungen
Nach meinem Verlangen,
Oder S. 684 (,Aus dem Odenwald®, Str. 1 und 5):
»Es steht ein Baum im Odenwald,
Der hat viel griine Aest;
Da bin ich schon viel tausendmal
Bey meinem Schatz gewest,

..............................

...............................

Und als ich wiederum kam zu dir,
Gehauen war der Baum,
Ein andrer Liebster steht bei ihr,
O du verfluchter Traum,
Der Baum, der steht im Odenwald,
Und ich bin in der Schweiz,
Da liegt der Schnee, und ist so kalt,
Mein Herz es mir zerreisst“,
Oder S. 252 (,,Abschiedszeichen®, Str. 1):
»Wie schon blitht uns der Mayen,
Der Sommer fihrt dahin,
Mir ist ein schén Jungfriuelein
Gefallen in meinen Sinn®,
oder es ist W 441 (,,Des Pfarrers Tochter von Taubenheim*)

— 117 —

davon die Rede, dass an der Stelle, wo der Kindsmord ver-
iibt wurde, das Naturleben absterbe, Str. 1 und 2:
»Da wichst kein griines Gras,
Da wachsen keine Rosen,
Und auch kein Rosmarein,
Hab ich mein Kind erstochen
Mit einem Messerlein, ‘41
Heine hat diesen Parallelismus haufig; freilich macht er
hier oft genug den Eindruck einer bewussten Komposition,
die bis ins einzelne durchgefiihrt wird, und man glaubt nicht
recht an ein wirklich vorhandenes naives Gefithl fiir die
Zusammengehdrigkeit von Natur und Menschenleben: s ist
zu viel mit technischem Raffinement gearbeitet; ich denke
hier an Stellen wie (Zg 10 ,Lebensfahrt‘, I, 308; geschr.
1843):
»Ein Lachen und Singen! Es blitzen und gau-
[keln
DieSonnenlichter. Die Wellenschaukeln
Den lustigen Kahn, Ich sass darin
Mit lieben Freunden und leichtem Sinn,

...............................

...............................

Und das ist wieder ein Singen und Lachen
EspfeiftderWind,diePlankenkrachen—
Am Himmel erlischt der letzte Stern —
41. Gewiss schwebt im Volkslied der oben angegebene Ge-
danke, dass also das Absterben der Natur als Folgeerscheinung der
grausigen Tat zu deuten wire, vor; dagegen fihlt man aus Birgers
Ballade jenen Zusammenhang nicht mehr so heraus; vielmehr
schildert hier der Dichter pur den Ort ,am schilfigen Unken-
gestade®, den die Morderin zum Gr'lb fir das Kind auswihlt, mit
ahnlichem Mittel wie das Volkslied: Das ist das Flammechen am
Uunkenteich, Das flimmert und ﬂammert 50 traurig. Das ist das
Platzchen, da wichst kein Gras; Das wird vom Tau und vom

Regen nicht nass! Da wehen die Liiftchen so schaurigl®
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Wieschwermein Herz! Die Heimat wie fern!*
wenig ,naturhaft waren auch schon die Verse wie (Hk
10, geschr. 1823):

,lch trat in jene Hallen

Wo sie mir Treue versprochen;

Wo einst ihre Thrinen gefallen,

Sind Schlangen hervorgekrochen®;
in schlichter Form tritt uns jener Parallelismus entgegen etwa
in den Gedichten LJ 1 (I, 66) ,Im wunderschdnen Monat -

_Mai‘42 oder NF 30, Str. 2 (I, 220, 1828):

,er- Wagen rolit, es dréhnt die Briicke,

Der Fluss darunter fliesst so triibe;

Ich scheide wieder von dem Gliicke® 3
oder auch NI I, 59, V (I, S. 32):

,Als die junge Rose bliihte

Und die Nachtigall gesungen,

Hast Du mich geherzt, gekiisset,

Und mit Zirtlichkeit umschlungen® u. s, w.*
oder N , Katharina® 6, Vers 5 (I, 259; geschr. 1835):

,Vergangliches Gliick! Schon morgen klirrt

42. Ueber das Urhild dieses Gedichts bei Hagedorn vergl.
Richard Maria Werner ,Lyrik und Lyriker® a.a. Q. 8. 202—203.

43. Die letzte Strophe dieses Gedichts

»Am Himmel jagen hin die Sterne,

Als flohen sie vor meinem Schmerze —

Leb wohl, Geliebte! In der Ferne, ]

Wo ich anch hin, bliht dir mein Herze®
scheidet den Kunstdichter deutlich von der Art des Volksliedes;
letzteres nimmt die Teilnahme der Natur stets als wirklich vor-
handen an.

44. Manche dieser Parallelismen sind leere Formeln, die sich
auf kein Frlebnis grinden kinnen. Nietzki z. B. (a.a. O. 8. 23) er-
innert an den Vers ,Die Linde blihte, die Nachtigall sang®, welcher
2 Vorginge als pleichzeitig fasst, die in Wirklichkeit nicht zusammen-
fallen.
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Die Siche] iiber den Saaten,
Der holde Frithling verwelken wird,
Das Weib wird mich verraten®,
Neben dem W diirften fiir_dieses Zusammenstellen von
Naturleben und Gemiitsstimmung wieder auch Uhland und

;Wilhelm Miiller als Vorbilder in Betracht kommen. Man

erinnere sich etwa an Uhlands ,,Guter Wunsch®:

,Der Busch war kahl, der Wald war stumm,

Zwei Liebende sah ich scheiden®,
oder an sein Gedicht ,Nachtreise®, 3, Str.:

,Erloschen ist der Sonne Strahl,

Verwelkt die Rosen allzumal,

Mein Lieb zu Grab getragen®,
oder an Wilhelm Miillers ,,Riickblick*’, Str, 3:

»Die runden Lindenbiume bliihten,

Die klaren Rinnen rauschten hell,

Und ach, zwei Midchenaugen glithten —

Da wars gescheh’n um Dich, Gesell*,
oder an sein Gedicht ,,Der Miiller und der Bach®, 1. Str.:

+Wo ein treues Herze

In Liebe vergeht,

Da welken die Lilien

Auf jedem Beet*
oder ,,Frithlingstraum*, letzte Strophe:

,Wann griint ihr Blatter am Fenster?

Wann halt ich Dich, Liebchen, im Arm?%

In_innigem Zusammenhang mit solchem Sichineinander-

schlingen von Naturbegebenheiten und Menschenleben steht
die Beseelung der Natur. Man kennt jene naive Selbst-
verstandlichkeit, mit der in der Volksdichtung die leblose Na-
tur als belebt, als redend, mit Jubel und Kiage an den Schick-
salen der Menschenkinder teilnehmend gedacht wird, jenes
kindlich-herzliche Auf-Du- und Du-Stehen mit Pflanzen und
Tieren, Auch hierin hat sich die Romantik an das Volks-
lied angeschlossen, aber ihre Naivitat ist oft erkiinstelt oder
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von Skeptizismus angekrinkelt, das innere Verhéltnis zur
Natur geht verloren und willkiirliche Behandlung tritt an
seine Stelle, Die beginnende Entwickelung einer solchen
halb reflckticrenden Stellungnahme zum Glauben an das Mit-

. gefiihl der Natur zeigt etwa ecin Beispiel aus Kleist, das
*auch Zur Linde (a. a. O. S. 65) notiert: ,Iie Eichen sind

i so still .

I

., ich glaube sie wissen, dass Kathchen an-
gekommen ist, und lauschen auf das was sie denkt.” Heine

" selbst macht die verschiedencn Phasen dieser Entwickelung

durch, Engeren Anschluss an das Volkslied zeigen Verse
wie (NI I, 50; geschr. 1833):

,Die geschwitz’gen Vogel schweigen

Mitleidvoll in meiner Nihe;

In den dunklen Lindenzweigen

Seufzt es mit bei meinem Wehe,
oder N1 1V, 6 (geschr. 1824), Str. 3:

,Die Frauen wund Blumen weinen,

Es weinen am Himmel die Stern®,
auch wohl noch NI 11, 54 (geschr. 18553), letzte Strophe,
von den Sternen:

,Mitleidsvoll aus ihrer Hohe

Schau’n sie oft auf unser Wehe!;
freilich nicht mehr ganz mit der Naivitit des Volksliedes,
namentlich, wenn fortgefahren wird mit der Deutung

_der Sternschnuppe:

,Eine goldne Thrine fillt
[ann herab auf diese Welt.” V
Es werden dann namentlich Biume und Blumen sprechend

_gingefithrt.# Heine dichtet z. B, L] 58, Str. 5:

,,Es spricht der Eichenbaum:

45. Vergl. Goetze a. a. Q. S. 12 ,,Volkstitmlich ist ferner, dass
die Blumen den Liebenden zu trésten sachen*. Beispiele der Ver-
menschlichung von PAanzen bei den Romantikern gibt Zur Linde
a.a Q. S, 63.
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Was willst du thorichter Reiter,

Mit Deinem thorichten Traum®,
aber auch hier ist nicht jene kindliche Art des Verkchrs
mit den Naturwesen wie im Volkslied. Hecine geht dann in
dieser Art der Anthropomorphisierung der Natur, wie hier
nicht niher ausgefiihrt werden kann, viel weiter, Nur noch
cin Beispiel. ®Im Volkslied (W 277) heisst es etwa:

Hlhr diistern Wilder auf dem Wege,

Was streckt die Aeste ihr entgegen®|
bei Heine Hk ,Ratkliff** (I, 137):

»Wo Trauerweiden mir ,,Willkommen* winkten

Mit ihren langen griinen Arm en‘.45
und nun gar Rola , Altes Lied®, Str. 3 und 5 (I, 413; geschr,
1824) :

e Tannen, in Trauerminteln vermummet,

Sie haben Totengebete gebrummet

...............................

...............................

Da stieg der Mond vom Hlmmel herab.
Er hieit eine Rede*,

Da ist freilich nichts mehr von dem naiven Herzens-
verhiltnis zur Natur, aus welchem heraus das Volksgemiit
die leblose Natur als seinesgleichen und an seinen Ge-
schicken teilnehmend fasst; wir haben hier aber auch nicht
jenes sympathetische pantheistisch gefirbte = Naturgefiihl
Faust’s, der in der Natur ,tiefe Brust wie in den Busen
eines Freundes® schaut: wir haben vielmehr den Eindruck
einer willkiitlichen Spielerei, . Der Dichter des Volksliedes
steht denn auch seiner Natur und ihrem Mitgefiihl nie skep-

46. Die gleiche Stufe der Vermenschlichung der Natur zeigte
FEichendorffs Vers ,die Bulsche langten nach mir mit griinen
Armen* in dem Gedicht ,,Rettung, geschr. 1808; ebenso Wilhelm
Miller an Stellen wie: ,,Und wenn alle Zweige sich neigen Und
nicken dir Griisse zu*. Zur Linde (a. a. O. S. 63) bietet ein Analogon
aus Tieck ,reichen Biume mir die griine Hand",
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tisch gegeniiber, aber Heine konnte dichten NF 20 (I, 212;
geschr, 1830):
,»Die Rose duftet, — doch ob sie empfindet,
Das was sie duftet, ob die Nachtigall
Selbst fiihlt, was sich durch unsre Seele windet,
Bei ihres Liedes siissem Widerhall; —
Ich weiss es nicht. Doch macht uns ga® verdriesslich
Die Wahrheit oft! Und Ros’ und Nachtigall,
Erlogen sie auch das Gefithl, erspriesslich
Wir’ solch Liige, wie in manchem Fall.*

Dass bei Heines Beseelung der Blumen (z. B. in L] 9, 3;
L] 10, L] 45), Novalis’ Mirchen von Hyacinth und Rosen-
bliitchen anregend gewirkt haben mochte, hat schon Hessel
(,Dichtungen® a, a, O. 8. 317, zu Nr. 121) und nach ihm
Richard Maria Werner (a. a. O. S. 204) bemerkt; Heine
selbst sagt von Novalis (V, S, 301) ,,er belauschte das Gesprich
der Pflanzen, er wusste das Geheimnis jeder jungen Rose®;
aus Zur Linde (a, a. O. S. 63 und 64) sci eine Stelle aus
Brentano hervorgehoben: |, Blumen schliessen die Augen
und nicken schlafend®. Zur Vervolistindigung sei darauf
hingewiesen, dass Wilhelm Miiller gedichtet hatte:

,Die Blimlein am Ufer, die blauen,
Sie nickten und blickten ihr nach*
(,, Thranenregen’, Str. 4)
und
,Bliimlein weinten die ganze Nacht,
Weil man dich zu Bett gebracht.

Ein Gedicht in Giesebrechts ,,Mnemosyne® (a. a. O. S,
143) bietet die Stelle ,,Und Blumen lachen®; ebenso hatte
Eichendorff schon vor Heine gedichtet:

»Auch die Bliimlein nach ihm langen,

Machten doch sich sittsam zeigen,

Zichn verstohlen ihn beim Mantel,

Lachen dann in sich gar heimlich.!

(,Die wunderliche Princessin‘ 1, 336; geschr, 1815)
und
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,,Sieh, die Blumen stehn voll Thrinen*

(,Der zauberische Spielmann* 1, 340; gedr. 1816)47

Man erkennt hier die Entfernung von der Natur des
Volksliedes. Mit Recht sieht Brandes (a. a. O. S. 130) in
Versen wie ,,Die Veilchen kichern und kosen* (L] 9, Str. 3)
ganz ,die willkiirliche Naturauffassung der romantischen
Schule; Heine hat sich hier sweifellose Geschmacklosigkei-
ten zu Schulden kommen lassen$ Den romantischen Ein-
fliissen und der Frage, inwiefern (vergl. Strodtmann a, a, O.
I, S. 209—211) ihnen gegeniiber Heines Behandlung der
Natur einen Fortschritt bedeutet, ist hier nicht weiter nach-
zugehen’;** manche Blite von eigenartiger Schonheit, wie

47. Zitiert bei Heller a, a. O. I, 32. Von vier weiteren Gedichten,
die Heller (a. a. O. 8. 31 u 32) zitiert, ist ,Sonntag® erst 1836 ent-
standen, ,,der Dichter* 1840, ,,Aul meines Kindes Tod* 1832, ,,/Herbst¢

ist 1837 gedruckt. Es ist also zum mindesten einseitig, wenn Ieller

(2. a. 0. 1, S. 36) meint, es zeige sich ,auch in der Beseelung der
Blumen Heine unverkennbar als Schiiler Eichendorffs. — A. a. O.
I, 34 wird L] 43 Str. 2 ‘anf Fichendorffs schon a. a. O. I, 31 er-
wihntes Gedicht ,,Sonntag* zurickgefiihrt; das Heinesche Gedicht
ist jedach schon 1823 gedruckt.

48, Zu den bekanntesten Personifikationen Heines gehéren die
von Fichtenbaum und Palme in dem beriihmten Gedicht; iber
die Vorbilder zn demselben vergl. Melchior a. a. O. S, 88, — Recht
eigentiimlich gebirdet sich Heller bei Vergleichung des Heine’schen
Gedichts mit dem Eichendorftischen ,, Winternacht“; er sagt zunichst
(a.a. O. 1, 5) wortlich: ,,Da bei Eichendorff die Entstehungszeit der
Gedichte sich nicht leicht nachweisen lisst, so kdémnen wir hier
nicht sagen, welches Gedicht das altere ist;¥ erst auf.5, ¢ weiss er
platelich, dass Eichendorffs Gedicht um mehr als 15 Jahre spater
entstanden ist,

49. Wobl hat sich Heine im allgemeinen aber den ,,Unfug
(Strodtmann a. a. O. I, 209) der Romantiker ,mit ihrer tollen Ver-
zerrung der Natur® erhoben. Aber wenn er dichtet z. B. (N
nSeraphinet 8; I, 229, geschr. 1831) von den Sternen: ,Zur
Musik, die unten ténet — Wirbeln sie die tollsten Weisen; —
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sie vorher nirgends gezeitigt war, ist ihr entsprossen (ich
denke an Gedichte wie Ratkliff [I, 137], an die Nordsee-
bilder, die Harzreise u. s. w.), wo er sich von allzu extre-
men Anthropomorphisierungen frei hielt. Hier sollte nur
daran erinnert werden, dass auch sie zunichst vom Volkslied
ausging; das Volksliecd war ja immer die Bewahrerin der
Natur gewesen.
Volksliedmissig ist auch die in dem Zusammenhange zu
erwihnende E«_ggg@ngng der Midchen als Blumen;5° ich
stelle noch zusammen: - 4 )
aus W (S. 600 ,,Der Fiirstentochter Tod*, Str, 4): ’
,,Auf unsres Fiirsten sein Wiesen griin
Da that ein holdselig Bliimlein blihn,
Das war sein liebstes Tochterlein®,

mit Heines (Tr 8; 1, S. 26):
,,och hitts mir behagt noch tausendmal besser
Bei secinem holdseligen Tdchterlein,
Sie hat mir oft zirtlich am Fenster genicket,
Die Blume der Blumen, mein Lebenslicht!
Doch die Blume der Blumen ward endlich gepfliicket
Vom diirren Philister, dem reichen Wicht!,

ferner W (S. 675 ,,Ob sic von sonderlichem Brot esse‘?

Sonnennachtigallen sind’ es, — die dort oben strahlend kreisen —
Und das braust und schmettert michtigh u. s. f., so ist das doch
noch nicht so sehr entfernt von Loebens (cf. bei Strodtmann a. a, O,

I, 85): ,Die Planeten fassten sich an und rannten um die neue
Sonne, und die Sterne fassten sich an und brausten um die Un-
endlichkeit*  Wenn Heine nicht selten ,Sonnen“, Nachtigallen

und Rosen in einem Atem nennt, so ist auch das echt romantische
Phraseologie; hier nur ein Beispiel aus dem Taschenbuch ,Cornelia®
(a. a, O. 5. 63), in einer Novelle von IMelmina v, Chezy: ,Rosen,
Nachtigallen, Sonnen —, Téne, Diifte, Blitenlust, — Friihlingszeit
mit allen Wonnen, — Werd’ ich erst durch dich bewusst."

50. Vergl. Elster ,Buch der Lieder* XCI, Greinz a. a. O.
8. 58 u-b¢, Goetze a. a. 0. 8. 11 2u LJg, Zur Linde a.a. 0. 8. 61
oben.
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Str, 2):
»Die Heide griint und trigt so schone,
So schéne Bliimelein,
Und von diesen Blimlein allen
Thust Du mir so wohl gefallen,
Ach zartliebes Jungfraulein!

- mit Heines NF 10 (I, 208):

»Es hat die warme Frithlingsnacht

Die Blumen hervorgetrieben,

Und nimmt mein Herz sich nicht in acht,

So wird es sich wieder verliecben.

Doch welche von den Blumen all’n
Wird mir das Herz umgarnen?

Auch aus der ,Wiinschelruthe® hatte Heine die Ge.
pflogenheit des Volksliedes kennen konnen; a. a. O. S, 150
heisst es z. B, in einem Volkslied:

»Ein- edles Roslin zarte

Von rothen Farben schén

Bliiht in mein’s Herzens Garte,

Fiir all’ Bliimlein ich’s kror#e,
und der junge Eichendorff hatte 1800 gedichtet (,Jugend-
schnee 4, Str. 4 und 5):

»Im Garten zu spazieren

Die Blumen mich verfithren,

Die Augen aus dem Griin,

Die Quellen und das Bliihn,

Maria, schone Rose!

Wie stiind’ ich freudenlose,

Hitt ich nicht dich ersehn

Vor allen Blumen schon,*

Im Gegensatz zum Volkslied, das einen Vergleich nur
selten (Wackernell a. a, O. S. 44, Anm, 5) einheitlich und

Tolgerichtig durchgefiihrt zeigt, hat Heine das einmal ge-

wihlte Bild in dem obigen Gedicht und auch sonst (z. B.
Rola ,Alte Rose* I, 414) ad.q’rgha‘;ils featgeh‘;lten So hatte
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es ja auch schon Goethe gehalten, etwa in seiner Umdich-
tung des Haiderdsleins oder in seinem ,Ich ging im Walde
so fiir mich hin“ oder in dem Gedicht ,,Ein Veilchen auf der
Wiese stand®, ebenso Biirger z. B. in seinem ,Ein Blim-
chen, duftend siiss wie Nelken®, Heines ,,Blume Wunder-
hold** in Tr 10, Str. 4 (I, 20):
,Ich muss ja immer streben
Nach der Blume wunderhold;
Was bedeutet mein ganzes Leben,
Wenn ich sie nicht lieben sollt’ ?f
nimmt diesen Ausdruck von Birgers ,Das Bliimchen
Wunderhold“ (geschr. 1789), stofflich sind hier nattr-
lich Anregungen durch Novalis mit im Spiele.
Diese Blumen, unter denen Midchen zu denken sind,
werden auch sprechend eingefiihrt. In einem Volkslied (W
7S, 220) sagt z. B. das Veilchen ,,Brich mich stilles Veil-
chen, — Bin die Licbste Dein®, bei Goethe spricht das
Haiderdslein ebenfalls; Zur Linde (a. a. O, S. 61) gibt cin
Beispiel aus Fouqué: ,,Drum brich, ich will’s erlauben, Brich
nur mich Lilie ab*; in Heines frihem Gedicht ,Die weisse
Blume** (NI 1, 5; I, 9) heisst es Str, 2: ,Zu mir bleich
Bliimchen leise spricht: Lieb Briiderchen, pfliicke mich 4!

51. Das Motiv in der ,weissen Blume“, dass das bleiche
Bliinmichen zuetst verschmiht wird um der ,,Blume purpurrot willen
nach der der Dichter sucht, kann, wie Hessel (,,Dichtungen® a.a. O.
S. 311 zu No. g) annimmt, eingegeben sein durch einen dbnlichen
Gedanken in dem in seinem Zusammenbang idbrigens dunklen, ver-
mutlich verderbten Gedicht ,,Der TFirstentochter Tod“ (W bog).
Hier wird in der 6. Str. erzihlt ,Zwei Blumen stehen auf einem
Feld, — Die eine frisch, die andere welk.* Da kommt ein Wanders-
mann, der eine der Blomen haben will. FEs heisst dann ,,Die halb-
verwelkte will er nicht — Die frische ihm in die Augen sticht —
Er lasst die alt’ und nimmt die new‘. Aber auch in diesem Volks-
lied ist nicht von der ,weissen und ,roten® Blume die Rede.
Greinz a. a. O. S. 58f. bringt im Anschluss an das Heinesche

ﬁ
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Die Blumen verwandeln sich auch in Midchen in

einem Lied des W (S. 287 ,,Sub Rosa®, Str. 31). Béi Heine

das gleiche Motiv der Verwandlung, allerdings nicht so naiv

als wirklich hingestellt, sondern als Traum gefasst, in sei-
nem letzten Gedicht ,,Fiir die Mouche* (NL'L, 75; 11, S. 48):

»sDoch Zauberei des Traumes! Seltsamlich,

Die Blum’ der Passion, die schwefelgelbe,

Verwandelt in ein Frauenbildnis sich,

Und das ist Sic — die Liebste, ja dieselbe!

Du warst die Blume, Du geliebtes Kind

S0 war das Motiv auch von Novalis verwendet worden

es heisst bei ihm im Ofterdingen (a. a. O, I, 8; zitiert a'uch’
bei Zur Linde a a. O. S. 61): ,Die Blitter wurden glan-
Zt;:nder und schmiegten sich an den wachsenden Stengel,
du': Blume ncigte sich nach ihm zu, und die Blithenblitter
zeigten einen blauen ausgebreiteten Kragen, in welchem ein
zartes Gesicht schwebte. Sein siisses Staunen wuchs mit
der sonderbaren Verwandlung .. “ Und diese Stelle
erginzt sich durch die andere (a. a, O, I, 107): Welcher

Gedicht Ausfihrungen iber die symbolische Verwendung der roten
u.nd weissen Farbe, aber unmittelbare literarische Vorbilder, die
fir Heine in Betracht kommen konnten, bietet auch er nicht. Ich
verweise auf ein Volkslied auns dem Paderborn’schen, das -~
freitich erst 1818, wihrend Elster zufolge Heines Gedicht schon
1816 entstand — in die Wiinschelruthe (a.a. O. 8. 72) Aufnahme
fa‘nd; in ihm wird die rote und die weisse Blume und der symbolische
Sinn ihrer Farben erwiihnt; es heisst da (2. Stry:

»Ek will in den Goren gohn,

Wo de bunten Blomen stahn,

De rothen Blomen plick ek geren

De witten lat eck stahn,

De Junkgesellken kiiss ek geren

De Olen lat ek gahn*.

Auch der Garten ist hier, wie bei Heine, im Fingange erwihnt.

Vielleicht hat H. dieses Volkslied aus miindlicher Ueberlieferung
gekannt.
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sonderbare Zusammenhang ist zwischen Mathilden und die-
ser Blume? Jenes Gesicht, das aus dem Kelche sich mir
entgegen neigte, es war Mathildens himmlisches Gesicht .. 652

Etwas idhnliches hatte Heine auch schon in dem Ge-
dicht ,Traum und Leben* (NI 1I, 20; geschr. 18197) be-
handelt: Der Dichter schleicht sich nachts fort zur blithen-
den Rose, aus der es ihm entgegenglitht. Er entschldft dann

beim Rosenbaum und sieht nun im Traume statt der Rose )

Lein rosiges Madchenbild®; das Gedicht erinnert an
eine Stelle bei Hoffmann (zitiert, ohne spezielle Beziehung
auf obiges Gedicht, bei Zur Linde a. a. O. S. 61) in den
Elixieren: ,,Da regte es sich in den Biischen — eine Rose
von himmlischer Glut hochgefirbt streckte ihr Haupt empor
und schaute den Medardus an mit englisch-mildem Léacheln,
und siisser Duft umfing ihn . . . die Rose war ein holdes
Frauenbild“5

Im Vorstellungskreise der Volkslieder bewegt sich Heine

nun auch, wenn er_Naturdinge und Naturvorgénge zu sym-

_bolischen Zeichen _seelischer Geschehnisse verwendet, oft
auch nur jene dussere Erscheinung des Affektes gibt und so
neben sinnlicher Anschaulichkeit zugleich auch den bedeu-
tenden Vorteil gewinnt, dass, wie Elster (,,Buch der Lieder*
a, a. O, LXXXVII) sagt, ,,dem Leser iiber den Charakter
des Gefithls manches zu erraten iibrig bleibt’. So heisst es
bei Heine etwa L] 56, Str. 3:

32, Heller a.a. O. I, 32 erinnert an die Verwandlung von
Blumen in Midchen im Alexanderliede; ferner meint er, dass Heines
Vorstellung in obigem Gedichte becinflusst sei von Fichendorffs
Nachtzauber (I, 215 gedr. 1853), welches ebenfalls das Motiv der
Verwandlung einer Blume in ein Midchen bietet. Doch ist es
fraglich, ob Heine dieses Gedicht tiberhaupt noch kennen gelernt
hat. Jedenfalls ist von einer Abhingigkeit keine Rede.

53. Bekannt war iibrigens Heine ja wohl auch die romantisch-
zauberhafte Ausgestaltung dieses Motivs in Ernst Schulzes Dichtung
,,Die bezauberte Rose‘, '
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»Du sagst mir heimlich cin leises Wort,
Undgibstmirden StraussvonCypressen
Ich wache auf, und der Strauss ist fort .
Und das Wort hab ich vergessen, ’

Die Cypresse steht auf Gri _ o .
»andeutéﬁ’ das ~_U(Jrab_ern, so will die Geliebte

s fiir sie der Dichter und ihre Lj i
. iebe zu ihm be-
graben, erstorben sei (Elster ,,Buch der Lieder, XXIII)
Im W. (b‘.‘167 wRosmarien®, Str. 3) finden wir z. B, .
,:Sle ging im Griinen her und hin, T
%tatt Roslein fand sie Rosmarien:
< So bist Du, mein Getreuer, hinl*
o hatte auch schon Biir
ger (,,Des arm
Traum*) gedichtet: ¢ o Suschens
»otatt Myrt erwuchs dir Rosmarin,
‘ Der Traum hat Tod gemeint.*

‘ Hier ist, wie man sieht, die Deutung des Sinnbildes noch
mit ‘ange?geben; ebenso “wird in einem Gedicht Kerners
(,,Episteln‘* Andreas an Anna 2) ein Traum ausgelegt:

»Rosmarin ist Wehmut, Trennung,
Rosen deuten Lieb’ und Freude, '
Lorbeer deutet Ruhm und Sieg.*

__Und‘ wie so die Blumen und ihre Farben im Volkslied ihren
“b'estlmm\ten symbolischen Sinn haben, so wirft Heine in
einem Gedicht (NI I, 37; 11, 20, geschr, 18307) die Frage
auf: , Was bedeuten gelbe Rosen? — 51 ;

54. Aehnlich ist, worauf Hessel (,,Dichtungen S. 315 Zu No. 68)
a_ufmerksam mwacht, in L] 39 das Fallen der Blitter, wie im Vg)lks-
lied auf den Verlust des Liebchens deutend, zu symbolischer Ver-
'wend.ung gekommen, Wenn indes Hessel sagt, dass auch das Ver
schwinden des Sternes schon im Volkslied zum Symtol der ent:
schwundenen Liebe gemacht sei, so geht das aus dem Liede des
W (S. 707), das er dabei im Auge hat, doch nicht so ganz un-

vy Elfe'lha[t hex var, ES 1 wutet ( Del \‘GISCIIWU de e 18 von
'
) ) o T Ster 3
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Auch somst versteht es_Tieine SO, wie das V~0]i(slihe}(11;
den eigentlichen Vorgang, nam-enthct} die Schlus-skata;trr'ocﬁen
mehr nur anzudeuten oder sie nur mit ga‘nz wemgex: 1et“§a
su zeichnen, Am Schlusse eines Volksliedes heisst es

A .. . . F'e .
(W 463 ,,Edelkomgs-Kmder‘ ):
T ,,Es stand ein Sternlein am Himmel,
Fin Sternlein guter Art,
Das that so lieblich scheinen,
So lieblich und so zart.

Ich wusste seine Stelle

Am Himmel, wo ¢s stand,
Trat Abends vor die Schwelle
Und suchte, bis ichs fand.

Und blieb dann lange stehen,
Hatt grosse Freud in mir,
Das Sternlein anzusehen,
Und dankte Gott daftr,

Das Sternlefu ist verschwunden

Ich suche hin und her,

Wo ich es sonst gefunden,

Und find es nun nicht mehr¥,
Ebenso ist, wenn Greinz (a.a. 0. 5. 63)

bemerkt: ,,Die Sterne bringt mit der Liebe in Verbindung das
M 3

Ll
‘ / 1 g b n d
U Olkshed ES Stehen dIEI thI'ne alﬂ;{ l [llllll(‘lel D e eDe er eh

i
i i i Beziehung d
ihren Schein®, auch diese g e
Natur, als dass sie ernstlich herangezogen Wwer ,
atur, @ a

da auch in dem Volkslied jene Ideen'verkniipfung, ausqlirst;rl;ﬁzh;ﬁ
den Eingangsversen, nicht weiter vorliegt. ‘ Dur}chf\u;;:fﬁhmng on
Anschauungen entspricht es, wenn rI‘{eme )ex‘Y 5 fihrune o
fallenden Sterns den (Gedanken an l?d und'\ erg; e
klingen lassen wollen; man erinnere sich etw',\fnl:’lnhen e
kanntes Marchen von dem Kinde mit den Sch\\eue o z(:lS ‘;i(ren e
Stelle; ,,Die vielen Lichter stiegen hoher ur.ld hoher, ab S
Sterne am Himmel. Finer davon fiel 'llfarst e
einen langen Feucrstreifen nach sich. Jetzt stitht] R

Zu unserm Gedichte
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»die mahm ihn in ihre Arme

Sie kiisst ihn an seinen Mund:

Adie mein Vater und Mutter,

Wir sehn uns nimmermehr.‘
Oder W S, 01 Vertraue®, Str. 5:
sagte die Kleine; denn ihre alte Grossmutter hatte ihr gesapt:
Wenn ein Stern fillt, geht eine Seele zu Gott. Auch in einem
Volkslied von der Insel Riigen, das in der Winschelruthe (8. 198)
abgedrackt ist, scheint ein solcher Zusammenhang vorzuwalten; es
beginnt:

wLEs fielendrei Bterne vom Himmel herab,

Sie fielen wohl auf des Konigs Grab

Dem Kdnige starbendrei Téchterlein ab,

Die eine die starb, als der Morgen anbrach,

Die andre die starb, als der Mittag anbrach,

Die dritte die starb, als der Abend anbrach“ u, s. w.

(Je und je hatte ja auch der Glaube gehetrscht, dass insbesondere
beim Tode [oder der Geburt] grosser Minner Sterne erscheinen
[vergl. Weinel , Jesus im 1g. Jahrh.“ S, 36f], also auch hier eine
Bezichung zwischen Stern und Tod). — Das dem Heineschen
parallele Motiv, das zugleich mit der Liebe ein Stern aufgehe, hatte
Wilh. Miller gewiihlt in der Strophe: ,,Und wenn sich die Liebe —
dem Schmerz entringt, — Ein Sternlein, ein neues, -—— Am Himmel
erblinkt* (,,Der Miller und der Bach* Str, 4). Schliesslich sei noch
erwihnt, dass Heines Liedanfang ,,Es fillt ein Stern herunter® im
Wortlaut anklingt an Wilh. Miillers Liedanfang ,,Es fillt ein Stern vom
Himmel“. — LEine Andeutung durch ein Symbol liegt nach Hessel
(vergl. , Dichtungen® a.a. O. 5. 315 Zu No. 6g) auch vor in L] 61,
Doch hat, wie mir scheinen will, Hessel in dieses Gedicht zu viel
hineingeheimnist, ebenso Greinz {a, a. O. S. 2gf.), der als Beleg fiir
den von Hessel herangezogenen Volksaberglauben auch noch auf
Rosegger hinweist, Gewiss ist fir den unbefangenen Leser zum
Verstandnis des (fedichtes diese Annahme vom symbolischen
Hereinspielen des alten Volksglaubens nicht notwendig. Denn
einmal wird man nach dem Wortlaut des Gedichtes das ,,aus dem
Schlaf Ritteln* einfach als eine Folge des ,klagend* Herumirrens
zu fassen baben, und andrerseits ist die Vorstellung, dass der nachts
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,Mein Kuss ist leicht, wiegt nur ein Loth,

Du wirst nicht bleich, Du wirst nicht roth,

Brauchst Dich nicht mehr zu schdmen,

In Deinem Schosse stirbt sichs gut.

Er that sichs Leben nehmen.®

Mit einer Zeile gibt das Volkslied hier das Faktum, ohne

noch einen ausklingenden Accord hinzuzufigen. Und Heine
schliesst z. B. NF 36:19°

,Kennst Du das alte Liedchen?

Es klingt so siiss, €s klingt so triib,

Sic mussten beide sterben,

Sie hatten sich viel zu lieb*,
allerdings, im Gegensatz zu der Gepflogenheit des Volks-
liedes, mit einem leichten Anhauch ,,sentimentalisch‘er“ Far-
bung. ,Die Geschichte selbst aber, sagt Brandes (a. a. 0.
S. 160), ,.erfahrt man nicht, man errit sie etwa wie die-
jenige des Sklaven und der Sultanstochter (in RoHi ,,Der
Asra‘ I, 357). In besonderem Masse gilt das eben Gesagte
auch von Heines Gedicht ,Nichtliche Fahrt (I, 369), in

5

im Walde Umbherirrende an Tod und Selbstmord denke, doch auch
so schon nicht eben fernliegend; es erscheint sonach als eine recht
gewaltsame Kommentierung, wenn Hessel die Stelle aus der Wiinschel-
ruhte zitiert ,,Es ist ein alter Glaube, man miisse bei Todesfallen
alle im Hause wachriitteln® und dazuo-bemerkt ,,dass der Dichter
die Baume wachrittelt, damit deutet er die Absicht an, jetzt
sterben zu wollen.* Zudem ware der Votksglauben von Heine doch
sehr abgebogen worden und seines urspriinglichen Sinnes, zumal
wenn man die Formulierung bei Rosegger ins Auge fasst, vollig

entkleidet. —
Zu LJ 62 hat Heine (vergl. Hessel ,,Dichtungen® S. 315 zu

No. 70) die symbolische Bedeutung der Armesiinderblume verwendet.

35. Weitere Beispiele fir andeutenden oder nur Kurz skiz-
sierten Schluss sind aus W etwa noch ,Das fahrende Fraulein®
(W S. 73) oder ,Die Judentochter® (W 8. 163) Vergl. auch noch

Goetze a. a. 0. 8. 29 oben.
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welcheT, wie Heine selbst (vergl. I, 493) sagt, ,eben d
Mysterlo'se der Charakter und der Hauptreiz :ii‘gser Di z}ils
t}Jng sein soll*; und weiter heisst es: ,,Ueber die )i/(;o:
‘::;en d:ajs M‘ordes_ erfihrt man nichts Bestimmtes; nur ahnet
, dass er ein Akt der Schwirmerei u. s, f.; auch di
Handlung selbst ist nur angedeutet,36 ’ )
. _S(]))bes‘chrankt sich der Dichter, wie das Volkslied, auf
ie ,Darstellung des Notwendigen* (Netoliczka a. a. O. S.
?3), ner léiss.t sich in keine breite Ausmalung \'01'1 I‘\Iel;en-.
Ezziinden Z{n,“ und hat es in Balladen, die zu den besten
- “ngen ieser Gattu.ng gehoren, wie ,,Die beiden Grena-
jere, ,,Be‘l‘saz.ar“, yRitter Oluf“, [ Frau Mette“ ,Schelm
Zgl;ngerg:n nicht ,,an strenger Gegensténdlic’hk‘e’it“” (Netol
e denagn (:rllll‘en lassen. Man sieht, es sind das A'usdrﬁcke;
o ‘V‘OlkSIaAndsonst von den ‘Eig‘enschaften redet, die man
cem Wadl(imezlills(adzssgn Sengﬁ;x)]tﬁmlichste Vorziige nach-
‘ . W, .a 0.8, z. B. s »
ll.ede:rn: Diese Lieder sind so ,,ge‘genstig}i:ho‘l‘] d\;;]a;/(i::eli(;-
)s\j‘lztlllegle l.(enner.iib‘er das Wesen des Volksliedes und die
it (}S:(ljl;:;twlf_llzl;:;]sgen gesadgt haben, liesse sich auf man-
es anwenden: ,,Sinnliche i ‘
Zprocgen, das Geistige muss mah‘v'melrlitgf‘ V(v\lxrficl?:rgnggl_
dr?l,nm,s SS.t ?8) oder, nach einem schénen Bilde Wilhelm
_—_—( auffen a, a. O. S. 5): ,,Die Ereignisse stehen im

Charig;eio izis(; uns also .auc.t.x Heine nicht blos Gefiihle- und
S, ,mehr ern auch die #usseren Vorgiinge, so, wie das
omee ;1 ! Omslr ah.nen. Vgl. dem gegeniiber die Bemerkung
Handlunge.n .Ere.i - 29 ,Das Volkslied liasst fast ausschliesslich
entsprechen(’l der gsrtlzla.srskeene rrS?:li]TZkts'e'l:?? G'eﬁjhle; e e
! ivitit seiner Lyrik — dehnt di

mehr auf Gefithle und Charaktere als auf Hy dl i
Zl.l Heines ,,Nichtlicher Fahrt zieht Heller adna u(r;gen S0
El(;hendorl‘i:s frilhe (geschr. 1815) Romanze ,,(Der ar@e?éiéﬁliﬁ
Le enslauf“ (I, 346) als ,Vorlage heran. Indes besteht k

irgend welche innere Verwandschaft zwischen den bleiden é:}edich;::r:n
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Volkslied wie Berge neben einander, deren Gipfel nur be-
"leuchtet sind*, oder ,Er (der Dichter des Volksliedes) kniipft
“das innere Erlebnis an einen ausserlichen, vergleichbaren
Vorgang in der Natur an, und gibt nur das Sinnbild, nur den

Vergleich, statt der Sache selbst (Stauffen ebenda S. 5).57
"7 Theoretisch mochte Heine schon durch A. W. Schlegel
quf die charakteristischen Merkmale des Volksliedes hinge-
wiesen worden sein; man erinnere sich nur an das, was
Schlegel z. B. in einem Aufsatz iiber Biirger (vergl. Lohre
a. a. O. S. 1181) schon vor Grimm iiber das Abgerissenc
der Darstellung, das Verstecken der Beweggriinde von Hand-
lungen, durch das ein ,ahndungsvoller Unzusammenhang*‘
entstehe, ferner iiber den ,bescheidenen Farbenauftrag, das
Zarte, Gemiitliche und Leise®, den Verzicht auf Rhetorik
bei reger Handlung gesagt hatte,58

7. Ebenfalls dem Zwecke gedréngter und zugleich lebendiger
Darstellung dient auch ein Mittel des ausseren Stils, das Heine
durchs Volkslied hatte kennen lernen konnen: Die unverniittelte
Einfithrung einer Frage, einer Anrede, eines Dialogs, z. B.in Heines
JL, Rm g oder JL, L3 Str. 2 ff,, oder L] 64, Str. 3ff. oder HK
,,Die Wallfahrt nach Kevlaar® (I, 146), womit man aus dem W,
vergleiche etwa 8. 165 , Herr von Falkenstein® Str, 2 ff. oder 8. 31
., Der Ritter und die Magd* Str. 3 fl. oder 8. 265 ,,Der Pilger und
die fromme Dame* Str. 4 ff. oder S. 44 ,Die Nonne* Str. 3 ff. oder
aus Herder (a. a. O. S. 46q) ,Das Lied vom jupgen Grafen*
Str. 3 ff. ’

58. Im Winterhalbjabr 181g—20 horte Heine (vgl. Hiffer a.
a. 0. 8. 103) bei A. W, Schlegel in Bonn ,,Geschichte der deutschen
Sprache und Poesie. Ob sich diese Vorlesungen in ihrem Inhalt
deckten mit Schlegels fritheren, jetzt im Drack vorliegenden Ber-
liner Vorlesungen iiber die ,Geschichte der Romantischen Litte-
ratur* wird dahingestellt bleiben mussen; in diesen ist da, wo
(Deutsche Literaturdenkmale des 18. u. 1g. Jahrh. Bd. 1o Schlegels
Vorles. 3. Teil, 8. 160 ff.) von den ,Romanzen und anderen Volks-
liedern* gehandelt wird, von den oben erwahnten Eigenschaften
des Volksliedes nicht die Rede.
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Endlich mag sich der Einfluss des Volksliedes nach Seite
des‘ inneren Stiles auch noch geltend gemacht haben bei
Heines bekannter Neigung zu kurzen, epigrammatischen, oft
auch aus der zu Anfang angeschlagenen Stimmung absicht-
lich herausfallenden Schlusswendungen, Wihrend man hier,
zumal firr die Stimmungsbrechung, meist nur (z. B. Wacker-
nagel a. a, O, 1I, S. 634) Brentano und Hoffmann als Vor-
bilder®® nennt, hatte schon der im Eingange erwihnte Kiri-
tiker des ,,Kunst- und Wissenschaftsblattes’* betont, dass
Heine auch mit diesem ,epigrammatisch-humoristischen
Schluss*“ (Die Stelle ist z T. abgedruckt bei Strodtmann
a. a, O, I, 177) ganz den richtigen Ton des deutschen Volks-
liedes getroffen habe. Und Heine selbst schreibt in einem
oft zitierten, ,,aber nie interpretierten‘* (so Walzel a. a, O
S. 151) Brief an Schottky: ,,Bei den kleinen Liedern haber;
mir lhre kurzen osterreichischen TanzreimeS® mit dem epi-
grammatischen Schluss oft vorgeschwebt, Gemeint ist die
schon oben erwihnte Sammlung von Schnac'i‘ahﬁpﬂn. Der
Charakter dieser Lieder ist ganz der glfe‘ich'e, wie ihn dicse
Gattung der Volkspoesie auch bei uns hat; eben sie bringen

~gern iiberraschende Schiusswendungen und hingen nament-

lich, wie Walzel (a. a. O. S, 151) bemerkt, €inem stimmungs-
vol‘leu Natureingang eine derb sarkastische Zote an. Als
Belspic}“ep aus dieser Sammlung mogen angefithrt sein:
S. 226, Str. 2:

»Main Hearz is von Siilba

Und dain’s is von Gold,

5g. Ueber die ahnliche ,Ironie des aus dem Stick Fallens®
schon bei Jean Paul vergl. Kerr a. a. O. 8. 66 1.

6o. Das Wort ,,Tanzreim“ gebrauchen jedoch die Heraus-
geber selbst nirgends; doch betonen sie (S. VIII{), dass jenen
Versen Tanzweisen zu grunde liegen; dagegen findet sich die Be-
zeichnung ,, Tanzreim* zweimal in der ,,Wiinschelruthe® 8. 4 u. 8.
‘108, auch die Herausgeber des W (S. 692) hatten sie gewahlt bei
ihrem Hinweis auf die ,,Schnodahaggen® im Tyroler Sammler,
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Und dain Africhtigkaid
Hat da Daifl schon g’hollt®
S. 108, Str. 2—3:

b

Zu diar bin i ganga,

Bai diar had’s mi g’frait,

Zu diar kimmi nimma,
Da Weg is ma z'waid.
Da Weg is ma Z’waid

Und da Bearg is ma z’hah!
Zu diar geh-n-i nimma,
Wali Dinimma ma,

A war ma nid Z’waid

Und a war ma just recht,
Du bist koan schens Diarndl,
Du bist ma hald z’schlecht.”

S. 109

b

,Zu diar bin i ganga

Im Reg’n und Wind,

Dass m'r aft hald’s Kod

Iba d’Schuach aini rinnt.

Zn diar bin i ganga

Bai diar had’s mi g’frait;

Zu diar gehn-n-i nimma, -

S, 211:

¥

S. 207:

'S js letzimal haint*

JJm Bachl fliasst a Wasserl,

Das Wasserl macht Ais —

Wann a schens Diarndl a Jungfa war,
Des war was nai’s!”

,] hab da’s schon g’sagt
Und du hast ma’s nid glaubt,
Dass d’ Miiljunga danz’n,
Dass s’ Mol umma schtaubt.
Dass s’ Mol umma schtaubt
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Und da Grias umma flidgt;
Und’s is ja koan Miilna,
Dear d’Laid nid betriagt!

Aus dem W wire hierherzustellen, zugleich auch wegen
dert Art, wie der Refrain beniitzt ist, der ganz so, wie dann
bei Heine (vergl. Seelig a. a. O. S. 104), ,,an letzter Stelle,
da er den Schluss einer anders gearteten Gedankenreihe bil-
det, eine wesentlich andere Bedeutung annimmt, etwa das
Lied ,,Das glaubst Du nur nicht* (W 422):

»In den finstern Wildern,

Da die Wolken schwarz,

In den Distelfeldern

Fihl ich mich so wahr,

Wo die Véglein lustig seyn,

Ach da fiihlt mein Herz nur Pein:

Das glaubst du nur nicht!

O ihr hohen Berge,

Fallet auf mich zu,

Und den Miiden berget

In der kithlen Ruh,

Tausend Seufzer schick ich Dir

Durch die kithlen Winde hier:

Das glaubst du nur nicht!

Das ist iibertrieben!

Sagest Du mir stets;

Ach was ist das Lieben,

Nimmermehr gerith’s:

Ich will es nun lassen ganz,

Du bist eine dumme Gans:

Das glaubst Du nur nich ¢t

61. Freilich, da das Gedicht den Vermerk nmiindlich tragt,

bleibt dahingestellt, ob hier nicht die Form von den Herausgebern
stammt; eine Quelle ist auch bei Birlinger und Crecelius nicht an-
gegeben. Ein anderes Beispiel des iberraschenden Refrains ist
das Gedicht , Fiir funfzehn Pfennige® (W 8. 207), auch hier be-
kommt der Refraingedanke zuletzt ironischen W ert,
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Noch sei aus der Wiinschelruthe (a. a. O. S, 108) ein
mlanzreim aus Thiiringen zitiert:

»Es ist kein Apfel so schén und rund,
Es sind zwei Kernlein darin,

Es ist kein Mddchen im ganzen Land
Es hat einen falschen Sinn.**

Man erkennt auch diesen Gedichten gegeniiber, dass
Heine mehr nur die Stilform, die Technik, iibernommen hat,
dass aber der eigentliche Inhalt der Heine’schen Gedichte,
wie er selbst (,,Buch der Lieder’* XCVI) sagt, ,der konven-
tionellen Gesellschaft* angehére, Auch wird man kaum
eigens zu betonen brauchen, dass die Stimmungsbrechung
bei Heine nicht blos dusserlich aufgeheftet ist, sondern mit
seinem ganzen Wesen iibereinstimmt,

Als Beispiele, zunichst aus dem LJ, auf welches sich
der frither zitierte Brief bezieht, seien angefiihrt:

Nr. 16 mit dem Schluss:
,Aber dich und deine Tiicke,
Und dein holdes Angesicht,
Und die falschen, frommen Blicke —
Das erschafft der Dichter nicht*,
Nr. 22 mit dem Schluss:
,Die alle kénnens nicht wissen, |
Nur eine kennt meinen Schmerz: \
Sie hat ja selbst zerrissen,
Zerrissen mir das Herz*,
Nr, 24 mit dem Schluss:
»Jedoch das Allerschlimmste,
Das haben sie nicht gewusst;
Das Schiimmste und das Dxiimmste,
Das trug ich geheim in der Brust®,
Nr. 47 mit dem Schluss:
,Doch sie, dic mich am meisten
Gequilt, gedrgert, betriibt,
Dic hat mich nie gehasset,
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Und hat mich nie geliebt!,
Nr, 51;

»Vergiftet sind meine Lieder; —
Wie kénnt' es anders sein?
Du hast mir ja Gift gegossen
Ins blithende Leben hinein,
Vergiftet sind meine Lieder; —
Wie kénnt’ es anders sein?
Ich trage im Herzen vie] Schlangen,
Und dich, Geliebte mein‘’,

Nr. 53 mit dem Schluss:

»Wenn ich ein Gimpel wire,
So flog ich gleich an dein Herz,
Du bist ja hold den Gimpeln,
Und heilest Gimpelschmerz,¢
Von anderen Gedichten kénnten genannt w
NI, 12 (11, 9):

»Ich glaub nicht an den Himmel],
Wovon das Pfifflein spricht;

Ich glaub nur an dein Auge,
Das ist mein Himmelslicht,

Ich glaub nicht an den Herrgott,
Wovon das Pfifflein spricht;

Ich glaub’ nur an dein Herze,
'Nen andern Gott hab’ ich nicht,
Ich glaub’ nicht an den Bésen,
An H6IP und Héllenschmerz ;
Ich glaub nur an dein Auge,

Und an Dein boses Herz*,

oder N1 1, 19 oder NI I, 21 oder N1 1, 25;
und mlt 7dem an letzter Stelle eine kontrastierende Wirkung
herbeifiihrenden Refrain das sich sonst auch an Goethes

»Nachtgesang“ anlehnende (vergl F
oy, (vergl. Elster 1, 123

erden z, B,

Fussnote)
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,Du hast Diamanten und Perlen,
Hast alles, was Menschenbegehr,
Und hast die schonsten Augen —
Mein Liebchen, was willst Du mehr?

Auf Deine schone Augen

Hab ich ein ganzes Heer

Von ewigen Liedern gedichtet —
Mein Lichchen, was willst Du mehr?

Mit Deinen schonen Augen

Hast Du mich gequilt so sehr,

Und hast mich zu Grunde gerichtet —

Mein Liebchen, was willst Du mehr ?¢
Anhang hiezu.

(Zitierungen von Volksliedern, Anspielungen auf solche u. 5. w.,
auch in Heines Prosa.)

Endlich zeigt sich Heines innige Vertrautheit mit dem

Volkslied allenthalben in seinen Dichtungen in der Zitier -

rung von einzelnen Strophen aus Vo[ks]ied‘é‘n und in der
Anspielung auf solche. Des ist echt romantisch.52 Des im Buch
Le Grand (111, 164) stehenden Volksliedes ,,Rewelge’ wurde
schon gedacht, ebenso jener Stelle der Harzreise (III %24;
geschr. 1824), wo Heine erzihlt, dass er ,Das wunderbare
Volkslied!, ,Ein Kéfer auf dem Zaune sass‘* habe singen
héren. — Hk 21 (geschr. 1822) fragt Heine die Geliebte:

,Jennst Du das.alte Liedchen:

Wie einst ein toter Knab

Um Mitternacht die Geliebte

Zu sich geholt ins Grab.“ \
zz_{'gﬁ Zur Linde a. a, O. S. 83: ,In ihren eigenen Werken
beniitzen die Romantiker gern Volkslieder, fiigen auch mehr od.er
minder verinderte Originale ein. Am meisten thun das wohl Arnim
und Brentano®. Uebrigens werden von den Romantikern manch-
mal auch eigene Produktionen als ,.alte® oder ,uralte'* Lieder he-
zeichnet. Vgl Hober a. a. 0, 8. 68,
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Es ist der altbekannte und weitverbreitete Stoff, der schon
von Herder fiir die ,Blitter von deutscher Art und Kunst*
aus Percy iibersetzt worden war und dann in seine Volkslieder
iberging; den dann Biirger in seiner Lenore behandelte;
der, wieder in anderer Fassung, sich im W (8. 292 ,Le-
nore), in noch anderer in Grimms Altdanischen Heldenlie-
dern (a, a. O. S, 73 ,,Der Ritter Age und die Jungfrau Else‘)
sich findet, und den endlich Heine selbst in dem auf das
obige folgenden Gedicht Hk 22 in sclbstindiger Weise ge-
staltet hat, Goetze a. a. O, S, 15fi, ilbersieht, dass schon
vor ihm Hessel (,,Dichtungen® S, 316 zu Nr. 80) hier auf
die ,,ganz dhnliche Geschichte vom toten Freier, die Heine
aus Meinerts Volksliedern bekannt war*, hingewiesen hatte.
Ob iibrigens das Gedicht bei Meinert so zu deuten ist, wie
Goetze (a. a. O, S. 16) meint, wenn er sagt: ,,Hier wie
bei Heine treibt Untreue des Madchens den toten Knaben
aus dem Grabe ans Licht zuriick” ist doch recht fraglich.
Vielmehr ist das Gedicht, wofiir auch die Ueberschrift ,,Der
todte Freier’* zu sprechen scheint, einfach so zu verstehen,
dass das Mdidchen ihren Geliebten, der plétzlich als der
ntodte Freier* erscheint, noch unter den Lebenden glaubte
und deshalb den Toten nicht erkennt und nichts von ihm
wissen will:

»lch kon meit dir wuol spraeche,
Rai 16n thoer ich dich ni,
Bien schu meit ae’m versprouche,
Ka’n anden moer ich ni.*
Der Tote gibt sich darauf selbst zu erkennen:
»Meit dam du beist versprouche -
Schon Livle! dar bin ich;
Raech mir dai schniewaiss Handle,
Verlaecht der kennst du mich.*
Von der Liebe des Midchen zu einem Andern ist keine
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Rede.®3 Das Motiv der Untreue diirfte Heine also wohl aus
eigenem Impuls mit dem Stoff verschmolzen haben. Doch
auch die volkstiimliche Literatur kennt schon diese Fassung
des Stoffes; sie tritt uns z. B. entgegen in der Erzihlung aus
Miinchendorf (bei Erich Schmidt ,,Charakteristik»en“ 1, 227);
diese berichtet von einer Kaufmannstochter, die trotz dem
{hrem ersten Mann, einem inzwischen verschollenen
Kaufmannssohne, geleisteten Schwur, keinen an-
dern zu heiraten, eine Ehe schliesst; ihr erster Mann
holt sie dann auf einem Schimmel und reitet mit ihr ins
Grab hinein,

Noch einmal hat Heine den Vers ,Kennst Du das alte
Liedchen® (NF 29, geschr. 1830), und wieder ist es ein alt-
beliebter, viel behandelterst Stoff, den er dabei im Auge
hat: Das Motiv der Liebe des adeligen Midchens zum nie-
deren Manne; Heine selbst hatte diesen Stoff schon einmal
behandelt (Tr 8) und ein drittes Mal nimmt er ihn auf in
seinem ,Ritter Olaf (N, Rm 10; 1, 273; geschr, 1839).

In dem nur in der (2.) Fassung von 1854—185% vorlie-
genden, in den frithesten Partien indes schon (siehe VII,
S. 453) auf das Jahr 1823 zuriickweisenden ,,Memoiren‘‘ er-
wihnt Heine (VII, 503) von den Liedern, die er durch die
Scharfrichterstochter kennen lernte, eines ,,Otilje lieb, Otilje
mein*, von dem er sagt, er habe es ,in keiner der vorhande-
nen Volksliedersammlungen®‘ gefunden. Das Lied scheint,
wie Elster (VII, 303, Fussn. 2) bemerkt, eine Bearbeitung
der Blaubartsage zu sein, die Heine ja auch, wenigstens

63. Auch Erich Schmidt ,,Charakteristiken“ I, S. 222 ist offen~
bar nicht der Ansicht, dass das Motiv der Untreue hier herein-
spiele; er sagt: ,Das Lied aus dem Kuhlandchen , . ... feiert
die Macht der Sehnsucht und die friedliche Vereinigung im
Tode*.

64. Vergl. z. B. Hessel ,Dichtungen* a. a. 0.8 328 In
der Regel wird jedoch das Todesurteil nicht vollzogeﬁ.
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18?8, kannte, da er von Heinrich VII (in ,Shakespeares
Mafichen und Frauen‘* V, S. 434) sagt: ,,Die Eh-estandsge;
s«chl‘cl.lten dieses koéniglichen Blaubarts sind entsetzlich.”
. Die Erwidhnung des Volksliedes ,,Es waren zwei K611ig:s—
kinder“ (,,Reise von Miinchen nach Genua® 111, 238/30;
ges‘chr. 1828) notiert schon Ziur Linde a, a, O. S SI:) ebenso’
Heines Zitat ,,Es steht eine Tann’ im tiefen Thal.“ (i,m Salon
Bd. 1; 1V, 31, geschr. 1831); es ist das eine Mod-éfikation’
des alten ,,Es sah eine Linde ins tiefe Thal, welches, wie
auch Elster 1V, 562 bemerkt, im W vorlag.’ In der ,(1833
geschriebenen) Vorrede zum 1, Band des Salons (1V, S. 20)
sggt Heine einmal: ,,Zur Zerstreuung summte ich :ni; ein
Lied vor, Zufillig aber war es das alte Lied von Schubart:
, Wir sollen diber Land und Meer

« . . .
..............
........
“ roa s

..........
..................

4An Deutschlands Grenzen fiillen wir

Mit Erde noch die Hand;

Und kiissen sie, das sei dein Dank,

Fiir Schirmung, Pflege, Speis’ und Trank

D liebes Vaterland, ’
’lllild Heine bezeichnet das Lied als eines, das er in seiner
K}ndheit gehort. Auch dies Gedicht war in das W (S, 211
,,Das’hfaissc Afrika‘) aufgenommen und vielleicht ebet.l da-
her"Heme bekannt gewesen, Sicher war das Lied sehr po-
Pular“und stand direkt im Ansehen eines Volksliedes Arﬁim
in seinem Aufsatz ,Von Volksliedern** (1803)%5 sagt.cinmal'
»Wo ich zuerst die volle, thateneigene Gewalt und den Sim;
des Volksliedes vernahm, das war auf dem Lande. In
warmer Sommernacht weckte mich ein buntes Geschrei . Da

65. Kiirschner, Deutsche National-Litteratur, 146. Band, 1.

Teil, 5, 52,
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sah ich aus meinem Fenster durch die Biume Hofgesinde und
Dorfleute, wie sic einander zusangen:

HAuf, auf, ihr Briider und seid stark!

Der Abschiedstag ist da;

Wir ziehen iiber Land und Meer

Ins heisse Afrika,”

In das gleiche Jahr 1833 fallt dann auch Heines liebe-
voll eingehende Wiirdigung des W in der ,,Romantischen
Schule** (V, S. 310—317). — In den ,Elementargeistern
sind volkstiimliche Verse zitiert 1V, 4079 und 1V, 408, sowie
1V, 416, welch letztere Stelle schon von Zur Linde (a. a, O,
S. 83) angemerkt ist; ausserdem hat Heine auch die Ge-
schichte von ,,Herrn Peter von Staufenberg® von der, wie
Heine in den ,,Elementargeistern’ (1V, 393) sagt, ,,in deut-
schen Landen noch viel gesagt und gesungen‘* wird, durch
das W (S, 272) kennen lernen k&nnen, was von Elster (IV,
493, Fussn. 1) bei der Angabe von Heines mutmasslichen
Quellen iibersehen wird,57

Schliesslich hat Heine, wie sich schon mehrmals zeigte,

66. Heine sagt (IV, 406) von der Geschichte, in der obige
Verse vorkommen: wenn ich nicht irre, wird sie in Schreibers
»Rheinischen S8agen aufs umstindlichste erzdhlt., Gemeint wire
dann, wie Elster angibt, das Buch ,,Sagen aus den Gegenden des
Rheins und des Schwarzwaldes (2. Aufl. Heidelb, 182g)., Doch ist
Heines Erziblung in vielen Einzelheiten recht verschieden von der
bei Aloys Schreiber a. a. 0. S. 37 vorliegenden Fassung, sodass die
Vermutung nahe liegt, dass Heine noch aus einer anderen Quelle
geschopft hat. — Der Vers ,,Es sind mal drei dumme Ginse* steht
in anderer Form, der Vers (IV, 408) ,Riegel auf, Riegel zu* aber-
haupt nicht bei Schreiber. .

67. Ausfihrlich hatte dann auch Schreiber in dem Taschen-
buch ,,Cornelia# (4. Jahrgang, auf das Jahr 1819) die ~ Geschichte
von Peter von Staufenberg ,getreu nach der Ortenauischen Volks-
sage* erzihlt (8. 138f) Auch diese mogliche Quelle wird von
Flster nicht erwihnt. :
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teils in Form von Zitaten, teils in prosaischer Wiedergabe,
hiufig geschdpft aus Grimms »Deutschen Sagen und aus
Grimms ,,Altdénischen Heldenliedern, namentlich in den
nElementargeistern’,

Einmal hat Heine bekanntlich ,,cin wirkliches Volkslied*,
wie er selbst es nennt, aufgenommen (1, 263). Schon in der
Handschrift (VII, 544) ist es als ,altes Volkslied* bezeich-
net; so darf man Heine Recht geben, wenn er einmal
von sich rithmt, ,er sei in solchen Dingen immer von der
peinlichsten literarischen Ehrlichkeit gewesen,

Dass sich Heine, nach dem Vorgang der Romantiker,

auch als Sammler von Volksliedern bemiihte, erwihnt Zur
Linde a, a, O, S, 82,



Schlusswort.

So ist das Volkslied fiir Heine viel gewesen, Wo er un-
ter seinem FEinflusse steht, zeigt er sich — schon frith —
weder als unselbstindig noch als oberflachlich; vielmehr gilt
von ihm, was er selbst (V, 350) von Wilhelm Miiller sagt:
»Er erkannte tiefer den Geist der alten Liedesformen und
brauchte sic daher.nicht #usserlich nachzuahmen.** Heines
ganze Anschauung vom Wesen der lvrischen Pocsie ist ge-
boren aus der Einsicht in dié Natur des Volksliedes, Von
einem Dichter, so sagt er (III, 356), verlange man: ,jin sei-
nen lyrischen Gedichten miissen Naturlaute! sein®, und er
miisse wissen, dass (III, 352) ,Das Wort nur beim Rhetor
einc That ist, bei dem wahren Dichter aber ein Ereignis‘.
Darum betont er auch (IlIl, 43) ,ich erlebte folgendes
Gedicht; aus der Seele hervorbrechen, ,offenbarungs-

1. Man erkennt hier den Zusammnnhang mit den Postulaten der
Romantik, der es als hochster Ruhm und erstrebenswertestes Ziel palt,
dassdas Lied des Kunstdichters dieGiltigkeit eines Volksliedes erlange,
nauf dass*, wie Arnim (,, Von Volksliedern* Kirschn. Nat.-Lit. Bd. 1486,
I 8. 52) einmal sagt, ,.ein Tonin vielen nachhalle und alte verbinde, der
héchste Preis des Dichters wie des Musikers”., So sagt auch
Kichendorff (siehe Hober a, a, O, S. 31) von seinem ,zerbrochenen
Ringlein® mit Stolz, es sei ein Liedchen, ,,dem man vielfach
die Lhre angethan, es fir ein Volkslied zu
halten,und das also wohl nicht dasschlechteste
vein kann* Aus dem gleichen Grunde hatten die Romantiker
ja auch, wie erwihnt, ihre eigenen Lieder zuweilen als alte Lieder
eingefihrt,
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massig* (11, 352) aus ihr hervorblithen miissen diese tiefen
Naturlaute,

Aber nicht nur fiir den Kiinstler in Heine ergibt sich
viel aus seinem Verhiltnis zum Volkslied; auch fiir den
Menschen, Ehrliches und herzliches, schlichtes Wesen milssen
dem viel gegolten haben, den wir das Volkslied so hoch-
stellen sehen. Denn schliesslich waren e¢s doch nicht for-
male Vorziige, sondern der Charakter, das ,,Stimmige* und
»luchtige*, wic Goethe? gesapt hatte, die Innigkeit des Ge-
miites, dic Heine meinte, wenn er von des Knaben Wunder-
horn sagt (V, 310) ,Es enthilt die holdseligsten Bliiten des
deutschen Geistes*",

2. In seiner in dcr Jenaischen Litteraturzeitung erschienenen
Recension von ,des Knahen Wunderho:n. Abgedruckt auch in
EttlingersNeudruck von ,,des Knuben Wanderhorn®, Einleitung S. XVII,





