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Die Geisterbraut. Romantische Oper in 2 Abtheilungen
und 3 Acfziigen vom Hersog Eugen von Wiirtem-
berg. Vollstindiger Klavierauszug vom Musikdirek-
tor K. Muschner. In Kommission bei Karl Cransz
in Breslau. Preis 6 Thir.

Jede Kunst ist gliicklich, die sich eines lebendigen An
theils der Grossen der Erde erfreut. Sie braucht erha-
benen Schatz innerer und dusserer Art, und die Sonne
des Lichts von oben darf ibr im Geistigen und Leibli-
chen nicht feblen, wenn sie im ganzen Umfange ihres
Wesens gedeihen soll. Wissen wir aach Alle, dass_
selbst der Erde Hochstes von Gottes Gnaden ist und dass
ohne Kraft und Huld des unsichtbar Segnenden jedes
Aussengliick verdorrt oder erstarrt, dass also des Gei-
stes Macht iber alles Kreatiirliche den unverginglichen
Sieg feiert und im biirgerlich Niedrigen sich gewaltig er-
weisl: so wissen wir doch auch, wie selten so hoch
begabte Geisterwihlte sind, denen das Heldensiegel als
- Wiegengeschenk von Innen heraus wunderbar auf die
Stirne gedriickt wurde, dass sie babnbrechende Kimpfer
werden, Trotz bietend jedem Ungemach, ja selbst dem
irdischen Verderben. Solche seltene Geistesfiirsten, de-
nen das Widerstrebende der Wejt nichts anhat, werden
dann aber auch, wenigstens nach ihrem Tode, sogleich
vom Geistesarislokratismus als ebrenfeste Wiirdentriiger
anerkannt und dadurch beglaubigt, dass selbst in Kuust
wnd Wissenschaft das Arislokratische, aus dem Gesetze
der,g'atur hervorgehend, unzerstsrbar und etwas Wiin-
schesiswerthes ist, fiir Alle, die keine Cherubsfliigel, nur
hichstens Adlerschwingen haben, die gestutzt®ng ge-
o knickt werden konnen. Dieses Amt iibernimmt oft ge-
nug Sorge und Mangel. Sie entflichem, sobald sich das
irdisch Hohe der Kunst und Wissenschaft freundlich an-
nimmt. Erwiinschter noch, wenn die Liebe der Grossen
der Erde sich selbst, in den Zeiten der Erholung vom
Geschiift, die Kunst zer Freundin wiblt. Sie werden
ibr dann um so geneigter helfende Gonner sein. Wir

i 40. Jabrgang.

kionnen uns also Glick wiinschen, wenn wir Fiirsten
haben, die fiir teutsche Tonkunst thitig sind, selbst
dann, wenn sie dieselbe auch nur unterstiitzen und ihren
Werth anerkennen,” wonach sich unsere Voriltern lange
vergeblich gesehnt haben; wie viel mehr, wenn sie sich
licbevoll als Selbstschipfer und damit als Doppelfsrderer
verkiinden? Denn weder Kunst noch Wissenschalt reisst
sich hier vom Leibe giinzlich los und braucht des dussern
Gliicks. Und so haben wir denn, selbst abgesehen vom
Werke, die Erscheinung dieser Fiirstenoper als ein gutes
Gliick der Kunst zu begriissen und ihrem hohen Verfasser
mit Dank ehrerbielig- entgegen zu treten.

Niemand dankt den Fiirsten®besser und hdlt sie hi-
her, als wenn er, in welchem Stande er siehe, mit ge-
biihrender Verehrung die Treue seiner unmassgeblichen
Wahrheit nicht verletzt und den Werth des Menschli-
chen, das stets um so héher steht, je hiher der Mensch
ist, nicht darch Schmeichelei erniedrigt. In diesem Sinne
wollen wir das hichst erfreuliche Werk besprechen,
wenn wir ‘zuvirderst, was zur Geschichte dieser Oper
und selbst zur gechten Einsicht in dieselbe nothwendig,
vorausgeschickt haben, was uns von Herrn K. Musch-
ner, dem Verferliger des Klavierauszuges, mitgetheilt
worden ist. Der Mann schreibt: ,,Die erste Idee zu
einer Bearbeilung des Biirger'schen Gedichts Lenore zur
Oper und zu deren Komposizion fasste der Herzog Eu-
gen schon 1805 mit 17 Jahren; so viel mir bekannt ist,
kam Beides aber erst etwas spiter zur Vollendung und
blieb dann im Drange von Berufsgeschiften auf lange
Zeit hei Seite gelegt. Erst viel spiter bewirkte die Be-
riicksichtigung einxr der Maschinerie zu hoch gestellten
Aufgaben und deM™ingesehene Mangel in der dramati-
schen Form des ersten Aktes eine Umgestallung der
Szenerie, wovon der Verfasser das Schema entwarf, des-’
sen Ausfiirung aber nebst einer allgemeinen Verbes-
serung des Textes anderen Hinden iiberliess. Diese
neue Bearbeitung erfolgle im Jahre 1830 mit vollkom- -
mener Beriicksichtigung des bereits vorhandenen musika-
lischen Antheils, welcher ausser wenigen zu diesem Be-
hufe neu eingelegten, jedoch ebenfalls schon weit friiher
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entstandenen Gesangstiicken des Verfassers nur einige
unwesentliche Versetzungen erheischte. — Der Klavier-
auszug war mangelbaft, und nach den erfolgten Abin-
derungen unbrauchbar defunden worden, weshalh R.
Muschner den Auftrag erhielt, einen neuen zu bearbei-
ten, in welchem ein moglichst trener Wiederball der
Partitur das Hauptaugenmerk blieb. Dies geschah aber
aoch nicht ohne wesentlichen Einfluss des erlauchten
Verfassers. — Zufrieden mit dem Erfolge, erthgilten mir
Se. Hoheit die Genehmigung, eine Auflage von 200 Ex-
emplaren dieses Auszuges zu meinem Vortheil veranlas-
sen zu dtrfen.¢ —

Der Gedanke des Firsten, Biirgers Lenore zu einer
Oper zu verwenden, filll, wie wir sahen, in eine Zeit,
wo ein vorherrschendes Spiel mit der Schattenwelt auof
den Brettern nur noch in jugendlich aufgeregten Fan-
tasieen dimmerte, noch nicht zor Lieblingserscheinung
geworden war, was erst spiter erfolgte. Die Oper ist
also auch schon als eines der Einleitungswerke in die
sich neu hebende Vorliebe zur Heraufbeschwérung der
Schatten merkwiirdig. Dass hingegen nur eben die Vor-
liebe dafiir, nicht die Sache selbst in der Oper, die von
allem Anfange an das ®auberreich heimlicher Gewallen
bevorzugte, -neu sein konnte, weiss Jeder, der sich an
Euridice, Alceste, an Golters oft komponirte Geisterin-
sel u. s. f. erinnert. Damals leitete sish aber ein eigen
fantastischer, das Geheimnissvolle sellsam umwogender
Ton der Musik ein, der dem Wirken und Walten der
Nacht eindringlichere Rhythmik uad unstit bezeichnen-
dere Harmonieen schuf. Auch diese Riicksiclit muss die
Oper, als eine in die Einleitungszeit jeper Richtung fal-
lende, merkwiirdig machen. Noch mebr zeigt sich dies
in der Verwendung und Behandlung des gegebenen Text-
stoffes, welcher der Oper als Unterlage diemen sollte.
Das miissen wir uns zunachst verdeutlichen.

Die ‘erste Abtheilung bringt ein Vorspiel, worin
ausser den 2 Hauptleuten der Schweden, Wilhelm von
Walburg uad Erich von Hobnstein, noch 3 Personen
spiclen, Baron Ouo, dessen Tochter, und Erichs Waf-
fentriger Kuno, welche in der zweiten Abtheilung im
2. und 3. Aufzage, Lenorens Triiume iiberschrieben, als
Handelnde nicht wieder vorkommen™™ In diesen beiden
Aufziigen sind thitig: Heiorich v. Salden, Stadtrath in
" Stralsund ; Dorothea, seine Frau; Lenore, ihre Tochter;
Erich v. Hohnstein ; Gotthold, Walburgs Waffentriiger ;
Wachtmeister der Walburg’schen Schwadron; Chére der

- Krieger, der Biirger und Fraugn; Geistererscheinungen
und Chore. — Der Schauplatz des Vorspiels ist Boh-
men im Jahr 1645; dann Siralsund zu Ende des 30jih-
rigen Krieges. Eine Anmerkung des Klavierauszugs be-
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lehrt uns, dass die Zeit des 7jdhrigen Krieges, die Biir-
gers Ballade annimmt, ,,aus Beriicksichtigungen von Ho-
stime und Handlang fiir diese Oper nicht Qassend gehal-
ten wurdes. Diese Zeitverlegung ist ein Beweis von
groser Vertrautheit mit dem Theater und voo richtigem
Takt. Auf Kostime kommt fiir die Oper sehr viel an
und der 30jihrige Krieg ist in vielifher Hinsicht dem
Ganzen fiic die Bihne weit vortheilhafler.

Im 17. Jabrhunderte, als in der Aufbliihezgit der
Oper, waren Vorspiele etwas ganz gewdhuliches ; sie ge-
horten zar Mode : allein sie waren nichts anderes, als
dramalisirte Vorreden, in Szenen gebrachte Komplimen-
tirartigkeilen, dis mit.dem eigentlichen Singspiele im al-
lerdiirftigsten, oft in gar keinem Zusammenbange stan-
den. Das ist hier ganz anders. Der Inhalt des Vor-
spiels hingt nicht allein mit der Entwickelung des Bal-
ladenstoffes auf das Genaueste zusammen, sondern es
gibt nach der szemschen Handlung etwas iiberaus Span-
pendes und berelcherl die ganze bekannte Fabel se ua,,
gemein durch ein ueu zugefiigtes Interesse, welches diese
Art der Umarbeitung eines so volksthiimlichen Gedichtes,
wie Biirgers Lenore ist, geradehin zu einer muslerbal-
ten erbebt. Maa urtheile selbst aus der skizzirtea Dar
legung der Erginzung:

Der Baron, Emilie und die Dienerschaft stehem bei
fernem Kanonendooner im Saale des Schlosses angstlich
und bitten Gott um Abwendung der Gefabr im Chor
und Sologesange. Nachdem sich die Dienerschaft ent-
fernte, erfabren wir in der 2., gesprochenen Szene (akso
nach teutscher Opernart), dass die Familie vor einiges
Jahren in Stralsund sich aufbielt, wa sie die beiden
schwedischen Hauptleute kemnen lerate. Emilie liebt
Wilhelm, den sich jetzt der Vater als Schulzwacht er-
bat. Hohnstein warb um sie und warde von ihr.ver-
stossen, ihn noch fir einen gehassten Heuchler erkli-
rend. Wilbelm tritt auf und erklirt, dem Hobnstein die
Schutzwacht iiberlassea zu miissen. Unverholen hekennt
Enmilie ihre Besorgniss und ihre Verachtung Hohasteins,
den Wilhelm vertheidigt und edel schildert. Alles kurz
und treffend, Sie iibergibt ihm eine Scherpe, die sie
einst von ihrer Freundin Lenore als Andenken erhielt,
wohinein Emilie dana Wilhelms Namen webte und die
vorher @it geweibelem Wasser benetzt wurde. Er soll
sie als Talisman wod zum Andenken an — Lenores 4
tragen, woriiber- Wilhelm entziickt ist u. s. w. Dieses
Doppelverhiltniss, so biindig: dargelegt, muss anzichend
wirken und auf den Fortgang gespannt machen. Nach
cinem Terzett verwandelt sich das Theater. Man er-
blickt ein Wachtzelt; eine Rempaguie Fussvolk .zieht
ab und Kirassire lagern sich um ein Feuer, unter ihnea
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Erich, theilnahmlos und finster, in seinen Mantel gehiillt.
Die Soldaten singen und legen sich schlafen. Im Zwie-
gespriich mit seinem Waffentriger erfibrt Erich, dass
Wilhelm bei dem Friiulein war. Kuno macht ibn eifer-
siichtig wild and rachsiichtig; er will Walburg, der auch
dem Kuno verhasst ist, vernichten und Emilien mit thm. —
Man' hort einen fernen Marsch und Trompetensignale,
Erich fiihrt seine Soldaten nach dem Schlosse und singt:
,,Bald wird die Rache siegen, die dunkle Stunde nahte
u. 5. w. Wilhelm kommt vertrauungsvoll zu ibm, he-
sorgt um Lenoren, die er noch im Tode lichen und sich
mit ihr vereinen will. Erich scherztedariiber und zeigt
sich durchaus als Bosewicht ersten Ranges. Signale ru-
fen zar S@Macht. Nach einem Soldatenchor Verwand-
lung des Theaters zum Finale: Grosses Dorf. Riick-
wiirts zur Seile des Barons Landhaus. Im Hintergrunde
ein Schloss. Man hirt Kanonendonner und das ferne
Toben der Schlacht. Der Chor der Landleute singt von
Flucht zur Rettung des Lebens. Erich mit Kuno tritt
rasch auf, befiehlt seinen Soldaten Feuer und Pliinderung,
schleppt selbst Emilien aus dem Landhause und iibergibt
sic dem Kuno. Der Baron mit entbléstem  Schwert
stiirmt dem Wiithrich enigegen, dessen Fiisse Emilie
umflammert, dass er nicht fortkann. Der Baron fillt
von Erichs Hand. In diese Sggrecken tritt Wilh®lm,
zu dem sich die Ungliickliche fliichtet, und dem der Obrist
befahl, das Pliindern zu verhiiten und die Soldaten zur
Schlacht zu beordern. Erich stiirzt nach kurzem Streit-
gesange mit dem Schwert auf Wilhelm ein; sie kiémpfen ;

Offiziere und Fussvolk trennen Beide, Wilhelm fiir schul--

dig haltend, was Erich zu fordern weiss. Die Soldaten
cilen zam Kamp(e, auch Erich und Runo, welchem der
Bosewicht zuletzt heftig zusetzt, nicht eher zu ruben,
‘bis an dem Frechen (an Wilhelm) die blutige That ver-
iibt ist. Noch heim Fallen des Vorhangs hilt Wilhelm
die ungliickliche Emili®in seinen schiilzenden Armen. — —
Hatten wir uns auch nach dem Terzett und Seldatenchor
von der 5. Szene an einen ganz, verschiedenen Gang
der Begebenheiten, von einem entgegengesetzten Karak-
ter Erichs bedingt, in unserer Fantasie vorgebildet, so
ist doch gewiss «dieser @eftigen und massenbaft raschen
Folge entwickelnder Vorbegebenheiten bis in den Eintritt
der Balladenhandlung das wirksam Theatralische keines-
wegs abzusprechen. Dagegén wiirde die Wirkung des
Vorspiels" ungleich ejrdvinglicher geworden sein, wenn
Erich- nicht als Tenor, sondern als Bass eingefiihrt wor-
den worden wiire, was der Rarakter d& Bosewichts in
den allermeisten Fillen an und fiir sich erheischt und
wodurch hier is®Zusammentreffen mit Wilheln (Tenor)
cine eingehendere Verschiedenheit erzielt worden' wire.
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Der zweite Aufzug, ,,Lenoren’s Triame<¢, also die
eigentliche Nachbildung .der Ballade anhebend, l4sst uns
nach einer recht fliessenden Orchestereinleitung Lenoren
auf einem Ruhebette schlummernd erblicken.. Das Or-
chesterspiel gebt fort. Der Traum spiegelt ihr die Fort-
setzung der Schlussszene der ersten Abtheilung vor; sie
sieht ihren Wilhelm, Emilie im Arme haltend und sie
wehmiithig anblickend; dann gibt er sie durch Pantomi-
men in den Schulz Gotthold’s, seines Waffentriigers.
Der Hintergrund verfinstert sich; sie glaubt Wilhelm
untreu, stéhnt auf, kann sich aber der Gewalt des Trau-
mes nicht entringen. Das zweite Traumbild zeigt ein
niichtliches Gefecht bgi Mondschein. Wilhelm wird von
Kutto im Riicken angegriffen und erstochen. Beide zu
Pferd, Wilhelm im Herabsinken. Gotthold sprengt aus
der Ferne herbei. Das Traumbild schwindet, und das
Ruhebett ist unterdessen von dunkeln Nebeln umhiillt
worden. Lenore tritt von der Seite her auf das Pro-
scentum; 'das Zimmer erhellt sich allmilig. Leidenschaft-
lich singt sie: ,,Bist untrea, Wilhelm, oder todt? Wie
lange willst du siumen?<¢ an welche Balladenworle, die
im Fortgange der folgenden Szenen immer sehr zweck-
missig und schlagend benutzt worden sind, sich eine sehr
Karakter - gehaltene und ausgesponnene Durchfiihrung der
erreglen Situazion reihet, die auch musikalisch vortreff-
lich gehalten worden ist, mit einer Gewandtheit und Si-
cherheit, welche jn sonst noch so empfinglichen und ge-
bildeten Jiinglingsseelen sehr selten genannt werden miis-
sen. — Die Eltern treten ein, ihr die Kunde vom Frie-
den bringend, was die Arme nicht ilrer Angst ent-
pimmt u. 5. w. Das Uebrige, geschickt ausgefiihrt, ist
bekannt, oder wird doch leicht geahnet, wenn wir noch
hinzuselzen, dass Gotthold dem Wachtmeister erzihlt,
daggeWilhelm gespenstisch erscheine und nicht eher Ruhe
ﬁn&, als bis der Mord, den er selbst gesehen und den
der von seinem Gewissen gequilte Kuno bekannt, an
dem Bésewicht gestraft sei. — Die Soldaten haben un-
miltelbar hinter einander z@wiel zu singeh vor dem aus-
gezeichneten Finale dieses Aktes. Das Theater gtellt
einen freien Platz vor dem Dome der Stadt vor. Das
Friedensfest wird gefeiert. Die Einginge der Kirche
sind mit Fahnen geziert. Auf beiden Seiten mafischiren
Reiben von Soldaten auf, hinten eine festlich geiscbmiickt?
Volksmenge, Madchen mit Blumenkrinzen u. s. w. Die
Handlang geht sebr lebendig vorwiirts und die Musik
schreitet vom Fesllichen bis zum Leidenschaftlichen der
Verzweiflung. Es ist in diesem Finale die Steigerung
im Gange der Verwickelung bis auf den hichsten Gipfel
getrieben, und zwar in so feierlichen Umgebungen, wo-

- durch das Entsetzliche noch tiefer einschneidet, -dass
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schlechthin der Wendepunkt hier eintreten muss. Be-
kanntlich ist dies die wohlbegriindete Vorschrift fiir eine
dreiaktige Oper, dass das zweite Finale den ulminazions-
punkt des Ganzen im grossten Widersteit der Gefiible
abgibt. Dem ist hier also treu nachgekommen, als einer
Regel, die sich aus Verstand und Empfindung gleich stark
erhirtet. Wo dies der Fall ist, kann auch die Wirkung
nie fehlen, selbst wenp einige blose Effektgriffe, wie
hier, mit unterlaufen miissen, da die Aufgabe auch von
dem genialsten Gemiith eines Jiinglings unméglich ‘bis
zum liefsten Kern innerster Wahrheit aufgefasst werden
kann. Es ist hier sogar wiinschenswerth, dass sie zu-
weilen elwas umspielt worden ist; das Ganze bleibt lei-
denschafllich und stark genug. F8r den dritten Akt ist
Stoff genug iibrig bis zum Eintritt der Besinftigung oder
der Rube. — In der ersten Szene des letzten Aktes se-
hen wir Lenoren im offenen Saale (im Hintergrunde eine
Kolonnade und ein eisernes Gitter), weiss gekleidet mit
einem Ueberwurfe von schwarzem Krepp, die Haare auf-
gelost, bleich in einem Sessel, von Freunden, Freun-
dinoen und Eltern umgeben.
los, aber weicher. In gesprochenen Szenen tristen die
Eltern, und Erich iiberbringt Wilhelms Brief an Leno-
ren, sich ibr zum Freunde anbietend. Das darauf fol-
gende Quartett No. 16. dehnt diese, an und fiir sich
nicht sehr anziehende Episode zu lang aus, wenn selbst
der Gesang Lenorens besonders noch weit mehr mit ib-
rem Gemiithszustande iibereinstimmte” Der Schluss ist
bochst iiberraschend. Iodem es Erich wagt, Lenoreus
Hand zu ergreifen, tont die Abendglocke. Er schaudert
zusammen, gestehend, dass dieserTon des Todes ,,schaun-
rig Bild‘c geweckt habe. Lenore erkennt, dass ihn die
Hélle gesandt habe und zie zu bitterer Schmach von ihm
bedroht sei.
Gesang (Fmoll) macht dem Gespriche Platz, worin Mch
wieder gefasst ist und von ihn begiinstigendem Vater
der Leidenden unterstiitzt, so viel Keckheit gewinnt,
der Dulderin, die ibm o?u ihren Abscheu bekennt,
die Scherpe z’znwerfen, elche er dem Wilhelm ent-
riss$ wodurch er den Beweis der Untrene Wilhelms
zu fiibren gedenkt. Das Gesprich ist so gedringt, dass
es nich} schlagender sein kinnte: dagegen ein aberma-
liges Quartett derselben Personen nicht am rechten. Orte.
Es ist eigen genug und mag zu manchen Bedenken Ver-
anlassung geben, dass dergleichen Szenen auch grissten-
theils nicht aus dem Ionern heraus in Musik gebracht
werden konnen. Auch hier wird die Musik iusserlicher,
als die iibrige in den Hauplszenen der Leidenschaft, so
anzichend aucb Manches gewendet ist, namentlioh das
Andante S. 163, wo doch die folgende Seite schon sich
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wieder in das Klingende verliert —, eben well eise ge--
wisse Nothwendigkeit der Situazion dem Festhalten innerer
Begeisterung zar Leuchte dienen muss, was dieser Si-
tuazion mangelt. — Erichs boshafte Frechheit foltert §js
zom Uebermaass, zum Beweis, dass diese Oper im ju-
gendlichen Herzen entstamd. Die Strafe Erichs folgt.
Die von ihm erfasste Lenore will sich ihm entringen,
zieht ihn sq bis an die Holonnade, wo der Wachtmeister,
Gotthold und Offiziere mit Wache voriiberziehen, in ih-
rer Mitte der bleiche, gefesselte Kuno. Das Finale hebt
an: ,,Rache, Walburgs Morder !« Man sucht den Haupt-
mann Erich .und will ihn gefangen nehmen. Mit dem
Trotze der Verzweiflung sldsst er noch einen Fluch aus,
ersticht sich und wird von der Wache aufgfangen und
fortgeschleppt. Lenore ruft niederknieend : ,, Wilhelm 1<
neigt ibr Haupt und erbleicht. Ein schweres Gewitter
zieht heran.® Die Eltern klagen, sie todt wihnend. Ein
Nebel verhiillt die Gyuppe und durch die Gewitternacht
ertont nech fern ein Geisterchor von Bedeutung. Immer
niher tont der Graus, vor welchem die Eltern entsetzt
endlich entflichen. Da schwinden die Nebel; der Mond
scheint und Lenore stebt im weissen Kleide mit gelistem
Haar, den stieren Blick nach der Kolonnade gewendet.
Da erscheint Wilhelm sam Gitter, gehelmt und in den
Magtel gehiillt. Duett — meist nach den Worten® der
Ballade. Bei den WWrten 1, s Die Rammer steht uns
offen¢ reicht ihm Lenore die Hand und verschwindet mit
ihm hinter Gazewinden. Die Biibne verfinstert sich;
Leichegzug, Geisterchdr — gespenstische Gestalten fol-

- gen dem Zuge und erfillen die Bilhne unter Gesange.

In augenblicklicher Beleuchtung sieht man Wilhelm und
Lenoren auf dem Rappen voriibersausen u. s. f. mit phas-
tastisch grausen Erscheinungen. — Nach allem héchst
fertig und schaurig recht durchgeklungenen Graus zeigt
sich der Himmel in blendender Erleuchtung; Wilhelm
und Lenore in verklirter Gestalt (guerst unsichtbar) ent-
sohweben langsam zur Hohe. Dazu singen die Cheru-
bim : ,,Die Allmacht hat verziehn, fir Treue Heil ver-
lichn u. 5. w.*¢ Gegen deu Schluse dieses Chores der
Himmlischen erheben sich die Nebel im Hintergrunde und
gewihren den Aoblick, der wi‘im Anfange der zweiten
Abtheilung auf dem Ruhebette sanft schlammernden Le-
nore, welche kurz vor dem Falle des Vorhanges die Au-
gen aufschligt und erwacht. — Gewiss eine hichst iiber-
raschende Wendung,” die mit dem. Erwachen flenorens
aus ihren schweren Triomen wie @upch Zauberschlag eia
neues Traumspiel in den Gemiithern der’ Horer aufthut.
Es ist einer von den Griffen, die das erste Mal gethan,
vortrefflich wirken und Preis verdieneq,. der dem Nach-
ahmer entgehen miisstes hier ist er originell und in der




- halten, weil Lenoren bei solcher

4%

grissten Melfr23bl der Zuschauer Hoffoungsfreuden fiir
Lenorenserweckend. Schwerer als ihre Triume kanm:
die Wirklichkeit sich kaum gestalten: so werden Wunsch
und Antheil an der Liebe der Liebenden gliickliche Le-
bensbilder schaffen. Und so wire die Wendung auch in
ihren Folgen gut, und nicht nur fiir diejenigen, welche
der Oper durchaus einen frohlichen Schluss fiir nothwen-
dig erachten, oder doch nicht zngeben kénoen, dass ein
Singspiel jemals befiibigt sei, die Stelle eines guten Trauer-
spiels einzunehmen. Fiir ein eigentliches Trauerspiel
wirden wir zwar den Balladenschipss darem <auch nicht
erfallenheit des Ge-
miithes und ihres Erdenlebens nichts Gliicklicheres tref-
fen kaon, als die Hand des Fiihrers za ruhigem Schlum-
mer: zum Trauerspiele gehort nothwendig riistig erstre-
bender Rampf kriftig selbststindigen Muthes gegen der
Schickung Gewalt, an deren Unbezwinglichbeit des Men-
schen kiihnster Wille wider Willen, oft schuldlos, sich
zermalmt. — Es wiire nach dieser Ansicht also auch der
Balladenschluss beruhigend genug im-Laufe eines ungliick-
lichen Erdenschickgals: doch macht ihn Lenoren’s Er-
wachen noch freundlicher in Lebenshoffnungen fiir Ver-
cinignog. — So schon und fantasiereich Biirgers Ge-
dicht benatzt und erginat worden ist, eben so begabt,
kunstgewandt und gebildet erweist sich auch der damals,
in den Zeiten der Bearbeitung dieser Oper noch so ju-®
gendliche Verfasser im Musikalischen. Je hober die Si-
tuazionen stehen, je wabrer sie sprechen, desto getroffe-
ner und geistreicher ist die Musik , df% sich im Leiden-
schaflichen und im Sange der Geisterwelt am hdchsten
steigert. Je mehr sie dagegen dem ge®shnlichen Leben
angehren, desto wepiger sind sie musikalisch beachtet.
as ist begabter Jugend eigen. Sie strebt ins Unend-
liche, fasst nach den W¥olken, firbt das Unerschaute,

Geheimnissvolle, sich selbst Ertriiumte so schon als mog- |

lich aus und verschmiht des Bebens Wirklichkeit um so
mehr, je.zavorkommender und re®her sie ihr lacht. Die-
ser Bestand der Komposizion gibt also ein inneres Zeug-
biss, dass das AHermeiste dieser merkwiirdigen Oper in
den Grundziigen feuriger und hochgebjldeter Jugendlich-
keit geblieben ist, in deren Schipfungen jedoch eine siche-
rer gewordene Hapd aus den Jahren héherer Reife man-
ches Gewichtige hinzugethan haben mag. Wir wiirden
in diesem Falle elwas ganz Ueberfliissiges thun, wenn wir *
die einzelnen Nummern durchgehen und mit Bemerkungen
versehen wollten, die sich der Verf. iiber sein Jugend-
werk schon selbst zu geben vermag, bekennen vielmehr,
dass uns Awiegen und Musikkennlnisse sehr bedeutender
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Art wahrhaft iiberrascht haben. Waire. der Fiirst nicht
Herzog von Wiirtemberg, so kinnte er sein Kapellmei-
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ster werden. Fiirsten mit solchem Kunstsinn und selbst-
eigener Schopferkraft sind geborene Gonner und Firde-
rer der Kunst, auf welche, und nicht in Triiumen, gute
Hoffaung zu bauen ist. G. W. Fink.

NACHRICHTEN.

Wien. (Beschluss.) Das vierte Konzert brachte :
Beethoven’s C moll - Sinfonie; dessen Klavier - Fantasie
mit Orchester und Chiren; eine Arie aus Cimarosa’s
Oratorium : Il sagrifisio & Abramo, gesungen von Miss
Klara Novello, und Schiller’s ,, Lied von der Glocke ¢,
melodramatisch in Musik geselzt von Lindpaintner, de-
klamirt von den k. k. Hofscﬁauspielern Herrn und Madame
Rettich; eine Romposizion, die wir den gelungensten
Arbeiten des lreﬂlicﬁen deutschen Meisters zuzilden, voll
Feuer, Leben und seelenvollen Aunsdrucks, schin instra-
meanlirt,, in karaklteristischen Formen genau der Dichtung
sich anschmiegéhd. — Dieses ganze, durch unbeschreib-
lichen Beifall belohnte Konzert wurde, mit Ausnahme der
Gesangpiece, statt welcher Klara Novello Cherabini’s :
»»Ov salutaris hostia‘¢ sang, wenige Tage spiter auf all-
%emeines Verlangen nochmals wiederholt, und die reine

innabme, da alle Mitwirkende zur unenigeltlichen
Leistung sich erboten, den ungliicklichen Pesthern zuge-
wendet. — Alles, was in dem diesjihrigen Cyclus za
Gehor gebracht wurde, trug den unverkennbaren Stem-
pel der Vollendung, jeder %Jinzelne war seiner Aufgabe
.michtig im ganzen Ugfange; ergriffen und beseelt von
derselben. Herr Kapellmeister v. Seyfried fiihrte wie

wohnlich die Oberleiung mit der ihm eigenen, rubig

esonnenen Umsicht und jener vieljihrig erprobten Si-
cherheit, welcher seine Untergebenen jederzeit vertrauen;
Herr Hols, ein unerschiitterlicher Grundf¥eiler, stand au
der Spitze der Instrumental - Elite; Freiberr v. Lanno,
aber and Herr Ludwig Titze erwihlten bescheiden sic
die Chorfiibrer - Rollen, um von diesem Stamdpunkie er-
folgreich zum Ganzen mitzawirken.

Im dritten Gesellschafts - Ronzerte: Mozart’s Sinfo-
nie in Es; Chor von Hindel aus Samson; Violin - Va-
riazionen von Mayseder; Weihnachts-Quverture von
Otto Nicolai (spurlos, sogar unter misshilligenden Stim-
men voriibergehend), vnd: Chor aus Castor und Pollax
von Winter. — Das vierte und letzte wurde fiir dies-
mal aufgeschoben, weil die Gesellschaft freiwillig diese
Lokalitat einem wohlthitizen Zwecke abtrat. — Die
jahrlithe Akademie zum Vortheile des Biirger-Spital-

onds enthielt: Oberons-Quverture von Weber; Arien
und Gesiinge von Mercadante, Donizeti, Kreulzer und
Generali; Solostiicke fiir die Physharmonika, Pianoforte,
Violine, Flote und Horn, von Licki, Chopin, Mayseder
und Fahrbach, worin Dem. Lutzer und Rlara Wieck,
die Herren Staudigel, Mayer, Konig und Haitzinger sammt
Gatlin, welche Makimann’s ,,Valerunser¢ sprach, fiir
den lsbiichen Zweck ihre Runsttalente vereinten. — Auch
in dem Konzerte zum Besten des Wittwen - und Waisen-
Fonds der juridischen Fakultit, im grossen Universitits-



