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Einleitung.

Die Anakreontik, von der Goedeke sagt, daB sie ,,eine fast not-
wendige Entwicklungsstufe der Lyrik, im Individuum wie in den
Volksindividuen zu sein scheint“ (IV, 51), beginnt in den ersten
Jahrzehnten des 17. Jahrh. in Deutschland einzudringen. Sie er-
gibt sich zunichst aus dem humanistischen Interesse, das der An-
schluB an das klassische Altertum brachte, im Verlaufe ihrer Ent-
wicklung aber wird die Beschéiftigung mit der antiken Lyrik zum
groBeren Teil durch die Franzosen angeregt, und das Verstindnis
fiir die griechischen Lieder durch sie vermittelt.

Das Eindringen der Anakreontik in Deutschland wird gekenn-
zeichnet durch die Verwendung einzelner antiker mythologischer
Motive: Gestalt des Liebesgottes, Preis des Weins, des Alters,
malende Technik. Erst um die Mitte des 17. Jahrh. wird sie zum
wesentlicheren Elemente in den Werken einzelner Dichter, ohne
jedoch eine innere Beziehung zu der lebensvollen Dichtung des
Altertums zu erreichen 1),

Als im 18. Jahrh, die Forderung auifgestellt wird, die Dicht-
kunst miisse auf Sinneseindriicken aufgebaut werden und auf das
Gefiihl wirken, beginnt ein intensiveres Studium der Antike, da es
herrschende Meinung war, daB die Alten das Héchste in der Kunst
geleistet hitten, und daB sie die im Menschen natiirlich gegebenen
Anlagen kiinstlerisch dargestellt haben. Natur und Altertum wer-
den deshalb zunichst gleichgesetzt. Bodmer empfiehlt die Nach-
ahmung der Antike. 1757 schreibt Uz an Gleim ®): ,Die schreiben
schon, die gleich den Alten schreiben: / Sollt ihr Geschmack nicht

1) Vgl. Georg Witkowski, ,,Die Vorldufer der anakreontischen Dicht-
kunst in Deutschland und Friedrich von Hagedorn®, Leipzig 1889,

?) Sdmtliche Poetische Werke von J.P.Uz, hrsg. von A.Sauer,
Stuttgart 1890, S. 384,



unser Vorbild bleiben? / Wer ihn verlidBt, verldBt auch die Natur, /
VerlidBt mit ihr der wahren Schénheit Spur.“ Man glaubt die Natur
nachzuahmen, wenn man die Alten nachahme. Auch in der Dich-
tung Anakreons, beziehungsweise in den Anakreonteen, glaubt
man, diese Gleichsetzung gefunden zu haben. So scheint in der
Anakreontik Antike und Natur (mit Kindlichkeit gleichgesetzt)
sich zu verbinden. Sie beginnt in einer Zeit, da die deutsche Seele
von neuem erwacht.

Doch auch aus #uBerlichen Griinden lehnt man sich an die
Antike an. Zu gleicher Zeit beginnt der Kampf gegen den Reim.
Jacob Immanuel Pyra fordert die Verbannung des Reims. Aus der
Dichtung des von ihm verehrten Milton zieht er die Konsequeuz,
wahre Dichtung miisse reimlos sein und ernsten Inhalt haben.
Johann Wilhelm Ludwig Gleim nimmt Anakreon zum Vorbild.
Durch Gedichte scherzhaften Inhalts glaubt er die reimlose Dich-
tung schneller einzufiihren?). Durch seinen ,,Versuch in scherz-
haften Liedern®, Berlin 1744, macht Gleim die Anakreontik zur
literarischen Mode. Der rechte Anakreon bejahte die Freuden des
Lebens mit kriftiger Sinnlichkeit und war nicht nur spieleriscl,
wie es seine Nachahmer aus ihun herauslesen wollten. Trotzdem
bleibt diese Bestrebung fiir die Anakreontik grundlegend. Ihre
Vertreter duBern, daf ein echter anakreontischer Dichter ,,oline
Reim und scherzhaft und verliebt' dicliten miisse ¢). Bald aber
lassen die Dichter von ihrem Kampfe gegen den Reim, nur das
scherzhafte Element herrscht in ihrer Dichtung weiter.

Dem gesellschaftlichen Rokokogeschmack entsprechend, be-
ginnt ein reges Interesse fiir die anakreontische Dichtung mit ihrer
Lebensphilosopliie der Freude und des Scherzes. Da sie im Gegen-
satz zur fritheren konventionellen Gebundenheit freiere Gefiihls-
duBerung des Individuums zu geben verspricht, gewinnt sie zahl-
reiche Anhinger. In unzdhligen Variationen werden die Lieder-
chen von Liebe und Wein nachgesungen und wirken in das Leben
hinaus. Sie rufen gréfere Weltfreudigkeit hervor. Bald jedoch

3) Vgl. Albert Pick, ,.Studien zu den deutschen Anakreontikern des
18. Jahrhunderts®, St.V.L.G. Bd.7 8.59.

%) Vgl. Maximilian Runze, ,,Glein und die Seinen. Ein Beitrag zur
Geschichte und Kritik der Anakreontiker®, ZfB¥Fr. 11. Jahrg. Heft 10 u.
11, 1907/08, I1.
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steigt die Monotonie der behandelten Themen ins Unertrigliche.
Die unberufenen Nachahmer der anakreontischen Gesinge werden
platt, wenn sie die frivole Grazie und den leichten Scherz ihrer Vor-
bilder singen wollen. Schon 1747 sagt Uz von ihnen in seinem Ge-
dicht ,,An Venus‘:

» Wie qvilt mich ihrer Muse Wuth.

Wenn sie von Kiissen singt, so ekelt mir vor Kiissen.
Gieb acht, wie, wann sie artig thut,

Und wann sie tindeln will, die Mddgen gihnen miissen.

Thr ist Lydus unbekannt:

Sie sieht so niichtern aus, als ob sie Wasser trinke.

Doch jauchzt sie, als von Wein entbrannt,

Und jauchzt, wie ein Student, und singt, wie in der Schenke.*
(Werke S.681{.)

Hatte die Anakreontik anfangs gewisse Urspriinglichkeit und
Frische, war sie wirklicl erlebte Dichtung bei Hagedorn, so wird
sie jetzt fiktiv, in den ausgefiihirten Motiven stereotyp. Nicht er-
lebte, sondern fingierte Gefiithle werden geschildert, und mehr als
einmal verwahren sich die Anakreontiker dagegen, daB man aus
ihren liebes- und weinseligen Gedichten Schliisse auf ihren Cha-
rakter und ihr Leben ziehe. Die Einf6érmigkeit der Nachahmung,
das bestindige Tédndeln mit Liebe und Wein bringen die ganze
Gattung bald in MiBkredit. Késtner hat sie schon 1746 verspottet.
Herder sagt in seiner Abhandlung ,,Von der griechischen Littera-
tur in Deutschland“ von diesen ,,Stiicken der gemeinen Nach-
ahmer: wer drei kennt, hat sie alle gesehen #). Und mokant duBert
sich der junge Jean Paul in seinen ,,Gronldndischen Prozessen )
iber die Anakreontiker, ,die Zuckerbiicker des Parnasses‘: ,,.Die
grofie Gabe, das Blut des einen Reimes nach der Liebeglut des
andern zu stimmen, und Damons Lust auf Daphnens Brust zu rei-
men, den Amor gesunde Herzen jagen und erlegen, aus schwarzer
Dinte die Venus wiedergeboren werden und sie in einer zephyrnen
Sidnfte ans Land tragen zu lassen, kurz die Gabe, die verwelkten

) Herders simtliche Werke, hrsg. von Suphan, 1877, Bd. I S. 332.
%) Jean Paul’s simmtliche Werke, Berlin 1840/42, Bd. IX S.56.



Reize der Einbildkraft vor dem Nachttische der Mythologie auf-
zufrischen, ist nur den Méinnern gegeben, die ihr Geschlecht trotz
ihrer Gestalt und ihres Namens ausgezogen haben... Ein ana-
kreontisches Gedicht ohne Gedanken heiBit eines ohne Fehler, ein
Tropfen Verstand hingegen versduert die ganze SiiBligkeit. Der
beste Beweis der Aechtheit eines solchen Gedichts ist, wenn es auf
der Kapelle des Verstandes verfliegt.”

Die Anakreontik ist keine grofie lyrische Dichtkunst. Sie ist
Ubergangserzeugnis. Diese leichte, kein Problem in seiner Tiefe er-
fassende Rokokolyrik konnte sich den neuen, urwiichsigen Stro-
mungen des literarischen Lebens gegeniiber nicht behaupten und
wurde in den siebziger Jahren auf Zeitschriften und Familien-
poesie zuriickgedringt.

Tiefere Naturen wandten sich von der Anakreontik ab oder
gegen sie. Dem Drange der Zeit folgend und dem Rate zweier
Freunde 7), versucht sich auch Gleim in anderen Gattungen der
Poesie. Begeistert fiir Konig und Vaterland, dichtet er die Kriegs-
lieder eines preuBiischen Grenadiers. Der piddagogischen Richtung
der Zeit entsprechend, schreibt er ,,Halladat, oder das rothe Bueh*
und ,,Die goldenen Spriiche des Pythagoras“. Dem Streben, Volks-
kunst zu schaffen, dient Gleim mit seinen ,,Romanzen‘‘, spéiter mit
den ,,Liedern fiir das Volk*. Gleim hat die Fihigkeit, immer das zu
bringen, was die Zeit verlangt. Seine Veranlagung und sein Ge-
schmack fithren ihn aber immer wieder zu den alten Bahnen zu-
rick. Als die Freunde Gleims, die ihre anakreontische Periode
iiberwunden hatten, nicht mehr in dem friiheren nahen Freund-
schaftsverhéltnis zu ihm standen oder ganz mit ihm gebrochen
hatten, gelang es Gleim, einige junge Dichter fiir Halberstadt zu
gewinnen: Johann Georg Jacobi (1769), Johann Benjamin Mi-
chaelis (1771), Wilhelm Heinse (1772). Diesen schliefen sich Karl
Eberhard Klamer Schmidt, ein geborener Halberstiddter, Jihns und
Gleim der Jiingere an 8). Voriibergehend, vom April 1768 bis Mai
1770, gesellt sich zu den Halberstidtern Leopold Friedrich Giinther

) Gleims Brief an Ramler vom 4.1.1764.

%) Eine Gedichtausgabe der beiden letzteren ist nicht erschienen.
Die in der ,Biichse* (A.f.Lg. TV S.323—71) enthaltenen Gedichte kom-
men fiir diese Arbeit nicht in Frage.
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Goeckingk, der aber nicht ihrem Dichterkreise zuzuzihlen ist,
denn er weicht erheblich von den Halberstidtern ab. Immer wieder
jedoch schickt Goeckingk aus dem nahen Ellrich, seinem spiteren
Wohnort, seine Dichtungen zur Beurteilung nach Halberstadt und
unterhélt auch die fritheren freundschaftlichen Beziehungen 9).

¥) Vgl. Fritz Kasch, ,Leopold F.G. von Goeckingk®, Marburg 1909,
S.911.



I. Die Triger und das Wesen der Halberstiddter
Anakreontik.

1. Charakter und Weltanschauung der Halberstadter.

Im Mittelpunkte des Halberstddter Kreises steht Gleim, der
Dichter mit dem jugendlichen Herzen, dem Hang zu {rohlichem,
geselligem Leben und dem Streben, Gutes zu tun. Noch war der
Ruhm des ,,scherzhaften Liederséingers” nicht erloschen, noch salt
man den deutschen Anakreon in ihm, nicht zum wenigsten aber
war es der liebende und helfende Freund, der ,Vater Gleim*, den
die Halberstiddter verehrten und dem sie dankbar waren.

Kann Gleim, der Eudidmonist, dem es nicht liegt, sich mit der
Welt auseinanderzusetzen, der noch als Achtundvierzigjidhriger
seinem jungen Freunde Jacobi zuruft: ,,Unter Scherz und Lachen
wollen wir / Unsere Tage leben. / Und nicht einer quilenden Be-
gier / Unser Herz ergeben“ (II, 2921.), kann er seinen Freunden
nicht das geben, was ihnen oft bitter not getan hitte, Kritik, — so
sucht er ihnen doch das Leben zu erleichtern, es zu verschonen, in-
dem er ihnen materielle Dienste leistet. Ohne Geste, still, oft ver-
borgen, — denn seine Liebe zur Dichtkunst war so grof, daf er,
wo er ein Talent zu finden glaubte, unbedenklich half. Klamer
Schmidt, Jacobi, Michaelis, Heinse, auch Gottfried August Biirger,
Jean Paul und andere haben Gleim in dieser Hinsicht viel zu dan-
ken. Immer wieder macht Gleim Pléne, um seine jungen Dichter-
freunde in eine angenehme Lebenslage zu bringen. Sein groBer
Bekanntenkreis mull ihm dabei helfen, und Gleim ist ungliicklich,
wenn sich eines seiner Projekte zerschldgt. An Bilirger, dem er
gern ein gutbesoldetes Amt verschaffen wollte, schreibt Gleim
klagend: ,,Die Menschen sind gar zu trége, mein lieber Herr Biir-
ger, wenn’s darauf ankommt, sich einander gliicklich zu machen.“ t)

1) G. A. Biirgers Briefwechsel, hrsg. von Adolf Strodtmann, Bd.T S.35.

Gleim selbst half oft und gern und drgerte sich, daB die regierenden
Kreise die deutschen Dichter nicht unterstiitzen. Als auf Biirgers
Anfrage hin, ob das Publikum eine Homeriibersetzung in Jamben
wiinsche und ob es ihn dabei unterstiitzen wolle, Weimar ihm
65 Louisdors als Geschenk {ibersandte und ihn aufforderte, die
Ilias zu vollenden, dufilerte sich Gleims Arger in den boshaften
Worten: ,,Die fiirstliche Familie, der Hoff, Wielands strebende
Kraft, Gothens strebeunde Kraft — 65 Louisd’or — Hm!“?) Die
Freunde vergelten Gleim diese Giite mit treuer Anhénglichkeit
und gleich groBer Liebe.

Sympathisierte iiberdies ein Talent mit seiner Poesie, so ist
Gleim tdberschwenglich gliicklich, ermuntert zum Dichten, lobt und
feuert immer wieder an. AuBert Gleim mitunter, daB er seiner
Dichtkunst keinen hohen Wert beimesse, so ist er doch auf sie eitel
und unzufrieden, wenn man seinen poetischen Anregungen nicht
Folge leistet. So 148t es sich erkliren, daB Heinse noch aus Diissel-
dorf an Gleim und Klamer Schmidt schreiben konnte: ,,Ihr seyd
die besten Menschen, erziirnt euch aber doch bisweilen ungemein,
wenn euer Freund das Ungliick hat, nicht die Puppe eurer augen-
blicklichen Dichterlaune zu seyn.“®) Doch wurden MiBverstind-
nisse zwischen den Freunden schnell beseitigt, denn wie Klamer
Schmidt erziihlt, hielt Gleim selbst im auflodernden Zorne schon
die Hand zur Verséhnung bereit ). Die Herzensgiite und Hilfs-
bereitschaft ist die liebenswiirdigste Seite an Gleims Charakter,
und die Urteile eines Goetlie 5) und Lessing ®) riicken dies in ein
helles Licht.

Ein bescheidenes, aber heiteres und sorgloses Leben entspricht
Gleims Naturell. Dem Griibeln und jeder tieferen Problematik
iiberhaupt ist er feind. So hat er auch kein tieferes religitses
Erleben. Er ist ein guter Mensch mit christlicher Moral. Das
irdische Dasein ist ihm nur ein Vorspiel zu dem ewigen, das der

%) G. A. Biirgers Briefwechsel, hrsg. von A.Strodtmann, Bd.T S. 286.
%) Wilhelm Heinses sdmtliche Werke, hrsg. von Karl Schiiddekopf,
Bd. IX S.224.

) Klamer Schmidts simtliche Werke, hrsg. von Schmidt u. Lautzsch,
Bd.T 8. 36.

%) Goethe, W. A. Bd. 27 S.405.
®) Lessings sdmtliche Schriften, hrsg. von Muncker, Bd. 17 §.313.
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Mensch durch tugendhaftes Leben, durch Néchstenliebe und Selbst-
zucht erreichen kann. Gottes Wesen ist hochste Giite. Er offenbart
sich in allen Schopfungen seiner schénen Welt, die zu genieBen —
jedoch mit MaBen — der Mensch erschaffen ist. Die anakreontische
Lust an der Welt, die Gleim in seiner Dichtung preist, war ver-
standesmiBig anempfunden. In Wirklichkeit ist Gleim der dich-
tende Philister, der weder liebt, noch trinkt.

In seinem liebsten Freunde Georg Jacobi fand Gleim ver-
wandte Zﬁge. Jacobi ist zirtlich, weich, lebt lieber in einer Welt
von TFiktionen, als sich in das tdtige Leben zu stellen. Auf-
gewachsen in einem Kreise, in dem franzdsische Bildung vor-
herrschte 7), gewann Jacobi Geschmack am geselligen Leben, um
so mehr, da er von Natur aus einen grofien Hang zur Freude hatte.
Triibe Eindriicke sucht er von sich fernzuhalten, um sein seelisches
Gleichgewicht nicht stéren zu lassen. Er bekennt offen, daB er da,
wo es notig ist, seine gute Laune zu Hilfe ruft, um sich aufzu-
heitern, und daB ihn nirgends seine ,,gewdhnliche Gesellschaft” —
die Grazien, Amor und die Middchen — verliBt, in der er wenigstens
nur ,,unschuldige Thorheiten begeht (I, 96).

Sein Sinn ist nie auf etwas GroBles gerichtet, das Kleine, Zier-
liche und Einfache zieht ihn an. Er selbst nennt es einen ,,gewissen
kindlichen Sinn*, der ihn leicht etwas finden 148t, worliber er sich
freut (I, 138). Doch artet dieser kindliche Sinn bei Jacobi in Emp-
findelei aus, etwa wenn er in der ,,Winterreise* erzihlt, daB er sich
vielleicht mit dem Siege eines Helden nicht so lange beschiftigt
hiitte, wie mit dem alten Manne im , Taubenschlag, der zwei Tau-
ben nicht schlachten mochte, weil sie ,,besonders freundlich waren*,
oder, um ein Wort Herders zu gebrauchen, in siiBliche Eitelkeit,
wenn er seinen Reisegefihrten sagen 1d8t: ,,Hétt’ ich nur gelebt,
Thnen die Hand zu driicken, und diesen Sonnenblick zu sehen; ich
wiirde das Wesen, das mich geschaffen hat, verehren.“ Gervinus
nennt Jacobi eine feminine Natur, was man durch Jacobis
Ausspruch bestiitigt findet, daB ihn seine ,,zarteren Empfindungen
in einen siiBen Frieden mit der ganzen Natur setzen* (I, 141). Dies
ist der Grundzug von Jacobis Charakter. ,,Siiler Frieden® heifit

7) Vgl. Martin und Scherer, ,,Uber Johann Georg Jacobi®, ZDA.
XX S.334.
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bei ihm Anpassungsfdhigkeit, um im Einklang mit seiner Um-
gebung zu leben, um keine Auseinandersetzungen hervorzu-
rufen ®).

Auch Jacobi gehort zu dem Geschlechte, das die Kunst, gliick-
lich zu sein, in der Kunst sich zu freuen sah: ,Nichts mangelt mir,
denn mich erfreut / Das Kleinste, was ich habe; / Ein Sonnenblick
in mein Gemach — / Vielleicht ein Sperling auf dem Dach* (VII, 6).
Dieser heitere Epikureismus lehnt sich gegen das Dogma auf.
Jacobi schreibt in der ,,Winterreise*“: ,,Ich hasse sie (die Priester),
weil sie den Gott nicht kennen, der gern verzeiht, und iiberall fir
die Freude seiner Geschdpfe sorgt.“ Zwar gesteht Jacobi einmal,
daf Leid mitunter nétig sei, um wahre Freude zu empfinden, doch
sucht er aller Dissonanz des Lebens aus dem Wege zu gehen. Seine
Lebensauffassung will die Tragik nicht kennen und sieht ihr Ideal
in friedlicher Stille; ,,0 laB, beym Klange siier Lieder, / Uns
lichelnd durch das Leben gehn, / Und, sinkt die lange Nacht her-
nieder, / Mit diesem Lécheln stille stehn‘ (I, 55).

Sein Vertrauen zu Gott, dem ,,allwaltenden liebenden Wesen*
(I, 167), 148t ihn ruhig sein Schicksal aus der Hand dieses Gottes
hinnehmen, 148t ihn froh und glicklich leben: ,,Ja, ich kam aus
den Héinden eines giitigen Wesens; meine Bestimmung, welche sie
auch sey, darf mich nicht beunruhigen (I, 155). Auch die Frage
des Lebens nach dem Tode 16st dieses gldubige Gottvertrauen auf
einfache Weise. Der Gedanke eines giitigen Gottes, der den Men-
schen ins Leben rief, 1iBt keine Zweifel an einem seligen Leben
aufkommen: , Wie sollte, bey dem Gedanken an einen giitigen
Schopfer, noch ein Zweifel mich idngstigen, wenn ich den Zweck
seiner Schopfung erfiille? Ich war des Lebens werth; womit habe
ich die Beraubung desselben verschuldet? Ist sie nothwendig, so
muf} sie nicht so viel Fiirchterliches, als das Leben Siies haben;
sonst miiite die Gottheit selbst bey dem Grabe der Tugendhaften
trauern. Giebt es aber ein Leben nach dem Tode, so verdiene ich,
fortzuleben, und weil ich fdhig war, gliicklich zu seyn, bin ich es
ewig“ (I, 158).

%) Vgl. Ernst Reclam, ,Johann Benjamin Michaelis. Sein Leben und

seine Werke*, Leipzig 1904, S. 55 ff. (iiber Jacobis Verhalten im ,,Pastor
Amor*“-Streite).




Im Grunde seines Wesens ist Jacobi wabrhaft fromm °). Er
sieht in der Religion eine groBe ethischie Kraft, doch seine auf bild-
lichen Sinnenreiz eingestellte Phantasie verlangt einen groberen
Nachdruck und eine grofere Ausschmiickung der symbolischen
religiosen Handlungen: ,Fir Geister, die sich emporschwingen
konnen, sollte man der Religion, auch in ihren sinnlichen Zeichen,
mehr Erhabenheit geben. Thre Begriffe sind diejenigen, an die
unsre Seele von ihrer Kindheit an sich gewohnen muB: sind sie
groB, so entsteht daraus eine gewisse Grofe, die sich iiber die ganze
Seele verbreitet” (I, 180).

Der Dritte im Bunde, Klamer Schmidt, der nie aus Halberstadt
herausgekommen ist, ein feinsinniger, bescheidener Mensch, steht
ganz unter Gleims Einflusse ). Wie dieser preist er in seiner Dich-
tung ein Leben bei Wein, Liebe und Scherz und nennt sich ,,GenoB
und Jiinger des Epikur” (I, 29), der sein Vaterland {iberall dort
sieht, wo ,Lieb’ und Wein gedeiht” (I, 4171.), dessen Lebens-
philosophie Trinken und Kiissen ist (I, 347, 337, 339), und der nur
so lange leben will, wie ihm Wein und Liebe geschenkt wird (L, 313).
Dem der ,Spruch der Natur®, also freies Leben nach inneren Ge-
setzen, als ein Wink der Gétter gilt, der nur die heiteren Seiten des
Lebens geniefien will und auch nach dem Tode ein Fortsetzen seines
irdischen Lebenslaufes wiinscht. Wenn er zu den Gottern ein-
gehen wird, dann will er sie bitten: ,,JeiBt mich sitzen; und von
eurem Wein / Schenke mir Frau Hebe tapfer ein® (I, 317).

In Anlehnung an Horaz fordert er zum Auskosten des Augen-
blicks auf, denn von den Losen, die dem Menschen zuteil werden,
,,ist Genuf} der einzige Gewinn® (I, 326; IIT, 4 f.). Um im Innersten
keine Reue zu empfinden, darf man nicht nach zukiinftigem Glick
ausschauen, denn Fortuna ist launisch, und bestindiges Gliick
wohnt nur im ,,Elysium“ (IT, 461). Einen ,,Sohn des Augenblicks*
nennt sich Klamer Schmidt (I, 438) und noch im Jahre 1789 fordert
er seinen alten Freund Gleim zu gemeinsamem LebensgenuB auf:

") Vgl. Georg Ransohoff, ,Uber Johann Georg Jacobis Jugend-
werke®, Berlin 1892, S.9{. und Jacobis ,Litaney auf das Fest aller
Qeelen, Werke Bd. 11T 8. 95 £f.

1) Vgl. Theodor Feigel, ,,Vom Wesen der Anakreontik und ihrem
Verlauf im Halberstidter Dichterkreise mit besonderer Beriicksich-
tigung Klamer Schmidts, Marburg 1910, S. 43.

10

,Drum auf, o Gleim, leb’ und genieBe

Des Lebens ganz! Tritt unter sichre Fiifie

Die blasse Furcht des Acheron!

Gassendi’s Epikur und dein Anakreon

Sein unsre Fiihrer! Sie verstanden

Den Augenblick, schon fertig zu entfliehn,

Mit Bacchus Rebenlaub, mit Cypris Rosenbanden

Zu fesseln und zuriick zu ziehn!® (11, 181)

Aber dieses Schwelgen im Genieflen ist wie bei Gleim, so auch
bei Klamer Schmidt nur fingiert. Zwar steht sein biirgerliches
Leben auch unter dem Motto ,,carpe diem*, aber es ist nicht grofes
gesellschaftliches Leben, sondern ein bescheiden-gliickliches im
Kreise seiner Familie und einiger Freunde. Wenn sein Kind ein
Liedchen eines seiner Dichterfreunde hersagen kann, so gibt dies
Klamer Schmidt mehr Freude, als 6ffentliche Ehrungen und Ver-
gniigen. Seinen Freund Fischer 146t er im ,,Spaziergang® sagen:
s - .. mein Klamer: Du voraus — ich weill es schon lang’ — an dem
heimischen Heerde / Hangst untrennlich du, wie die Gartenschneck’
an dem Hiuslein“ (111, 148).

In ,Klamersruli, dessen erster Entwurf schon 1775 entstand,
zeichnet Klamer Schmidt das Bild einer lindlichen Idylle, wie sie
ihm erstrebenswert ist: ein ruhiges, beschauliches, von Liebe,
Freundschaft und den Musen erhelites Leben in ldndlicher Um-
gebung. Ein #dhnliches Schicksal ist ihm zuteil geworden. Die
groBen Ereignisse der Zeit beriihren ihn nicht. Bei seiner Liebe
zur Stille und zum Frieden wandten seine Gedanken sich ab von
dem Schauplatze des Kampfes. Die franzisische Revolution zieht
spurlos an ihm voriiber. Er selbst bekennt in dem ,,Hendekasylla-
bus auf Biirgers Tod“:

, Wenn anarchische Volkswuth an der Menschheit

Gruft die blutende, dumpfe Schaufel wilzte,

Dann, dann floh ich mit deiner holden Dichtung (Biirgers
In mein friedliches Quenstedt.” (II, 424) [;,Dorfchen‘

. Klamer Schmidt nimmt auch keine Stellung zu den alltig-
lichen Geschehnissen. Sein Glaube an Gott, als den weisen Schép-
fer aller Dinge, 148t ihn jedes Schicksal vertrauend hinnehmen,
denn wo der Mensch keinen Ausweg mehr sieht, leitet ein hoherer

Strobelt 2 11



Wille alles zum Guten. So schreibt er im Dezember 1792 an Jo-
hannes Abel: ,,Wir leben in einer sehr groBen Zeit, mein theurer
Freund, in welcher der Same kiinftiger Friichte, ob bitterer, ob
siilBer — wer weil es? ausgestreut wird. Das Auge der feinsten
Divination sieht nichts als Labyrinth, aber der groBe Weltgeist
faBt den Faden, und wird Alles géttlich hinausfithren® (I, 98). Doch
tiefes religitses Erleben hat Klamer Schmidt nicht. Er beschéftigt
sich ab und zu mit der Bestimmung des Menschen. So schreibt er
an seinen Schwager Abel anldBlich des Todes seines Scliwieger-
vaters, da8 er die weinenden Kinder trosten wollte, indem er ihnen
sagte, der GroBvater sei nun iber den Sternen und daf ihm dort
wohl sei. Aber die Kinder hatten keinen Sinn dafiir. ,,Ach, mein
Freund,“ klagt Klamer Schmidt, ,wenn die Kinder allein Zweifler
wiiren, so mdgt’ es schon gut seyn. Morgen oder Uebermorgen sind
ihre Zweifel vielleiclit iiber einem neuen blanken Spielzeug ver-
gessen! — Aber Wir?“ (I, 103). Doch kommen ihm solche Ge-
danken nur vereinzelt. Im iibrigen gibt er sich dem Glauben eines
gottesfiirchtigen Christen hin, einem beruhigenden Eudéimonismus:
,Nun denn, Gottes Wille, welcher immer der beste ist, geschehe*
I, 155). Als Prifung sieht er das iiber den Menschen verhingte
Leid an, das durch himmlische Seligkeit belohnt wird:

,Denn nur halb genieSt des Himmels Frieden,
Wer auf Erden niemals litt.” (11, 275)

Doch da ihm die Spanne dieses Lebens nicht wert ist, ,,daB
man dazu ein so feierliches Gesicht schneide® (I, 104), da ihm das
Leben nur ein Gewebe von Triumen ist, ,,Frohlichen leieht, Be-
triibten schwer® (III, 22), so propagiert er die Philosophie, zu ge-
nieBen, ,,was da ist”“. Sie ist die einzig richtige, sie macht den Men-
schen ,,in Triibsal ergeben, bescheiden im Glick® (III, 204).

Klamer Schmidt, dem jegliches Streben ins Weite fehlt, der
schon 1779 schreibt: ,Mir graut vor Adlers Sonnenfahri... Mein
Leben sei der Schwalben niedres Leben!... Wo stille Schonheit
sich mit stiller Einfalt paart!“ (II, 35—36), war der Aufruf Hora-
zens, die goldene MittelstraBe zu wiihlen, so recht willkommen. In
Anlehnung an diesen und Jacob Balde preist er ,Mittelstand und
Mittelgliick* (IXT, 98; III, 28). Aber bei Klamer Schmidt liegt kein
sittlicher Wert darin, denn nicht durch Kampf ist diese Erkenntnis
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gewonnen, im Gegenteil, es ist ein dem Kampfe Ausdemwege-
gehen, ein SicheinschlieBen in einen kleinen Kreis, wo wohlge-
sinnte Herzen schlagen.

Michaelis hat ein viel reicheres Innenleben als seine Halber-
stidter Freunde. Er beschrinkt sich nicht auf ein enges Gebiet,
sondern nimmt an den Zeitproblemen teil. Schon in seiner Jugend
ein schwierig zu behandelnder Charakter 1), pflegt er in spéteren
Jahren, unter dem Drucke seiner drmlichen Verhiltnisse stehend,
keinen geselligen Verkehr und zieht sich immer mehr auf sich
selbst zurilick. Dankbar fiir jede Freude, die sich ihm bietet oder
die man ihm bereitet, leidet Michaelis doch stark unter einer krank-
haften Erscheinung, Schwermut, Unrast und Unzufriedenheit zu-
gleich, und spricht selbst halb scherzend, halb bitterernst von
seinem , Ehgemall, Madam Hypochondrie“ (II, 203), die ihm so
viele Unannehmlichkeiten bereitet.

Unter dem anakreontischen Einflusse preist auch Michaelis die
Tugend, die nie des Lebens Freuden stort, die sanfte Herzen liebt,
im Chor der Freuden scherzt und den Wein zu Nektar macht (I, 22).
Er 146t die Moralisten einsehen, dafi sie mit ihrer vielen Weisheit
doch nichts verstehen, und verlangt, man solle der Jugeud ,,Phyllis
ihre Tugend, / Und ein Glas Burgunderwein / Ihre Sittenlehre
seyn“ lassen (I, 79). Er fordert auf, das Leben zu genieBen, bevor
ihm der Tod ein Ende macht: ,,So lange noch die Wangen Rosen
schmiicken, / Schreib du, mit kummerlosem Sinn, / Dir jedes Jahr
durch Lust und jauchzendes Entziicken, /| Wie dieses, zum Ge-
winn“ (I, 62 f.). Aber innerlich hat Michaelis nie diesen Standpunkt
vertreten. Er ist ein ernster Charakter, den hiibsche Spielereien
nicht befriedigen, der dazu beitragen will, die Fehler seiner Zeit
zu verbessern.

Michaelis’ tieffrommes Gemiit riigt die modische Erziehung,
der es nicht darauf ankommt, die Kinder in Ehrfurcht vor den
Eltern, in christlichem Glauben und Redlichkeit aufwachsen zu
lassen, sondern die nur dahin zielt, gesellschaftlichen Anforderungen
zu genligen (I, 128 ff.). Seine Liebe zur deutschen Dichtkunst heiGt
ihn iiber die Nachahmungssucht der Deutschen spottew, die in jeden
Modeton einstimmen, die — ohne zu denken — eigenen Dichtern

) Vgl. Ernst Reclam a.a. 0. S.31{.
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und Ausldndern nachplappern und dadurch das Ansehen Deutsch-
lands untergraben (I, 111 ff.). Sie heift ihn auch iber Pedanten und
seichte Kritiker spotten, die sich nur an Kleinigkeiten heften, ohne
das ganze Werk zu iiberschauen (I, 105 ff.), und iiber die Zensur,
die unter jedes Werk, sei es gut, miafiig oder schlecht, ihr Vidi setzt,
wenn es nur nicht gegen Gott, Staat und Moral geschrieben ist
(I, 124 1.). Michaelis verspottet auch das Publikum, das ein Werk,
an dessen Stirn ein englisches Motto steht, ,,verlegt, bezahlt, kauf.t,
vergottert (I, 112), und die Ubersetzungswut der deutschen Skri-
benten: ,,Und el ihn (den Autor) halb Paris nur ein Mahl aus-
gepfiffen, / Ist zwey Mahl unter uns sein gdttlich Werk ver-
griffen‘ (I, 121 £.).

Michaelis hatte kein leichtes Dasein, hatte immer mit mate-
rieller Not und Krankheit zu kidmpfen. Er selbst sagt von sich,
daB er von seinen ersten Lebensjahren an ,Ein Spiel des Gliicks
und seines Unsterns Scherz‘ gewesen sei (II, 270). Unter solchen
Verhiltnissen entwickelte sich in dem jungen Menschen ein ge-
wisser Stoizismus, der ihm ,,des Schicksals Schaukelspiel ertragen
hilft (11, 282). Er empfiehlt jedem die Kunst, ,,vergniigt zu seyn; /
Das heiBt: sein Gliick, wie ilin sein Glick ertragen!“ (1V, 223). Und
doch durchbricht dieses Gefiihl manchmal ein Lebenshunger, ein
Schnen, etwas Ganzes zu leisten. So hofft Michaelis immer wieder
gesund zu werden und macht Plidne fiir die Zukunft. Er mochte
das Leben meistern und das Schone, das es bietet, auskosten. Aber
ein frither Tod macht seinen Wiinschen und Pidnen ein Ende und
148t auch die Hoffnungen unerfiillt, die man in den jungen Dichter
gesetzt hatte.

2. Die Stellung der Halberstiddter zur Poesie.

Da in den psychologischen Vorgingen die allgemeine Natur
des dichterischen Schatifens begriindet ist, so wird auch Gleims
lebensléingliche, in ihren Grundgedanken sich stets gleichbleibende
Dichtung verstindlich. Sein Ideal eines der Freundschaft, Zu-
friedenheit, Freude und leichtem Scherze gewidmeten Lebens be-
dingte sein Schaffen und seine Anschauung iiber die Dichtkunst.
Die Aufgabe des Dichters ist nach Gleim, die Menschen froh zu
machen, deshalb darf er nicht von Gribern singen (VII, 127 f.),
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sondern nur von Freude. Er selbst bekennt sich auch in unzéih-
ligen Liedern zu einer Poesie der Freude und des Scherzes. Sie ver-
scheucht ihm immer Triibsinn und Leid (I, 292). Er singt nur
kleine siiBe Lieder (V, 324 ff.) und versteigt sich nicht zu Héherem.
Nur dann und wann tont seine Leier Belehrung (II, 5f.), im all-
gemeinen tont sie ,,Lieb’ und Scherz*, und Gleim nennt sich selbst
den ,,Freudensinger.

Bezeichnend fiir die Anakreontiker ist Gleims Ansicht, daB
nicht die erlebten, soudern die fingierten Empfindungen den Dich-
ter machen 1?). Dijese Theorie iibernimmt auch Jacobi, nachdem
er 1766 Gleims Bekanntschaft gemacht hatte. Daher verwahrt aueh
er sich gegen die Annahme, von seinen Gediclhten auf sein Leben zu
schlieBen (I, 23). Mit Gleims Vorstellung des ,,Freudensingers‘
deckt sich die Jacobis, daB der Dichter ,,Wohltiter des mensch-
lichen Geschlechts* sein soll. Jedoch nicht, um durch das Kunst-
werk ein starkes seelisches Erleben zu vermitteln, sondern, um
»durch siiBe Beredsamkeit iiberall Frieden auszuteilen®. Man soll
nicht ,,die beunruhigen, welche zu euren FiiBen sitzen, um Weisheit
zu lernen oder ihren Kummer zu vergessen* (I, 150).

In den siebziger Jahren trigt Jacobis Poesie noch den Cha-
rakter spielerischer Sentimentalitit. Doch findet man bei ihm in
dieser Zeit schon Spuren, die beweisen, daffi Jacobi die Unhaltbar-
keit solcher Poesie einsieht (I, 179). Auch erkennt er ein inner-
liches Verhdltnis zur Naivitdt und Freude als notwendig (I, 165 f.).
Er beginnt das Personliche in seinen Liedern erklingen zu lassen
(I, 171 {f.) und betritt somit den Weg der Gesundung. Ganz kann
sich aber Jacobi von seinem anakreontischen Tédndeln nicht los-
sagen. Die scharfe Kritik dieser Gattung treibt ihn zur Resignation.
Er wendet sich wiederholt gegen die Kritiker, aber auch gegen die
schlechten Nachahmer, die in jeden Modeton einstimmen, ohne
etwas zu koénnen. Von einem solchen sagt Jacobi: ,,So entehrt er
bey dem gréBten Teil der Nation die ganze Gattung, und giebt den
Feinden derselben Gelegenheit zum Spott. Eben deswegen muB
einem genug seyn, schdnen Seelen, sich selbst und
besseren Zeiten gesungen zu haben* (II, 166).

—_—_—

?) Siehe ,,Briefe von den Herren Gleim und Jacobi®, Berlin 1778,
S, 196,
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Spiter dndert sich Jacobis Auffassung von der Poesie, er
macht nicht mehr angenommene Empfindungen zum Gegenstande
seiner Dichtung, sondern schildert wirklich erlebte Gefiihle. Er
sagt i I1I. Bande seiner Gedichte, S. VIII: ,Zumahl, da ich mir
die jedesmahlige Stimmung (fiir ein Gedicht) nicht am Schreibtisch
hohlte, sondern an denselben mitbrachte, und nicht erdichtete,
sondern, was in mir vorging, dichterisch ausdriickte.”“ In spéteren
Jahren leistet Jacobi sein Bestes in der Verbindung von Gefiihl und
Landschaft, geht aber nie vollig iiber den Horizont der Ana-
kreontik hinaus.

Klamer Schmidt erzihlt in der Epistel ,,An Gleim“ vom 6. Sep-
tember 1781 von der Dichtung seiner Jugendzeit und seiner spite-
ren Jahre. Er charakterisiert zugleich die Dichtung seines Kreises,
wenn er sagt: , Auch ich bin einst ein Freund der Schwirmerei
gewesen‘, der viel in ,ihrem Biicherschatz gelesen'‘ und Bescheid
wuBte iiber ,,fremde Wehen*, aber desto weniger von sich selbst.
Die Schonheit der ihn umgebenden Natur beachtete er nicht; sie
zu sehen, war er zu ,,stolz“. Schénheit galt ihm nur ,,... wenn un-
bekanntes Land ; Thr Schauplatz war, die Engel ihre Rollen /
Darauf mir spielten, und erhabne Lieder schollen (II, 78). Er sah
mit Bedauern auf diejenigen hinab, die wirkliches Leben zum
Gegenstande ihrer Poesie machten. Doch mit der Zeit und dank
der Vernunft hat sich bei ihm ,,des Taumels hehre Flut“ ge-
brochen und sein Herz, ,,...das sonst mit Geistern nur ge-
sprochen, / Spricht jetzt mit Menschen auch und thut* (11, 79).

Den Wert hohen Dichterschwunges erkennt Klamer Schmidt
zwar an, aber Bewunderung zollt er jetzt nur dem Werke, in wel-
chem das natiirliche Gefiihl des Dichters zum Ausdruck kommt.
Was nicht des Menschen innerstes Sein beriihrt, kann ihm nicht zu
weiterer Entwicklung dienen (II, 79). Was Klamer Schmidt aller-
dings darunter verstand, war alltdgliches Leben mit seinen kleinen
Freuden und Schmerzen, denn Gleims Dichtung ist ihm die Er-
fillung seines Ideals (II, 79). Bei solcheinem Ideal kann von
wahrer Poesie nicht viel die Rede sein. Klamer Schmidt hat dies
selbst am besten charakterisiert, wenn er seinen Freund Stam-
ford mit den Worten einlidt: ,,Hierher zu kommen / An unsern
frommen / Versmacher-Heerd!“ (11, 122).

Klamer Schmidt gab sich Rechenschaft dariiber, da8 er durch

16

seine Dichtung nichts Unvergéingliches leiste. Und gerade seine
Offenherzigkeit mutet ansprechend an. Seinem Freunde Johannes
Abel schildert er sein héiusliches Leben, wobei er auch seiner Be-
schiftigung mit den Musen gedenkt: ,Mitunter schafft / Auf meine
Spindel, / Wie du wohl weiBt, / Das traute Méddchen, / Das Muse
heiBt, / Auch manches Fiddchen / Nicht stark an Geist, / Nicht fein
ersonnen / Mit Zeitverlust, / Doch leicht gesponnen / Von Lieb’ und
Lust, / Und so bequemer entzwei zu gehn!“ (II, 175).

Auch iiber die Art seines Schaffens gibt uns Klamer Schmidt
AufschluB. Ein Ringen mit dem Stoff kannte er nicht. Was ihm in
den Sinn kam, schrieb er nieder, zum Zeitvertreib und um der
Freundschaft willen. Er schreibt deshalb selbst seinen Episteln
nur Augenblickswert und geringe poetische Bedeutung zu, und
bittet Gleim, bei der Kritik dieser Dichtungen ,der Freundschaft
Sitz und Stimm’ zu geben®, denn ,,Bei Briefchen, die so rasch sich
aus der Feder streun, / Und mich gewiB nicht iiberleben, / Wird das
noch oft von N&then sein!* (11, 144).

Bei den Halberstddtern waren Poesie und Freundschaft nicht
zu trennen *). Doch dies Betonen einer nur fiir die Freundschaft
geschaffenen Dichtung war eine Art von eigener Ehrenrettung. Daf
man doch nicht ganz auf Dichterruhm verzichten, nicht nur im
intimen Kreise als Dichter gelten wollte, sondern auch Anerkennung
von groBeren literarischen Kreisen beanspruchte, beweist Klamer
Schmidts Vorrede zu seinen ,,Neuen Poetischen Briefen“ (Bd. IIT
S. 51.). Trotzdem Klamer Schmidt sich selbst des Gfteren dariiber
KRechenschaft gibt, daB seiner Dichtung wohl kein bleibender Wert
gebiihre, so kann er das Dichten doch nicht lassen. Seine Leier ist
ihm unzertrennliche Freundin, und wenn er auch 1798 an Tiedge
berichtet, daB er nun ,,gemach® seine ,,verklungene heisre Laute‘
an die Wand hingt, weil Amor und die Grazien dem Alternden
entfliehen, und auch dem Freunde rét, nach Uzens Beispiel, zur
rechten Zeit sich von dem ,zweispitzigen Hiigel* zuriickzuziehn,
s¢ hat er doch bis an sein Lebensende den Musen gehuldigt, denn
auch er gehorte ja zu dem ,,nichts als dichtenden Geschlechte‘ 1),

13) Vgl. Klamer Schmidts Vorrede zun ,Klamersruh®, Sdmtliche
Werke Bd. IIT S.221f1.

18) Karl Schiiddekopf, ,,Heinse und Klamer Schmidt“, Zeitschrift

des Harzvereins fiir Geschichte und Altertumskunde, hrsg. von Ed. Ja-
cobs, 20, Jahrg. 1895 S. 579 ff.
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Michaelis sieht den grofien Endzweck des Dichters darin, dem
Publikum ,,zu gefallen und zu niitzen“ (II, 8). Schon zu Beginn
seiner dichterischen Laufbahn hat Michaelis eine Vorliebe fiir die
Satire. Bei der Herausgabe seiner ,,Fabeln, Lieder und Satyren®
im Jahre 1766 schreibt er ,,An den Leser*:

,Dort (am Pindus) war es, wo die Muse mich

Zum Feind der Thoren weihte:

,»3ey ihnen*, sprach sie, ,firchterlich!

Wo nicht, sey ihre Beute. 11, 15)

Worin fiir Michaelis als Dichter das Ziel lag, ersieht man aus
seinem Briefe an Dyck vom 5.Juni 1772, in dem er den Plan fiir
sein zukiinftiges Leben macht. Michaelis schreibt unter anderem:
»Ich fange mit dem neuen Jahre an, jihrlich sechs Satyren heraus-
zugeben. DieB setze ich bis in mein dreyBigstes Jahr fort: macht
zusammen dreyBig Satyren. — So bald als méglich ende ich in-
zwischen meinen zweeten Theil der Operetten, meinen Aeneas, und
meine Kinderfabeln. Damit ich alles mir wegschaffe, was von sol-
chen Kleinigkeiten noch da ist, und nicht zu meiner eigentlichen
Bestimmung gehért. — Den Raum von meinem dreyBigsten bis in
mein vierzigstes Jahr habe ich zwey groBen satyrischen Gedichten
bestimmt. Diese sollen mein Schwanengesang sein... So viel aber
bleibt festgesetzt, daBf ich nach meinem vierzigsten Jahr keine Zeile
mehr schreibe.* 1%)

Dieser Brief zeigt, wie sich Michaelis bereits Rechenschaft dar-
iiber gibt, daBl er innerlich mit der Anakreontik fertig geworden ist.
Aber auch schon in seinen frithesten Gedichten zeigt sich Michaelis’
satirischie Ader 1), und in seinen anakreontischen Dichtungen findet
sich 6fters eine satirische Pointe, oder eine satirische Note, die sich
durch das Ganze zieht (I, 53). Doch erst sein Lebensplan zeigt
deutlich, daB Michaelis als seine eigentliche Bestimmung die
satirische Dichtung ansah und sich weiterhin nur auf diesem Ge-
biete betdtigen wollte.

Heinse gehorte innerlich nie zu dem Halberstidter Dichter-
kreise. Wenn er im Zusammenhange mit diesem genannt wird, so

1) Abgedruckt im Nekrolog im Leipziger Musenalmanach 1773

S.142 ff, und bei Reclam a.a. 0. S.881.
18) Vgl. Reclam a.a. 0. S.4,
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nur deshalb, weil er eine kurze Zeit seines Lebens hier verbrachte,
vom Sominer 1772 bis zum Friithjahr 1774, und sich mit Rokoko-
tandeleien, wie die Ubersetzung der Dorat’schen ,,Cerises”, und
kleinen nichtigen Beitrdgen zur ,Biichse* beschiftigte. Dies tat er
nur auf Gleims Wunsch, dem er fiir materielle Hilfe verpflichtet
und dankbar war. Der giinstige EinfluB}, den der Halberstidter
Grazienkultus auf das Wesen Heinses ausiibte, kommt im Rahmen
dieser Arbeit nicht in Frage.

Heinse selbst hat seine Freunde geistig und literarisch vielfach
angeregt 17), ihm aber konnten diese fiir seine innere Entwicklung
nicht forderlich sein. Heinse, der sinnenfrohe, feurige Mensch,
sieht nur die intuitive Erkenntnis im Gegensatze zu der diskursiven
der Anakreontiker als wahr an: ,,Wer das Gefiihl des Schénen von
Natur, und dem Leben seiner Kindheit und seiner Jugend nicht
hat, wird es nie durch die spiitere Betrachtung, und die Lehren der
Weisen lernen; wenigstens wird es nie in ihm schaffen und wir-
ken." **) Thm ist die Kunst, wenn sie nicht auf die Natur zuriick-
geht, nur ,lecres Geschwitz. Er kann nicht schaffen, ,, ohne dem
Schonsten, ohne der besten Natur und Kunst am Busen zu liegen
und gelegen zu haben, Mark und Bein voll Seeligkeit und ewiger
Wonne** 18),

Sclhion in Erfurt, unter Wielands EinfluB, entwickelt sich
Heinses Philhellenismus, wovon uns das Zeugnis gibt, was wir von
»Elysium®, der verlorenen Urschrift der ,Laidion“ wissen. ,,Lai-
dion oder die eleusinischen Geheimnisse® entstanden in Halber-
stadt, im Winter 1772/73. Wenn Heinse in diesem Werke die An-
sicht vertritt, daB nichts den Menschen so gliicklich mache, als ,,der
Schlummer der Liebe nach guten Thaten in dem SchooB’ einer
Lais* #), so findet man hier eine Anschauung, welcher die Ana-
kreontiker vielfach in ihren Gedichten Ausdruck verliehen.

Heinse proklamiert ein Leben ,in Wollust“. , Wollust“, als

17) Vgl. C.Schiiddekopf, ,.Heinse und Klamer Schmidt®, Zeitschr.
des Harz-Vereins f. Geschichte u. Altertumskunde, hrsg. von Ed. Jacobs,
20. Jahrg. 1895 S.579—614.

) Heinses sdmtliche Werke, herausgegeben von C.Schiiddekopf,
Bd. IX S.295.

%) a.a.0. Bd. IX S.392F.

20) a.a.0. Bd. IIT S.160.
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Bezeichnung flir den wahren LebensgenuB, war auch ein Lieblings-
ausdruck der Anakreontiker. Sie wehrten sich jedoch dagegen, wenn
man ihm einen sexuellen Beigeschmack beimessen wollte. Arthur
Schurig hat darauf hingewiesen ®!), daB er diesen bei Heinse
zweifellos besitzt, und daB es gerade von tiefster Bedeutung sei,
daB3 Heinse nicht nur theoretisch die Verbindung der Kunst und des
Sinnenlebens predigt, sondern auch im Leben und in seinen Werken
diesen Glauben vertritt.

Auch ein anderes Werk Heinses aus der Halberstiddter Zeit
zeigt deutlich den Unterschied zwischen ihm und dem Kreise
Gleims. Ein bei diesem beliebtes Thema, da Tugend immer be-
lohnt wird, greift Heinse in ,,Herkules und Hebe‘ auf. Er hingt
seinem Gedichte eine Lehre an, vertritt also noch die Anschauung
von der moralisierenden Lehrhaftigkeit der Poesie. Bei den Ana-
kreontikern aber sind die mythologischen Gotter stehende Figuren,
Heinse erlebt den Mythos. Starkes Leben pulst in seinem Werke
und griindet lebhafte Handlung. Die Charaktere treten plastisch
hervor, unterstrichen durch Rhythmus und Sprachmelodie des
Verses. Die feinsinnige Empfindung, besonders aber das Stiir-
mische und Strahlende, das in diesem Gedichte zum Ausdruck
kommt, trennen Heinse von den Halberstidtern. Heinse fiihlt, daB
er aus ihrem schwunglosen Kreise heraus mufl, wenn er sich nicht
selbst verlieren soll. Er verld(t sie bei der ersten Gelegenheit und
kehrt nie wieder in ihren Interessenkreis zuriick.

3. Hauptmotive der Halberstadter Anakreontik.
A. Liebe.

Das meistbesungene Motiv der Anakreontik ist die Liebe. In
der Frithanakreontik steht fast immer Gott Amor mit seinen will-
kommenen oder unwillkommenen Streichen als Handelnder im
Mittelpunkte der Lieder. In Gleims Liebesgedichten aus dem Jahre
1766 mischen sich anakreontische und bukolische Elemente. Die
Sinnlichkeit herrsecht noch vor, mitunter akzentuiert durch die

) Arthur Schurig, ,,Der junge Heinse*, Miinchen u. Leipzig 1912
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SchluBworte einzelner Verse, wie in ,,Ein Midchen* (I, 212 ff.), mit-
unter verhiillt, z. B. in ,,Damoet* (I, 220). In anakreontischer Ma-
nier wird die Geliebte besungen: Augen, Stimme und Busen werden
iiberschwenglich gepriesen. Mythologie wird zum Vergleich heran-
gezogen. Das Schifermilieu dominiert. Ein besonders beliebtes
Motiv ist die Schiichternheit des Schifers, der es nicht wagt, der
geliebten Schiferin seine Liebe zu gestehen.

In ,,Der Apfeldieb. Ein dramatisches Sinngedicht* (III, 73 ff.)
ist sinnliche Liebe noch die Hauptidee, wenn auch Seelenliebe schon
zaghaft angedeutet wird. Amor vergleicht Psyche mit Venus und
findet nicht nur das ,Angesicht“ Psychens, sondern auch ihr
~Herz** schéner als das der Cythere.

In den Gedichten nach den Minnesingern (11, 349 ff.) wird noch
das wirkliche Besitzen der Geliebten angestrebt, doch in einzelnen
tritt die seelische Liebe schon in den Vordergrund. Zunichst bringt
Gleim den Kampf zwischen sinnlicher Begehrlichkeit und blo8em
Bewundern der Schonheit (11, 349 ff.). Die sinnliche Liebe wird als
Unrecht angesehien. Der Kampf zwischen dem Willen und dem
Verstand, von denen der eine von ,,freiem Sollen*, der andere von
».freiemm Wollen* spricht, geht zugunsten der Tugend aus. Er wird
aber nicht von der Empfindungseinstellung des Dichters gelost,
sondern das Gewissen schlichtet den Streit, und Gleim endet sein
Gedicht:

»ouB ist, daB du (das Gewissen) sagst, ich habe
Recht gethan!“ (11, 350)

In ,,An Hillma* will Gleim die Liebe als geistige Sympathie
besingen. Er wihlt starke Vergleiche, um seine Idee zu veranschau-
lichen: , Fir das (Weib) in Liebe brennen / Rein wie das Sonnen-
licht“ (II, 353). Wirkt aber trotzdem, oder vielleicht gerade des-
wegen nicht gefiihlsecht.

In den Gedichten nach den Minnesidngern bevorzugt Gleim
noch das Hirtenmilieu und die breite Ausdrucksweise. Durch An-
hiufen von Epitheta sucht er die Reize der Geliebten zu erhdhen.
Er kann an schmiickenden Beiwortern nicht genug tun. Er preist
die ,rothen, zarten, siien, losen, lieben Lippen“ des Midchens.
Diese Uberschwenglichkeit und die rokokohafte Vorstellungsweise
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in Gleims Gedichten lassen nicht im entferntesten die Schénheit der
echten Minnelieder ahnen *?).

Im ,Halladat* und den ,Goldenen Spriichen des Pythagoras*
wird das Thema der Liebe nicht beriihrt. Erst wieder 1779 in den
,Liebesliedern. Naclh Salomo.” Alle preisen die Macht und die
Wonne der Liebe. Sie sind den fritheren gegeniiber reicher an Ge-
fiihl, das sich in verschiedener Weise duflert, als reine seelische
Erhebung:

,Und als ich ilir den guten Morgen both,

Da that mein Herz sich auf, und lie8 den Dank hinein.

O sieh dich um, ich seh’ in deinem Angesicht

Die Tochter Gottes, hore Sphirenklang,

Wenn, o Geliebte, deine Zunge sii mir spricht. (11, 342)

als sehmerzhaft siiBes Gefiihl:

,Schmerzen hat es (das Herz), groBe Schmerzen,
Du Gesegnete durch dich®, (11, 340)

als begliickendes Frohsein:

,Ruhend sanft in ihrem Schoo8

Werd’ ich meiner Leiden los;

Froh werd’ ich in ihrem Hain

Und in ihren Armen seyn.“ (11, 339)

Hiufig jedoch bricht in diesen Gedichten noch die sinnliche
Begehrlichkeit durch, was mitunter den Gefiihlseindruck voll-
kommen zerstdrt, wobei die Wirkung besonders grell ist, wenn
Gleim sich bemiiht, die seelische Liebe in den Vordergrund zu stel-
len, aber durch ungiinstig gewdhlte Bilder die Disharmonie noch
erhoht, wie in I1, 335:

,, In meinem Bettchen sucht’ ich dich,
Den meine Seele liebt,
Hindurch die lange Nacht.”

22y {Jber den Wert von Gleims Liedern nach den Minneséngern vgl.
Rudolf Sokolowsky, ,,Klopstock, Gleim und die Anakreontiker als nach-
dichter des altdeutsehen minnesangs®, ZDPh. 35 S.212 ff., Halle 1903.
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Der Vorstellungskreis ist auch in diesen Gedichten anakreon-
tisch. Die Liebenden genieBen die Wonne des Zusammenseins in
der ,,stillen Kammer*, ,,im Blumengefilde*, ,,auf der Au“, ,auf der
Flur®, ,,unter Rosen®.

Alle Lieder sind gereimt, wobei Gleim die vierzeilige jambische
oder trochiische Strophe mit dem Reim a b a b bevorzugt. Oft setzt
er ein Flickwort ein, um das VersmaB durchfiihren zu konnen.
Selten nur verwendet er Dipodien, um den Rhythmus abwechs-
lungsreicher zu gestalten.

Ganz anders geartet sind die Lieder des , Hiittchens*, in denen
Gleim von Liebe spricht. Das ,Hiittchen' ist Gleims Alterswerk.
Ein Ton der Entsagung klingt durch das Ganze. Gleim verlangt
nichit mehr nach stiirmischer Liebe, er empfindet nur Sehnsucht
naclh jemand, der sein bescheidenes Leben mit ihm teilen mochte.
Wire es ein Middchen, so sollte es als seine Konigin herrschen.
Gleim moelite sogar seine Leier gegen einen Pfeil Amors ver-
tauschen, um nicht linger ungeliebt unter Midchen zu sein. Auch
die Nachtigall beneidet er und begriindet den Unterschied zwi-
schen ihrem und seinem Gesange: ,,Du hast ein Weib, ich habe
keins, / Sonst sing’ ich auch wie du* (VII, 85).

Von ehelicher Liebe als Inspiration tiir die Dichtkunst spricht
lier Gleim ganz im Gegensatze zu der Auffassung der Friih-
anakreontik, die die Ehe als listige Bindung ansah, die der Liebe
den Untergang bereite. Er selbst hatte in , Alexis und Elise*
(TI1, 135 ff.) die eheliche Liebe als ,,Wunder seiner Zeit“ besungen:

»Alexis und Elise
Beweisen sich getreu,

Was man nicht oft bewiese,
DaBl Ehe Liebe sey.“

Ganz spét, im Jahre 1796, schligt Glelm in dem kleinen Ge-
dichtzyklus ,,Amor und Psyche® noch einmal den Ton seiner frii-
liesten Anakreontik an. Auch in der Form, denn die meisten Ge-
dichte dieser Sammlung sind reimlos. ,,Leichte, zierliche Gedicht-
chen* nennt Goedeke diese Lieder. Alle preisen die Macht der Liebe,
die auch den Stirksten bezwingt, ihr eigenes Gliick aber im
Dienen sieht.
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Rein anakreontisches Milieu zeichnet Gleim: Amor und Psyche
sind die Hauptpersonen. Ihnen gesellen sich Cythere, Apollo, die
Musen und Grazien. Dem Hymen wird Feindschaft erklirt. —
Die Rose, die Blume der Liebe, wird besungen, ihr stiBer Duft ge-
priesen. Tauben und Schmetterlinge, notwendiges Requisit der
Frithanakreontik, unterstreichen das Anmutige und Leichte dieser
Liederchen. In der ganzen Sammlung findet man nichts Banales,
das in vielen anderen Gedichten Gleims den Leser so peinlich be-
riithrt. Einmal erinnert Gleim an die voranakreontische Periode,
dic Amor in vielen Verkleidungsgestalten brachte. Im 22. Ge-
dichte (VII, 210) malt Psyche Liebesgbtter als Ritter auf einem
Léwen reitend, als Scherenschleifer, als Philosophen. Doch wer-
den sie nur zum Vergleich herangezogen, um zu zeigen, daB keiner
von ihnen so miichtig ist, wie der selbst GOtter bezwingende Amor.

Selten gelingt es Gleim, so viel naive Anmut zu geben, wie in
,Amor und Psyche®“. Sein Hang zu breiter Ausmalung, seine
Uberschwenglichkeit und der Mangel an tieferer Empfindung ver-
leihen seinen Liebesgedichten wenig sinnliche Frische. Und die
Einténigkeit der Form verstirkt diesen Eindruck.

Jacobi hat von den anakreontischen Motiven fast ausschlieB-
lich die Liebe besungen. In seinen friihesten Dichtungen behandelt
er das Liebesmotiv immer in Verbindung mit Naturschilderung
und Mythologie. Anakreontische und idyllische Elemente setzen
sich in seinen Gedichten oft zu recht anschaulichen Bildern zu-
sammen. Die Geliebte trigt einen antiken Namen. Man vermutet,
daB Jacobi die Damen seines Bekanntenkreises in einzelnen Lie-
dern besungen habe. DaB er ihnen antike Namen gibt, erklirt sich
daraus, daB Jacobi noch ganz im Geiste der Zeit lebt, die das Be-
singen eigener Gefiihle nur in einer Umbhiillung tolerierte. In dem
im genre mélé geschriebenen Briefe ,,An die Grifin von H** Stifts-
dame zu G¥**“ versteigt er sich sogar zu der licherlichen AuBerung:
,, Hitt’ ich Tochter, ich gib ihnen lauter arkadische Namen, damit
die Dichter, welche sie einst besingen wollten, ausser Verlegenheit
waren® (I, 56).

Die Liebe ist fiir Jacobi das einzige Gefiihl, das dem Menschen
die hochste Seligkeit gewihrt:

»Amor! und ein KuB von dir
Gibt die ganze Gottheit mir.“ (11, 9)
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Beliebte Themen der internationalen Anakreontik bringt Ja-
cobi in ,Venus im Bade“ (I, 77 ff.) und in ,,An Belindens Bett*
(I, 81 ff.), in denen verhiillte Sinnlichkeit zum Ausdruck kommt.
Mitunter mischt sich auch ein stark sentimentaler Zug in Jaecobis
Dichtung:

»O wer stiirbe nicht mit Freuden,
Klagte sie (die Geliebte) bei seiner Gruft.*

Jacobis Poesie erschopft sich in einem stindigen Variieren des
Liebesmotivs. Dadurch versteigt sich seine Phantasie zu den merk-
wiirdigsten Vorstellungen, wie der Kanonisation des Hippolytus
zum Heiligen der Liebe (I, 59—72), oder der Meinung, daB irdische
Liebe selbst einem Heiligen zu verzeihen sei, auch wenn seine Ge-
liebte eine Nonne ist, aber , Mit unschuldsvollen Mienen / Ein ziirt-
lich Herz verhief* (I, 102).

In allen diesen Dichtungen arbeitet Jacobi noch mit demn gan-
zen anakreontischen Apparat: arkadische Umgebung, Mythologie,
ibertriebene Sentimentalitit. Die Sprache ist gesehmiickt durch
Epitheta, Metaphern und andere Stilornamente.

In den ,,Nachtgedanken“ tritt eine kleine Wendung ein. An-
fangs verwendet Jacobi noch die Mythologie, dann tritt diese ganz
zuriick, und Jacobi verwebt eigene Empfindungen mit der Legende
des Bonifaz. Die Sprache ist einfacher, dafiir wahrer und inniger.
Jacobi selbst hatte sich geidindert. Er eifert jetzt gegen die immer
mehr tiberhandnehmende Tédndelei, der er frither selbst in so aus-
giebigem MalBe gehuldigt hatte. In ,,An Aglaja“ sagt er: ,,Die befiten
Empfindungen gehen nach und nach in ein Spielwerk iiber (II,
12). Wieland erscheint ihm jetzt als Ideal. Er empfiehlt Wieland-
sche Grazie, die ,,stille Weisheit*, die

»e - » feurig ohne Schwiirmerey,

Nicht flatterhaft und dennoch frey,

Wohlthéitig unser Herz entziindet.

Mit leisem Fliigel zwar in reinen Liiften schwebet,

Doch immer einen Blick dem Himmel, den sie liebt,

Und einen Blick der Erde giebt.” {1, 17)

Ofters begegnet man bei Jacobi dem Gedanken, daB Gott die
Liebe der Menschen gern sieht. Denn nur dort gibt es gliickseliges

25




Leben, wo Liebe herrscht. ,,Nur ein Irrthum jener Zeiten / Schuf
ein Bannstrahl fiir die Lust (II, 184), und wer auf Erden durch
die Kirche gezwungen wurde, BuBle zu tun, der folgt im Himmel
der Liebe, denn ,noch zirtlicher, als diese / Kiissen Engelchore
sich* (11, 184).

Ein grofier Umschwung in der Auffassung der Liebe ist bei
Jacobi in den Gedichten an Elise (I, 171—79) zu bemerken. Ja-
cobi besingt die entsagungsvolle Liebe. Die ,himmlische Liebe
eines Dante und Petrarka erscheint ihm als die reinste und schénste.
Eine personliche Note klingt in diesen Gedichten, ein Sehnen nach
Uberirdischem, Geistigem. Doch wird das Ganze noch von antik-
sinnlichen Bildern unterbrochen.

Immer mehr tritt bei Jacobi das Streben zutage, anmutig und
natiirlich zu sein. Volkstiimliche Anklinge finden sich in seinem
»Der neue Pygmalion* (II, 187), und der frische, burschikose Ton
der Ballade unterscheidet sich giinstig von Gleims Binkelséinger-
romanzen. Aber noch immer findet Jacobi Geschmack an Rokoko-
tdndeleien, wie ,An Lenetten. Ueber ein im Oktober von ihr ge-
fundenes Veilchen“ (II, 168 ff.) oder nAuf Adelaides Ficher“
(11, 185 1.), einem Zwiegesprich zwischen Ficher und Zephyr.

Erst die Liebe zu seiner Kusine Karoline, die Jacobi in seinen
Liedern Chloe nennt, vermochte seiner Dichtung tieferen Gehalt
zu geben. Heinse spottete zwar und meinte, es wiirde dabei nicht
viel Kluges herauskommen, auBer einigen Liederchen an Rosen-
gebiische, Schmetterlinge und LiebesgGtter zwischen Thyrsis und
Chloe ). Doch sind die ,,Lieder an Chloen (I1I, 36—41), die gra-
ziose Form und guten Aufbau der Handlung zeigen, auch reich an
wahrem Gefiihl. Wenn Jacobi den Anakreontiker nicht ganz ver-
leugnen kann, so sind doch die Tdubchen und Liebesgotter nicht
Hauptsache in diesen Gedichten, sondern nur zum Vergleiche oder
als Schmuck herangezogen und ordnen sich gut in die Landschaft
und Stimmung ein,

Am Landschaftlichen ist Jacobis Poesie erstarkt. Nachdem
er aus Halberstadt geschieden war, kam er alg Herausgeber der
,-Iris“ mit gréBeren Kiinstlern in Beziehung, auch mit Goethe.
Jacobi findet jetzt einfache, ansprechende und lebenswarme Worte

) Werke Bd.IX S.271.
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fiir seine Gefiihle. ,, Weil, ach, in deinem Blute / Mein ganzes Leben
wallt als Ausdruck vollkommener Verbundenheit mit der Gelieb-
ten wiren in Halberstadt nicht mdglich gewesen.

Wie sich des Altanakreontikers Jacobi Vorstellung von der
scherzenden oder sentimentalen Liebe in die Anschauung ver-
wandelt, daB man fiir einen Tropfen Gliicks mit einem Meer von
Trénen zahlen muB, wie sich diese Vorstellung mit der des rosen-
umkrénzten Freudenbechers der Frithanakreontik verbindet, mége
Jacobis Gedicht ,,An die Liebe* zeigen:

»von dir, o Liebe, nehm ich an
Den Kelch der bittern Leiden;

Nur Einen Tropfen dann und wann,
Nur Einen deiner Freuden!

So wird dein Kelch, o Liebe, mir

Wie Feyerbecher glidnzen;

Auch unter Trinen will ich dir

Mit Rosen ihn bekrinzen.“ (111, 218)

Dieselbe Wandlung wie bei Jacobi zeigt sich auch bei Klamer
Schmidt. Die Liebesgedichte seiner ,Lieder* sind zum gréBten Teile
anakreontisch, wenn auch das Gesellschaftslied seiner spiteren
Jahre einzeln vertreten ist. Im Mittelpunkte vieler Lieder steht
Gott Amor. Seine Gewalt ist groB. Niemand kann ihm wider-
stehen. Durch listige Streiche stiehlt sich ,,der Schelm‘ in jedes
Herz (I, 332). Trotzdem Amor, der yyHerzenzieler, der ,Joujou-
spieler”, nur mit dem Glick und der Ruhe des Menschen spielt
(I, 363), hat er doch groBere Gewalt iiber ihn als Bacchus (I, 420).

Ganz im Tone der Friithanakreontik preist Klamer Schmidt
die Abwechslung in der Liebe als das Schénste. Als »braver Schif-
fer der Natur kreuzt er hin und her, um ,neue Midel* zu finden
(I, 327). Einen leicht frivolen Ton schligt Klamer Schmidt in der
»Priifung des Kiissens® an, in der er die Meinung vertritt, daB selbst
wenn Kiissen Siinde wire, ,,sie nicht zu lassen sey* (I, 319). Auch
der sentimeuntal-idyllische Zug fehlt in den »Liedern® nicht. Die
Geliebte ist die schonste Hirtin, von lilienweiflen Limmern um-
geben.
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Alle Gedichte sind subjektiv. Der Dichter steht im Mittel-
punkte und fingiert eigenes Erleben. Auch bildlich. Als Christ-
geschenk erhielt er einst einen Amor. Diesen ,,kleinen Gauch*
lehrte er fliegen, und

,GroBer, flog er in mein Herz!

‘Wie mein Blut im Herzen tragen

MuB ich diesen Buben nun!

Mocht’ ihn gern zum Teufel jagen,

Diirft’ ichs ohne Siinde thun.” 1, 321)

1774 erscheinen Klamer Schmidts ,Elegien und Phantasien
nach Petrarkas Manier”. Er will darin den ,riihrenden Kanipf
zwischen Religion und Liebe“ besingen. Musterhaft gelingt ihm
dies in ,,Petrarkas Selbstgesprich, gehalten in der Nacht nach dem
Charfreytag-Abend, da er die schone Laura zum ersten Male ge-
sehen hatte (II, 205—12). In einigen anderen Gedichten dieser
Sammlung preist Klamer Schmidt die reine, begehrenslose Liebe.
Die Geliebte nennt er ,,Engel” oder ,,Gottesengel und hofft auf
eine Vereinigung ihrer Herzen im Himmel. Sinnliche und ideelle
Liebe wechseln ab. Mit Innigkeit der ,,Babets und der Psychen*
umarmt das Midchen den Geliebten und fliistert ihm zu:

,Geliebter, sieh! siehst du den Epheu kriechen
Um eine Pappel? Lieblicher Verein!
Sei jener du, und ich will diese sein!* (11, 248)

,»An Dorilis“ (I, 237) und ,,An die Hungerquelle bei ** (11, 252)
sind ganz im scherzenden Tone der Anakreontik gehalten, und
anakreontische Liisternheit spricht aus ,,An die Levkojen, die ich
an Schénhannchen sandte (II, 265 f.). Auch in einigen Sonetten
besingt Klamer Schinidt die dufleren Reize der Geliebten in iiber-
schwenglich anakreontischer Weise. Ihr Mund lédchelt und spricht
»Suada“ (I, 450), ihr Blick ist schoner als ,,Sternengefunkel*
(11, 454). Aus den Banden der Liebe flichtet der Dichter zur Reli-
gion, die dem Menschen Frieden gibt (II, 458). Und doch findet er
Gefallen an einem englischen Gedichte, der ,,Schiffahrt des Lebens®
(11, 459), wo dem Lebensschifflein ,,Scherz und Lachen* die Segel
spannen und Amor am Ruder steht.
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Eine ganz andere Welt der Liebe tut sich in den ,,Poetischen
Briefen* (ersch. 1782) kund. In dem ersten, ,,An den Pantoffel”, aus
dem dJahre 1770, plaudert Klamer Schmidt halb ernst, halb spot-
tend von der Macht des Pantoffels, vor dem sich selbst grofie
Ménner beugen. Er will beweisen, dafi Liebe oft herrschsiichtig
ist, wenn sie sich anfangs auch zahm und unschuldig gibt:

»Ach! Amor scheine noch so kindlich,

Er ldchle, wie der Lenz, voll Unschuld und Natur,

Gemacht, Minerven selbst zu téduschei:

Am Ende wird er Ehrfurcht heischen,

Wo er zuerst auf Knaben-Art gespielt!

Sein Pfeil, mit welchem er im Lachen

Auf Mannerherzen hingezielt,

Wird doch zuletzt ein Pfriem, der dich hilft fertig machen!*

(11, 10)

Alle anderen Briefe, in denen Klamer Schmidt von Liebe
spricht, sind durchgliihit von einem tiefen, wahren Gefiihl fiir seine
Wise. Er hat seine petrarkische Schwiirmerei abgelegt und sieht
in der Verbindung mit dem geliebten Méddchen sein hochstes Gliick.
Die Dankbarkeit flir ihre Liebe und sein eigenes tiefes Gefiihl fiir
Wise 148t Klamer Schmidt in seiner Liebesdichtung erklingen:

,»O dafl du mein bist, welche Seligkeit!
Du mein! — O kénnt ich jede Nachtigall
Es schlagen lehren, wie so innig mein
Du immer bist!
Du bist mein Reichthum, du!* (11, 62)

Wie tiefgewurzelt die anakreontische Tindelei bei den
Halberstadtern war, beweist auch Klamer Schmidt, wenn er noch
1788 in Anlehnung an Zacharias Lund singt, da nicht in der Ver-
bindung mit einem geliebten Méidchen das Gliick der Liebe liege,
sondern ,Das ist Liebeslust, daB man / Taglich sich veridndern
kann* (I, 351).

Michaelis verfolgt in seinen frithen Gedichten getreu die
Spuren der anderen Halberstidter. Ly#us. Cythere und die Amo-
retten sind die handelnden Personen. Die im Traum erlebte Liebe
(I, 80 .), die Wonne und Macht des Kusses (I, 50 ff.) besingt er wie

3 29



Gleim und Jacobi. Amor, der ,,Schmetterling®, ,,der Schalk®, der
Jlose Vogel®, schliigt alle Menschen in seinen Bann. Niemand ist
vor ihm sicher. Spiter macht ihn Michaelis, seiner satirischen
Veranlagung gemiB, zum ,kleinen Spdétter und Tugendprediger,
zum ,,Pastor Amor*, der Beichte hért, zum ,kleinen Pontifex*.

,Amors Guckkasten“, dessen Motiv Michaelis zu einer Ope-
rette verwandte (ersch. 1772), erinnert an die frithanakreontische
Zeit. Auch Michaelis 148t seinen Amor sich die Zeit mit Glaser-
schleifen und Schnitzeln vertreiben, weil er des SchieBens miide ist.
Fiéllt Michaelis einerseits, wenn auch nur durch leise Anklinge,
in frithere Zeit zuriick, so weicht er anderseits von manchen An-
schauungen der Anakreontiker ab. So in der Ansicht iiber die Ehe.
Alle Anakreontiker erklirten Hymen als Amors Feind. Michaelis
singt ihm Loblieder (I, 43; I, 64). Dabei ist Michaelis’ Meinung von
der Frau auch nicht hoher als die der Anakreontiker. Gern
erlaubt er sich eine kleine satirische Spitze gegen die Frauen. Am
deutlichsten tritt die Geringschitzung der Frau in ,,An die kranke
Babet“ zutage, wenn Michaelis sagt: ,,Sie war ja doch fiir unsre
Zeit | Das einz’ge Weib, werth nie ein Weib zu werden* (I, 58) %),

1772 greift Michaelis noch einmal ein Liebesmotiv auf. In
seinem poetischen Briefe ,,Paros und Hyla“ (II, 155—167) be-
handelt er den Sieg und die Belohnung treuer Liebe, die auch im
Ungliick stark bleibt.

In seinem gereimten Strophengedichte ,Leben und Thaten
des theuren Helden Aeneas“ (II, 213—223) behandelt Michaelis
das Thema der Liebe romanzenhaft und miindet dabei in Travestie.
In Kostiim und Zeit bevorzugt er das Altertum, handhabt auch
sonst die Technik der Romanzendichter. Er gibt seinem Gedicht
einen kurzen Titel, setzt aber eine Inhaltsangabe voran, die die
Hauptmomente des Liedes bringt. Das Komische wird durch bur-
leske Sprache, durch Ausdriicke wie ,Heldenmaul®, ,verwettert",
»Schnappsack” und #hnliche unterstrichen, auch durch vulgire
Redewendungen wie ,,Und kutscht mit mir nach Hofe", , Man stand
in Gold bis iibern Schuh, / Und sa8 auf Mileh und Honig“ oder
»Der Magen kroch den Augen nach / Und fand gedeckte Tische“.
Auch Kontrastzusamimenstellungen dienen dazu, um Lachen her-

) Vgl. Samtliche Werke I, 89; I, 164—172; T, 147—154.
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vorzurufen: Aeneas, der ,Aus Troja lief, nach Wilschland
schwamm, / Und hungerte und freite’’. — Durch seinen ,,Aeneas“
wird Michaelis zum Vertreter der travestierten Romanze, wie sie
seit den sechziger Jahren (Schiebeier, Lowen, Biirgers Anfinge)
bis ins 19. Jahrh. hinein auftrat.

B. Freundschaft.

Freundschaft ist das grofle Ereignis in Gleims Leben. Am
11. Oktober 1767 schreibt er an Jacobi: ,Liebe erfiillet das gute
Herz nicht ganz, die Seele hat nicht allein damit zu schaffen; wohl
aber mit der Freundschaft.” 25) So liebenswiirdig wohltitig Gleims
Freundschaft im praktischen Leben war, so merkwiirdig muten
uns ihre poetischen Erglisse an. Zunichst sind die ,,Briefe der
Herren Gleim und Jacobi®, Berlin 1767, zu betrachten. Selbst wenn
man beriicksichtigt, dafl im 18. Jahrh. Freundschaft und Liebe eng
verbunden waren, wird man doch dem Urteile Ransohoffs zu-
stimmen, der diese Briefe ein unerquickliches Denkmal der Freund-
schaft nennt. Von ernstem Inhalt findet man darin wenig. Es ist
immer wieder gegenseitiges Lob ihrer Gedichte, liberschwengliche
Freude iiber ein Zusammensein mit dem Freunde und bittere Kla-
gen ilber das Getrenntsein. Dann wird ein ,,allerliebstes Brieflein*
des Freundes, ,des siilen, kleinen Schmeiclilers zu hoéchstem
Gliick: ,,Aufgerissen wurde das Pickchen, und, o welch ein siifler
Anblick! Eine Zeile von der Hand meines Jacobi, zehn Zeilen,
zwanzig, dreyBig, wer kann sie zdhlen? Gelesen, empfunden, ge-
priesen wurden sie; und dann gekiisset, wie ein Liebhaber in der
sliBesten Entzlickung seiner Liebe sein M#dchen kiisset!*

Empfindsam, sentimental ist Liebe und Freundschaft in diesen
Briefen. Zirtliche, tindelnde Gedanken werden oft bis zum Pathe-
tischen, bis zum Widersinn getrieben. Heroische Vergleiche sind
zahlreich, Mythologie wird auf Schritt und Tritt verwendet ).
Amor und Amoretten werden zu den verschiedensten Dienstleistun-
gen bemiiht; Grazien, Nymphen und Faune finden sich fast in
jedem Gedichte dieser im genre m 1é geschriebenen Briefe.

23) ,Briefe von den Herren Gleim und Jacobi®, Berlin 1767, S.49.
) Vgl. Georg Ransohoff, ,,Uber Johann Georg Jacobis Jugend-
werke‘, Berlin 1892, S, 16.
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Gleichfalls empfindsam und iiberschwenglich sind die der
Freundschaft gewidmeten Gedichte im ,,Halladat®. In ihnen klingt
eine personliche Note, trotz des religiosen Gewandes der ganzen
Sammlung. Idyllisch-anakreontisches Milieu zeichnet Gleim in
,An den Panka-Bach® (VI, 142 £.): sanft hinflieBenden Kristall des
Baches, Nachtigallen, Frithlingsblumen und Sonnenschein. Auch
das obligatorische Lammchen fehlt nicht, wenngleich es nur zum
Vergleich herangezogen wird. Dieser Vergleich zeigt deutlich
Gleims gesuchte Naivitit. Frither war des Freundes Herz ,.wei
wie meines Limmehens Wolle®, jetzt aber hat er dem Dichter durch
seine Untreue groBes Leid angetan. Die Trauer um den verlorenen
Ireund ist so gro8, daB der Bach von den Trinen des Dichters
anschwillt.

Die Freundschaftsgedichte in den ,Goldenen Spriichen des
Pythagoras” sind scheinbar objektiv. In Wirklichkeit sind sie der
Widerhall eigenen Erlebens. In diesen kleinen, 2- bis 8-zeiligen,
gereimten Spriichen spiegelt sich das Verhiltnis Gleims zu seinen
Freunden.

Fast alle dlteren Freunde hatten sich von Gleim abgewandt.
Zum groBen Teile lag die Schuld bei ihm selbst. Weil er immer
derselbe blieb, konnte er nicht verstehen, daB ein Mensch sich
indern und das verwerfen konne, was ihm einst als erstrebenswert
erschien. Daher bei Gleim die Trauer um verratene Freundschaft,
die unheilbare Wunden schligt, daher die Warnung vor falschen
Freunden, die den Mantel nach dem Winde héngen. Darum all-
gemeine Sentenzen, nur den Tugendhaften, den Zufriedenen zum
Freunde zu wiihlen, aber sich selbst und ihn vorher genau zu
priifen. Dem Freunde kleine Fehler verzeihen, aber nie ,,Bosheit
des Herzens“.

Im ,,Hiittchen** sind die Freundschaftsgedichte wieder ganz
personlich. Gereimte kleine Lieder, in denen Gleim seiner lebenden
und verstorbenen Freunde gedenkt. Durch andere klingt die
Sehnsucht nach jemand, der sein Leben im Hiittchen mit ihm teilen
mdchte. Einige in anakreontischer Manier: Rosen, Vogel werden
zu Freundschaftsdiensten bemiiht. Gleim bevorzugt in diesen Ge-
dichten die ,kleine Manier, die Diminutivformen. Sein Hittchen
wird nicht etwa zum Tempel, sondern zum Tempelchen der Freund-
schaft.
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Andere, in denen Gleim die Genien seiner verstorbenen
Freunde erscheinen, sind ruhig und zuversichtlich. Aber auch hier
wird der Genius zum ,rosenrothen Jiingling*, Blumenketten
Wolkehen und Nachtigallenchére miissen das Ganze verschénernt
Im ,Hiittchen* findet man wieder Gleims breit malende Ausdrucks-
weise, die jedoch keine Bilder entwickelt, sondern die Gedanken,
intellektuell ausgesprochen, einfach aneinanderreiht.

Jacobi hat von den anakreontischen Motiven vorziiglich das
der Liebe behandelt. Gedichte, die nur der Freundschaft gewidmet
wiiren, findet man bei ihm gar nicht. Nur gelegentlich gedenkt er
in seinen Liedern der Freundschaft, personlich ,,0 schoner ist kein
Gliick auf Erden, / Als das von Gleim geliebt zu werden“ (I, 6), oder
er preist ganz objektiv die Freundschaft als hochstes Gliick:

»Was hilft euch eine ganze Welt,
In der ihr keinen Freund gefunden.* (I, 12)

Michaelis preist wie Gleim und Jacobi Freundschaft als
hochstes Glick (I, 34; II, 269). Einem wahren, offenen Freunde
wiirde er sich restlos anvertrauen. Solch einen Freund fand
Michaelis in Gleim, der die einzige Freude in das kurze Leben des
Jinglings brachte. Michaelis war ihm unendlich dankbar dafiir,

und aus diesem Gefiihl heraus ist das Epigramm ,,An die Parcen“
zu verstehen:

»Der Tag, der meinen Gleim mir gab,

Und dieser gestrige, den mir mein Gleim gegeben,
Gehorten schon fiir mein unsterblich Leben.

Von meinem irdischen, ihr Parcen, zieht es ab!“ (I, 183)

Das gleich tiefe Gefithl der Dankbarkeit spricht aus ,,Auf
Gleims Garten®, trotzdem es kiinstlerisch recht unbedeutend ist.

Die Halberstddter legten sich gegenseitig ihre Gedichte nicht
nur zur Beurteilung vor, es war zugleich ein Beweis der Liebe, den
man dem Freunde mit seinem Werke brachte. Dies war ihnen die
grofte Freude und Ehre. Michaelis gibt dem deutlich Ausdruck
in dem poetischen Briefe ,,An Herrn Dorat®, wenn er sagt:
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,Priester eines Gottes, im Busen

Unschuld, und Lorbern im Haar,

Brachten wir nie den Musen,

Ohne der Freundschaft, Opfer dar.

Denn die Freundschaft und die Musen

Hatten einerley Altar.” (I1, 145 £.)

Klamer Schmidt, dem es in seinem Amtchen leidlich gut ging,
zeichnet in ,,Klamersruh® ein fiir sich erstrebenswertes Lebe1.1.
Daraus ersieht man, daB auch ihm Liebe und Freundsghaft (_he
hochsten Giiter waren. Er wiinscht sich eine kleine Hiitte, tief
im QGriin versteckt,

,,Aber auch nicht allzutief,

DaB sie Amor finden konnte,

Und wer meinen Freund sich nennte,

Oder auch ein Freundesbrief.* (111, 223)

Wie die beiden Gefiihle, Liebe und Freundschaft, bei den Ha'l-
berstidtern durcheinandergehen, daf es mitunter schwer fillt, die
Grenze zwischen ihnen zu ziehen, zeigt Klamer Schmidt in der j,In-
schrift zu seinen Neuen Poetischen Briefen, wenn er als einen
Teil ihres Inhalts angibt:

Liebe, werth, zu Freundschaft aufzureifen,
F : ' i i “  (III, 184)
Freundschaft, werth, dafl sie an Liebe grenzt. (I11,

Wihrend hier weder die Freundschaft noch die Liebe hoher ein-
geschiitzt wird, wird in anderen Gedichten die Freundschaft als
das hochste Gliick gepriesen. Nicht durch groften Reichtum kann
man sie erwerben. Sie ist ein Gottergeschenk, eine ,,Aethergeburt®,
die das Gliick — als Ausgleich — den Reichen versagt hat (III, 47).

In seinen jlingeren Erzeugnissen, wie im ,,Daphnis® (I_I, 229 ff.),
zeigt sich bei Klamer Schmidt noch der EinfluB von Gleims iiber-
schwenglichen Freundschaftsergiissen. In spiteren Jahren f'i.ndet
man bei Klamer Schmidt ein freues Freundesherz, das ohne tiiber-
triebene Zirtlichkeit und Sentimentalitit fiir die Freunde schligt.
Er verzeiht dem damals vielgescholtenen Heinse, ,,dem oft halben
Wilden*, manchen Mutwillen, weil derselbe nicht unmittelbar aus

bl

dem Herzen kam (II, 464). Er fithlt mit Goeckingk den Schmerz
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um dessen verstorbenes Nantchen. Er gedenkt voller Liebe seiner
verstorbenen Freunde Michaelis, Biirger, Benzler, Spiegel und Abel
in schlichten Worten (II, 464) und trostet sich und andere mit der
Hoffnung, im Paradiese einst mit ilinen wieder vereint zu sein.

Der Kultus der Freundschaft war in der zweiten Hilfte des
18. Jahrhunderts in Deutschland iiberall verbreitet. Die Halber-
stédter, die in den siebziger Jahren ihre fiihrende literarische Rolle
schon ausgespielt hatten, hielten um so fester mit den treugeblie-
benen Freunden zusammen. Sie brauchten sich gegenseitig, lite-
rarisch und menschlich, weil sie bei ihrer ,seBhaften Manier” auf-
einander angewiesen waren. Wenn Klamer Schmidt in seinem
»Spaziergang. Eine Halberstidter Ekloge. 1799 erziihlt, daB er
mit seinem Freunde Fischer, ohne es zu merken, schon am 6. Tore
der Stadt angelangt war,

»»Sich verwundernd beid’ und beid’ erhebend die Freundschaft,
DaB sie mit frohem Geschwitz die 6den Pfade verkiirzt.“
(111, 151)
s0 konnte man dies leicht als Motto {iber das Leben und Treiben in
den spiiteren Jahren der Halberstidter setzen.

C. Wein.

In der frithen Dichtung Gleims gehért die Verherrlichung des
Bacchus zu den Lieblingsthemen. Nach 1765 singt er immer sel-
tener ein Preislied des Weins. Nur ganz vereinzelte Gedichte sind
dem Lobe des Rebensaftes gewidmet. »Ein Trinklied“ (I, 262)
bringt die Aufforderung, die fliichtige Zeit zu niitzen und zu trin-
ken. Wihrend Gleim friiher die Wonne des Trinkens noch durch
frohlichen Gesang zu erhdhen suchte, setzt er jetzt das Singen zu-
gunsten des Trinkens zuriick:

yDie Zeit hat allzuschnelle Schwingen,
Kein Augenblick ist zu versingen,
Trinkt, Brider, trinkt, bezwingt das FaB.®

In demselben frischen Tempo wie ,,Ein Trinklied“, aber leich-
ter und sorgloser ist ,,Der entschlossene Trinker* (11, 306). Gern
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hat er dem Gotte Bacchus durch einen kriftigen Trunk gehuldigt.
sein Leben lang will er weiter trinken, denn der Wein bringt ihm
Vergessenheit. Solange er trinkt, ,schlafen alle seine Sorgen‘.
Dasselbe Motiv behandelt das ,,Trinklied (II, 308), Das Gedicht
zielt auf eine Pointe hin, die allerdings ziemlich banal wirkt. Nach-
dem Gleim den Wein gelobt, der ihm die Sorgen verscheucht und
ihn zum Dichten anregt, kommt er — wie Anakreon und Lessing
— zu dem Schlusse, daB ein wahrer Trinker nie fiir einen Krieg
stimmen wiirde, denn

,Besser ist berauschet liegen,
Als verwundet oder todt!“

Sein Trinkglas empfiehlt Gleim seinen Erben als wichtigsten Nach-
laB (II, 98), denn daraus hat er , weise Trunkenheit” gelernt, und
dieses Glas gab ihm die Inspiration zu seinen Liebesliedern.

Wenn Gleim sich in seinen Weinliedern als tapferen Trinker
hinstellt, so ist dies ebenso fingiert, wie seine oft besungenen Liebes-
gefiihle. Gleim bestétigt es selbst in einem seiner Hiittchenlieder
(VII Nr. 138). Er mochte gern nachholen, was er in der Jugend
versdumt hat:

»Ach ich bin ein Greis geworden,
Ohne Lieb’ und ohne Wein!

Darum lasst mich, lasst mich lieben,
Lasst mich trinken, schenkt mir ein!“

Und an seinen Freund Ebert schreibt er im Jahre 1790: ,,Sie
glauben nicht, wie wohl ich mich befinde. Trink- und Liebeslieder,
ohne Wein und ohne Liebe, schmiede ich noch tédglich um
vier Uhr.” 27)

Nach 1779 schwindet das Thema des Weins ganz aus Gleims
Dichtung. In einzelnen Liedern des ,Hiittchens* wird fliichtig des
Weins gedacht, wie in dem vorhin angefiihrten oder in Nr. 124
8. 220, wo Gleim mit seinen ,lieben, kleinen Freuden‘ bei einem
»3choppen Wein® frohlich sein will. Aber nie wieder findet sich
bei Gleim ein Preislied des Weins wie in den ,,Scherzhaften
Liedern®.

*Y) Wilhelm Korte, ,,J. W. L. Gleims Leben®, Halberstadt 1811, S.250.

36

Jacobi hat seine Leier niemals zu einem Lobliede des Weins
gestimmt. Er, der von sich selbst sagte, daB ihm der Himmel nur
»ein Herz voll zirtlicher Gefiihle* gah, hatte keinen Sinn fiir die
kréftigeren Freuden des Trinkens.

Michaelis behandelt das Motiv des Weins nur in den Jahren
1763/64, also noch vor seiner Halberstidter Periode. In den kleinen,
dem Weine gewidmeten Gedichtchen vertritt er die Anschauung
der Anakreontiker, sich das Leben durch den Wein zu verschonern,
denn ,,0fters bechern, selten Sorgen, / Macht das beste Testament*.
Der Wein verscheucht das Griibeln und das MiBvergniigen. Micha-
elis stellt sich selbst als sorglosen, frohlichen Menschen hin, der
das Leben genieBt und es sich nicht durch Spekulationen schwer
macht: , Nicht fiir die Disputanten, / Fiir uns wichst der Wein.*

Michaelis' Lieder sind frisch, lebensvoll, in fréhlichem, mun-
terem Tempo gehalten. Verkiindet er einmal:

»Seine Becher wirklich leeren,
Das heillit Vater Libern eliren,
Und ein andres Lob ist schlecht® (I, 48)

so findet man bei ihm anderseits die Mahnung der Anakreontiker,
mit MaBlen zu genieBen:

»Zecht, aber recht bescheiden!

Lyidus schwirmt!

Fern sey von unsren Freuden,

Wer boshaft ldrmt.* (1, 49)

Michaelis fordert, wie Gleim, auf, die Zeit auszuniitzen, die so
schnell verfliegt; frohlich zu sein und zu trinken, denn

»Bald vielleicht, vielleicht
Schon morgen
Hat uns Sultan Tod getrennt.*

So schwebt liber seinem carpe diem immer der wehmutsvolle
Gedanke, dafi das Menschenleben jih ein Ende haben kann. Darum
gilt es, dieses um jeden Preis auszukosten. Am deutlichsten tritt
diese Auffassung in ,,An Nerinen* hervor, einem Etrenne aus dem
Jahre 1772. In Motiv und Inhalt deckt es sich mit Gleims
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,, Trinke, kiisse,

Sieh, es ist heut Gelegenheit.
Wer weiB, wo du morgen bist,
Fliichtig ist die Zeit.“

Aber wihrend Gleim seinen Gedanken lustig, burschikos aus-
driickt, hiillt Michaelis seine Idee in eine gehaltene, ruhig dahin-
flieBende Form. Er stellt das Leben sinnbildlich als einen FluB
dar, dessen Wasser ,,eben und stille aus der Urne der Jahre rieselt’,
an dessen Ufern ,,Freude und Fiille emporspriet”. Diese soll der
Mensch sich zu eigen machen:

,Und wir wandern seine Wasserfille
Im Triumphgesang hinab;

Zeichnen jede schéne Stelle

Mit einem Thyrsusstab.*

Der GenuB macht Michaelis nicht lebenssatt. Er ist bereit
jeden neuen zu fassen, und sollte es der letzte sein, — ihn aus-
zukosten und unterzugehen:

,»Blicken zuweilen nach diesen Stében, (Thyrsusstiben)
Gleich bereit, noch weiter zu gehn,

Oder den letzten dahin zu geben,

Und — fiir uns — die Quelle versiegt zu sehn.” (I, 61)

Klamer Schmidt stellt sich in seiner Dichtung als echten Wein-
trinker hin, der den Tag in einer Becherschlacht bezwingt, ohne
berauscht zu sein (III, 194). Humorvoll bittet er 1773 ,,den Schen-
ken des schdénen Gottes®, ihm Achtundvierziger zu geben, denn da
der Wein den Bischtfen und Prilaten schmeckt, wird er sicher
auch ,,der Muse bekommen“. Er will reinen, unvermischten Wein
trinken und haBt das Wasser, den ,,Weinverderber:

,JFeiges, albernes Wasser, Weinverderber,
Fort und trolle dich eilends zu dem schwarzen
Zeitungsfertiger Ziegra!...‘ (11, 395)

Auch den Punsch verachtet Klamer Schmidt als ein ,,Gemisch®,
das das Mahl entweiht (III, 83 f.). Verkiindet er einmal, nur im
Zusammenklange der Liebe und des Weins lige wahrer Genu8
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(I, 423), so setzt er in seinem ,,Trinklied (I, 349 f.) die Liebe zu-
gunsten des Weins zuriick. Wer seinem Becher ein Liebesliedchen
singt, tut besser daran, als Amor zu preisen. Nur bei vollen Bechern
kann man den Augenblick genieBen, und nur der Wein ist des
Menschen wahrster Freund. Er schmilzt oft ,,das starrende Tiger-
herz zur Menschlichkeit”, fiihrt den traurigen Seelen Hoffnung
zu, gibt dem schlafrigen Genius neue Kraft und hilft den Menschen
»lucianisch ldcheln*, denn

, .. was in des Lebens Spiel
MifBtonend anschligt, stimmt sie wieder
Nach der Musik der gefiillten Becher*
An eine Flasche alten Hochheimers (I1I, 48 f.)

Klamer Schmidt hat nach vielen Erfahrungen eingesehen, daf
selbst das Schonste im Leben oft Enttduschungen nach sich zieht.
Deshalb will er nichts mehr bewundern, noch anbeten. Nur den
Wein schlieit er aus, der ihm die héchste Freude gibt:

»Alles hat sein Symbolum;
WiBt ihr meins? Nil admirari!
Vinum tamen excipe!* (I, 365)

Und noch im Jahre 1813 preist Klamer Schmidt den ersten Wein-
bauer, der durch seine Tat den Menschen die schénsten Freuden
zuteil werden lie:

»Qlick auf dem groBen, dem goéttlichen Mann,

Der zuerst das Ein’ und das Eine nur sann,

Uns sterbliche Briider zu erfreun! —

Er sann’s, und fand’s, und bauete Wein!* (I, 461)

D. Natur.

Die Anakreontik, die in der Verbindung mit der Antike die
Natur zu finden glaubte, verwendet das Motiv der Natur in vielen
Variationen. Man findet jedoch in dieser Dichtung hdochst selten
wahres Naturgefiihl. Die deskriptive Naturschilderung war bei
den Anakreontikern konventionell geworden. Sie lieBen sich an
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einigen feststehenden Naturrequisiten geniigen 28), verlegten gern
den Schauplatz in die arkadische Welt und lieBen den ganzen
mythologischen Apparat spielen.

1772 hatte Gleim in den ,,Liedern fur das Volk“ den Versuch
gemacht, die Natur aus der Seele des Landvolkes heraus zu sehen
und sie zu besingen. Doch sich liebevoll in die Natur zu versenken,
die Natur innerlich zu erleben, ist Gleim auch in seinen spéteren
Jahren nicht gegliickt. Seine Naturgedichte sind mehr Aufzihlung
der Sinneswahrnehmungen, denn es fehlt ihnen das Mitschwingen
des tieferen Gefiihles der Naturverbundenheit. Gleim bemiiht sich
zwar, diese Beziehung zwischen Ich und Natur herzuste.llen
(IT, 127), doch es wirkt nicht gefiithlsmiBig, sondern logisch
aufgebaut. '

Wirkungsvoller bringt Gleim die Natur im Verhiltnis zu seiner
Freundschaft. Wenn er die im Glanz und voller Frische erwachende
Natur im Gegensatz zu seiner traurigen Stimmung um verlorene
Freundschaft malt, so wirkt die Idee gefiihls- und bildméBig,
hervorgehoben durch den Kontrast der Naturstimmung und der
Seelenstimmung des Dichters. Die leichten und zierlichen, gn
Stimmungsgehalt reichen Triolette ,Der erste Mai“, in denen die
Natur im Zusammenhang mit der Liebe besungen wird, kénnen
Gleim nicht als personliches Verdienst angerechnet werden, da s‘ie
sich der Tradition der Nachahmung des Trioletts ,Le premier mai*
von Ranchin anschlossen.

Jacobi begann sein Schaffen in der empfindsamen Epoche des
deutschen Geisteslebens. In seinen frithesten Gedichten tritt die
Naturschilderung noch stark in Verbindung mit Mythologie auf
(I, 16 ff.; I, 37 £f.). Sie ist Kleinmalerei, die sich auch den entfern-
testen Objekten zuwendet und mitunter ins Geschmacklose aus-
artet 2°).

Dann geridt Jacobi in die Stréomung, die sich im Lobe des
Landlebens ergeht. Auch er sieht wahres Gllick im stillen ldnd-
lichen Leben (I, 61; I, 160 ff.) und zeichnet die herrliche frohe

%) Vgl. Friedrich Ausfeld. ,Die deutsche anakreontische Dichtung
des 18. Jahrhunderts. Thre Beziehungen zur franzosischen und antiken
Lyrik*, StraBburg 1907.

29) Vgl. Ransohoff a.a.O. S.13.
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Natur im Gegensatze zu dem kalten Gepriénge der Hofe (I, 11). In
Deutschland wurden die sentimentalen Empfindungen durch
englischen EinfluB noch erhéht. Auf Jacobi macht Sternes »Emp-
findsame Reise“ grofien Eindruck, und nach deren Muster schreibt
er seine ,,Winterreise”. In einem Dorfe unweit Duisburg zeigt sich
ihm die Natur ,in ihrer gréBten Einfalt, mit ihren wenigsten Be-
dirfnissen . .. da wiederholt ich der Natur meinen Eid, ihr {iberall
zu folgen* (I, 188). Téndelnd und empfindsam ist sein Verhiltnis
zur Natur in dem Kapitel ,,Der Taubenschlag® (I, 138 ff.), voller
Fiktionen die Naturschilderung in ,Der FluB* (I, 182 ff.), und der
Anblick einer Eiche veranlaBt ihn, sich iu die Zeit der alten Ger-
manen zu versetzen. Auch die Naturerscheinungen betrachtet
Jacobi von dem Gesichtspunkt aus, ,,in welchen die Empfindung
uns stellt. Er schreibt in seiner , Winterreise“ (I, 152): ,,Ein un-
geheurer Korper, um welchen unsre Erde sich bewegt, der aus
ungemefiner Weite sie erleuchtet und erwiarmt, ist ein groBer

Gedanke. Aber lieber ist mir die Sonne, so wie sie mir erscheint,
wenn sie

»Mit dem Gesang der Abendfléte
In einem Wildehen sich verliert;
Wenn sie die junge Morgenrsthe
Zuriick im Purpurkleide fiihrt;
Hinter griin bepflanzten Héhen
Steiget sie herauf,

Léclielt Hirten, die sie sehen,
Und bemahlt in ihrem Lauf
Kleine Blumen, die entstehen.*

Nur wenn ein Bild die zirtliche, empfindsame Seele Jacobis
anregt, ergeht er sich in schwirmerischer Naturschilderung. Die
Natur rein dsthetisch zu betrachten vermag Jacobi erst nach 1775,
In ihm erwacht das Gefiihl der Naturverbundenheit, er erkennt,
daB nur das Sicheinsfithlen mit der Natur all ihre Schonheiten
empfinden 148t:

»O wehe, wer sich nie vereint
Mit Wies’ und Quell und Bliithenast.* (I11, 250)
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Von da an zeigt sich ein pantheistischer Zug in Jacobis ‘%\Iatur-
schilderung. Die Natur ist ihm der Tempel Gottes, und iiberall
sieht er waltende gottliche Kraft,

,Die Baum und Wiesenquell erneut,
Ohn’ Ende wirkt, ohn’ Ende schafft, }
Und nocli das Grab voll Blumen streut.* (111, 251)

Michaelis befreite sich innerlich am schnellsten von der Ana-
kreontik. Nur in seinen frithesten Gedichten findet man N'atur-
schilderungen, wo Dryaden, Nymphen, Faune, scherzhafte junge
Weste und allerlei Vogel die Natur beleben. Es sind Erinnerungen
an die Kindheit oder die Jugendzeit, denen Michaelis solche Fa.r-
ben verleiht. Schon 1765/66 haftet den Naturschilderungen lp
Michaelis’ Dichtung nichts mehr von den téndelnden und sen.tl-
mentalischen Elementen der Anakreontik an (I, 13; I, 30). Er glpt
iiberall teils groBangelegte Bilder, wie den Beginn des Herbstes 1n
,»An Gleim‘:

,Der schonste Herbst, den eine Nacht geboren,
EntriB sich heut dem miitterlichen SchooB; 3
Mit Flammen sdugt ihn schon der Mittag grof,* (I, 87)

teils idyllische Naturbilder wie die Schilderung der Kahnfahrt .auf
dem Meere bei anbrechender Nacht in dem poetischen Briefe
,Paros und Hyla“:

,Mihlich entgleitete

Luna der Ferne.

Unter ihr breitete

Silber die Bahn;

Wellen bespiegelten

Wellen, und Sterne

Kamen, und fliigelten

Hiipfend den Kahn

Und die miiden Ruder ruhten. (I1, 158)

Von allen Halberstidtern ist Klamer Schmidt der natur-
verbundenste Mensch. Trotz gelegentlicher Erwidhnung bebliimter
Triften, des spielenden Zephyrs und der Sc.l.lafherden findet
man bei ihm nichts von der sentimentalen, téndelnden Natur-
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schilderung Jacobis oder der trockenen Gleims, sondern walires
Naturgefiihl. Er gebraucht gern Vergleiche aus der Natur. So
erscheint ihm die Trine im Auge der Geliebten ,,Wie Morgenthau
im Kelch der Rose‘ (I1, 41). Auf ein ,halbes Gétterleben” wiirde
er verzichten, koénnte er dadurch dem geliebten Midchen eine
Viertelstunde erkaufen ,,Hoch und herrlich wie das Leben auf der
hohen Geifi!“ (II, 42). Er greift zu einem Vergleiche aus der Natur,
um sein vergniigtes Treiben auf dem Blocksberge zu schildern. So
frohlich wie er mit seinen Damen bei Musikklingen

»+ .. SO springt,

Wenn heimische Linden

Der Friihling verjiingt,

Der Zephyr bei weitem

So wonnevoll nicht.* (11, 25)

In freier Natur umweht den Menschen ein Hauch Gottes und
weitet sein Herz fiir Schonheit und Giite (II, 229). Der dunkle
Buchenwald ist Klamer Schmidt heilig, weil er ihn Gottes Wesen
und sein Walten fiihlen 1iBt:

»Heilig, wie der Glaub’ ist hier

Diese Nacht der Buchen:

Giebt's zum Himmel eine Thiir,

Hier ist sie zu suchen!“ (11, 218)

Auch wenn er auf der hohen GeiB ,unter ihren tausend hoch im
SchooB der Himmelswolke ruhenden Waldtannen“ stehit (II, 42),
fiihlt er sich Gott und sich selbst néher.

Selten jedoch findet man bei Klamer Schmidt so groB an-
gelegte Bilder wie das von den Waldtannen oder das der in niicht-
licher Stille ruhenden Erde in , Petrarkas Selbstgesprich* (II, 206).
GroBtenteils ist seine Naturschilderung liebevolle Kleinmalerei,
wofiir als besonders charakteristisches Beispiel der Anfang des
Gedichtes ,,An Wise‘‘ (I, 61) diene:

»Sieh! schon beginnt sie unser groBes Heer
Von Liebeskiissen zu beschatten, ach!

Die griinende Kastanie, worauf

Der jungen frohen Nachbarkinder viel
Umbher sich tummeln, und der Amor noch
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Unendlich mehr! Aufbricht die blendende,
Getraubte Bliithe, die den Kéfermann
Herbei zu seinem Kiferweibe lockt!

Damit er nicht vergessen werde, ruft

Der Kuckuck lustig seinen Namen und

Die Zahl von unsern Liebesjahren aus!

Die Wegwartblume, rund und leicht gebaut,
Wie Wiinsche kleiner Narren, fodert schon
Die Stirke deines schonen Athems auf!
Maiblumen lduten mit der kleinen Glocke, wenn
Der traute West geheimen Einzug hilt!
Mit Golde deckt der langgeword'ne Tag
Die langen Dicher; reich mit Silber deckt
Die Blumengottin jeden griinen Zweig!“

Dabei ist Klamer Schmidts Naturschilderung iminer 'ver-
woben mit persénlichem Gefiihl oder Erlebnis, wie in den bisher
zitierten Gedichten oder in seinem . Friihlingslied” (I, 328 .):

,Es guckt sich so giilden
Ins Frithjahr hinein®,

in dem die leicht hinhiipfenden Daktylen durch ihrej rasch ngch-
schlagenden Kiirzen recht gut das frohe Lebensgefiihl des Dich-
ters veranschaulichen.

7usammenfassend kann von der Halberstidter Anakreontik
gesagt werden: In den sechziger Jahren ist sie eine M%schurllg der
Anakreonteen und der franzodsischen Gesellschaftspoesie. Ein der
franzosischen Sinnesart gemiBer Epikureismus, eine nach eig.ener
Anschauung umgebildete Antike sind fiir diese tdndelnde Dicht-
Junst kennzeichnend. Ihr Kolorit ist das der arkadischen Schifer-
welt. Die poetische Gefiihlszirtlichkeit wird auch in den Freund-
schaftskultus hiniibergenommen.

Gleim und die Seinen wollen LebensgenuB und Lebensfreude
verkiinden. Sie besitzen aber zu wenig poetiseche Kraft, um diese
Gefiihle in eigener Weise zu besingen, um SO mehr, da sie das Ich
des Dichters nicht mit dem des Menschen identifizieren wollen.
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Sie leihen sich die Ausdruckswelt Anakreons. Lyd#dus, Amor,
Cythere und ihr ganzes Gefolge gastieren bei den Halberstidtern.

Durch Klotz wird Jacobi auf die geschnittenen Steine der
Alten aufmerksam gemacht. Durch Jacobi sicher seine Halber-
stddter Freunde. Die Lippertsche Daktyliothek, die in den finf-
ziger Jahren fertig wurde, mufite — als entziickende Kleinkunst —
das Gefallen der Halberstidter hervorrufen. Es ist moglich, da8
diese Gemmensammlung den Halberstiddtern die Anregung zu vie-
len ihrer Gedichte gab, denn zahlreiche Motive hat ihre Dichtung
mit den Gemmen gemeinsam. Um nur diejenigen zu nennen, die
zahlenmiéBig in der gréften Variierung vorkommen:

1. Die Macht Amors, die den Stirk-
sten bezwingt — Dakt. I, 360 (786); I, 361
(784); II, 327:
Amor reitet auf einem Lo-
wen, den er bezwungen hat.

— Dakt. I, 280 (606):
Herkules widerstrebt und er-
liegt dennoch Amors Macht.

— Dakt. I, 281 (605):
Herkules kniet, Amor sitzt
ihm auf Arm und Schulter.

— Dakt. I, 282 (609):

Herkules wird als Gefange-
ner mit auf dem Riicken ge-
fesselten Hénden von Amor
fortgefiihrt.

= Dakt. 111, 314:
Cupido zerbricht den Don-
nerkeil Jupiters.
2. Aufruf zum schnellen Geniefen
der Lebensfreuden = Dakt. IT1, 148:
Bacchus und Ariadne fahren
auf einem Wagen, der von
Horen gezogen wird, die Cu-
pido mit der Fackel (als
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Peitsche) antreibt, Ein an-
derer Amor, der noch un-
geduldiger ist, stemmt seine
Hand an ein Rad des Wa-
gens, um dieses schneller
vorwirts zu schieben.

= Dakt. I, 368 (791):
Cupido mit dem Thyrsus-
stab auf dem Triumph-
wagen des Bacchus, der von
einem Lowen und einem
Ziegenbock gezogen wird.

3. Amors Sieg iiber Bacchus

4. Die Liebe, die dem Menschen
auch Unruhe und Leid bereitet — Dakt. 1, 372 (824); 11, 347;
und Dakt. I, 363 (823):
Cupido, auf einem Felsen
sitzend, hilt die Psyche in
Gestalt eines Schmetterlings
in den Hénden.

— Dakt. IT, 352:
Cupido nagelt den Schmet-
terling an einen Baum-
stumpf.

— Dakt. III, 330:
Cupido, einen Schmetterling
in grausamem Spiel ver-
brennend.

— Dakt. I1I, 329:
Amor und Psyche.

— Dakt. I, 373 (843):
Der Hochzeitszug des Amor
und der Psyche, die mit
einem Brautschleier einher-
schreitet. Hymen geht mit
der Fackel voraus, ein klei-
ner Cupido {folgt, Niisse
streuend.

5. Seelische Liebe
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6. Amor und Amoretten bei ihrem

Handwerk = Dakt. II, 316:
| Drei Amoretten in einer
‘ Hiitte — wie Holzhandwer-
ker — ihr Handwerk aus-
iibend.
= Dakt. 11, 317:
Amor, einen Bogen haltend,
schon im Begriff, ein Ge-
schoB aus dem Ko&cher her-
auszunehmen.
== Dakt. IT, 318:
Amor, einen Pfeil in den
Bogen steckend.
7. Verkleidungsgestalten Amors = Dakt. I, 366 (808); 11, 319:
Amor als Angler.
— Dakt. II, 315:

Amor als Bildhauer.

— Dakt. ITI, 325:
Amor von der Jagd zuriick-
kehrend, in der rechten
Hand einen Hasen, auf der
linken Schulter zwei Reb-
hithner an einem knotigen
Stock oder Hirtenstab tra-

gend.
8. Verschiedene Bilder der nackten

und badenden Venus = Dakt. I, 78—87.
9. Grazien und Musen und derglei-
chen mebr.

Die stindige Ausbildung der einmal zum Vorbild genommenen
Sujets wurde fiir die Halberstidter verhingnisvoll. Die meist an-
gewandte Form der drei- oder vierhebigen vier- bis achtzeiligen
Strophe, die alltdgliche, wenig gewihlte Sprache, die vielen Akzent-
versetzungen und unreinen Reime -— abgesehen von den nieder-
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sichsischen Dialektreimen — taten dem kiinstlerischen Werte der
Halberstidter Anakreontik weiteren Abbruch. Die Kunstanschau-
ung ihrer Vertreter — daB nicht eigenes Erlebnis, sondern an-
genommene Gefiihle das Wesen der Dichtkunst bilden —, trieb sie
zur Uberkiinstelung. Erst nachdem sie diesen Standpunkt uber-
wunden hatten, wurde ihre Dichtung freier und ansprechender.

Auch erschlossen sich ilinen jetzt neue Vorbilder. Sie zogel
Bodmers Ausgabe der Minnesinger (1748), Meinhards Uber-
setzungen Petrarkas (1763 f.) heran und versuchten sich in diesen
Gattungen. Zwar blieben diese Versuche auch nur schwache Nach-
ahmungen, waren aber immerhin ein Schritt vorwirts.

Das Bestreben einer gréBeren Natiirlichkeit zeigt sich bei
den Halberstidtern in ihrer verinderten Stellung zur Natur. Die
teleologischen Ideen der Naturbetrachtung, das rokokohaft Uber-
kiinstelte der fritheren Naturanschauung weichen theologischen
Betrachtungen, werden verdringt von der Sehnsucht nach freierer
Empfindung und Gestaltung **). Immer Ofter rufen sie in ihren
Dichtungen zum Verlassen der Stadt auf und preisen das Land-
leben als ideal. Doch der Sturm und Drang geht an ihnen spurlos
voriiber. Michaelis war tot, Jacobi ging nach Diisseidorf — und
dort entwickelt sich in ihm unter dem EinfluB der neuen Strémung
eine wirkliche Naturverbundenheit —, aber Gleim und Klamer
Schmidt, die allein in Halberstadt geblieben waren, wurzelten zu
tief im Althergebrachten, um sich vollig umzustellen. Ihre Dich-
tung wird zwar auch subjektiver, doch trennt sie vom Sturm und
Drang das giinzliche Fehlen des Emotionalen. Im Familien- und
Freundeskreise leben sie ruhig dahin. 1785 schreibt Elisa von der

Recke an Biirger: ,, ... waren auch tiglich mit uns bei Vater Gleim
von 8 Uhr morgens — bis 10 Uhr des Abends. Jede Stunde wurd’
uns da zum Seelenfeste... O, warum haben Sie uns nicht hier

besucht? Hier, wo Friede, Freude und edle Liebe einheimisch
sind!“31) Die Halberstiddter Lieder spiegeln dies stille zufriedene
Dasein wieder. Von Zeit zu Zeit taucht in ihrer Dichtung immer
wieder ein Liedclien auf, das ganz in der friiheren anakreontischen

30y ygl. Jacobis Vorliebe fiir die englisehen Parks.
31) (3, A. Biirgers Briefwechsel, hrsg. von A.Strodtmann, Bd. IIT
S. 150.
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Afrt gehalten ist, denn ihr Leben lang behielten die Halberstidter
eine Vprliebe fir die grazigse, leichttindelnde Rokokopoesie.

_ Einen anderen Weg ging Goeckingk. Auch seine Dichtung
\V('%lst mannigfache anakreontische Spuren auf, aber er war eine
reichere Personlichkeit, als die Halberstddter, hatte auch andere
Le.bensziele als diese, und blieb nicht immer bei der einen Gattung.
Wle weit seine Werke Anakreontik sind, inwiefern Goeckingk von
dieser abweicht, soll im folgenden gezeigt werden.
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II. Leopold Friedrich Giinther von Goeckingk.

Schon Goeckingks Stellung zur Poesie ist eine andere als die
der Halberstidter. In manchen Ansichten beriihrt er sich mit den
Anakreontikern, in vielen weicht er ganz von ihnen ab. Auch ihm
ist die Poesie noch Freudenbringerin:

,Kénnt’ ich in die Welt, durch Macht

Siifler Lieder, Freude bringen,

Hiitt’ ich unter allen Dingen,

Woh! das best’ hinein gebracht. (111, 80) ¥)

Doch warnt Goeckingk einen jungen Dichter vor dem dornenvollen
Wege der Dichtkunst, die den Dichter zwar beriihmt macht, ihm
aber nicht die seelische Unrast lindert:

,Der Geist, o Freund, verdient zwar immer
Bewunderung, doch selten Neid.

Liebt er Gesinge? Desto schlimmer!

Rub’, singt er, und Zufriedenheit,

Oft andern Herzen, seinem — nimmer!* 1, 174) %)

Einziger Lebensinhalt ist Goeckingk die Poesie nie gewesen.
Sie war ihm angenehme und liebe Nebenbeschiftigung. Er emp-
findet es zwar bitter, daB die Kunst von ihren Jiingern materielle
Opfer fordert, diese aber auf sich zu nehmen, hiitte Goeckingk nie
vermocht, wie kénnte er sonst in der Epistel ,,An Herrn **, einen
jungen Dichter sagen:

,DaB Gleim bei altem Rhein’schen Weine,
Durch Scherz der Freunde Busen schwellt;

1) Vgl. Werke I S.XXII{. u. Bd.T S.194.
?) Vgl. anch Goeckingks Epistel ,An Biirger, in Appenrode® IV, 80
und I S.25.
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DaB sich der Singer an der Leine,

Ein Reitpferd zum Vergniigen hilt:

Das danken ihrem Acten-Schreine

Und Corpus juris, beide sie.

DaB an des Mangels harter Kruste

Michaelis aber nagen mubfte:

Wem dankt’ er das? der Poesie.” (1, 190)

Am 23. Februar 1778 schreibt Goeckingk an Biirger: ,,DaB Euch
vor der lieben Poesie ekelt, nimmt mich eben nicht Wunder; denn
was hat man am Ende davon? Ich inde8 wiirde auch nichts mehr
davon haben, wenn ich nie einen Vers auf den anderen gereimt
hitte. Ich bemitleide den Poeten von Profession gar sehr; dagegen
befind ich mich nicht ganz iibel dabey, da8 ich manche Stunde ver-
reime, welche ich sonst wohl mit Betrachtung des Laufs der Welt,
d L. {ibel zubringen wiirde.“ %) Und im Jahre 1779 schreibt er gar:
,»Ieh habe jetzt ein opus desperatum fiir das Museum iibernommen,
das mir wohl gelingen sollte, wenn ich nur sitzen kénnte. Doch, ich
will mir einen hoélzernen Esel machen lassen und darauf reiten,
weil ich ohnehin ja so ein Rindvieh gewesen bin, mich einer Kunst
zu widmen, die gerade die einzige ist, bei der man kaum seine
Hosen in Reparatur erhalten kann, sieht Er!* %)

Auch Goeckingk dichtet flir seine Freunde und nicht ,,um in
der groBen Welt zu schimmern®“. Aber im Gegensatze zu den fin-
gierten Geflihlen der Anakreontiker will er natiirlich sein:

»S0 wie ich bin, so will ich seyn,
Und so mich meinen Freunden geben.“ (I, V u. II, 202)

Er vertritt die Meinung, daf erteilte Lehren mit dem Leben
Uibereinstimmen sollen (I, XXIII—XXV). Um etwas GroBes in der
Kunst zu leisten, miisse der Dichter mit offenem Sinn die Welt
durchforschen und in das Wesen aller Dinge eindringen. Tut er
dies nicht, so bleibt seine Dichtung ohne Bedeutung, leere Tindelei.
Dann singt er vielleicht nur... dem Ohr!

3) Biirgers Briefwechsel Bd.II S.235.
%) Biirgers Briefwechsel Bd. IT S. 346.
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»Der Damen an den Toiletten,

Von Grazien und von Amoretten,

Von Venus und von Cypripor,

In feinen, reinen, kleinen, netten

Geséngen, braven Schnickschnack vor.* (I, 182)

Geht Goeckingk theoretisch gegen die Anakreontik vor, so
kommt er doch in der Behandlung einzelner Motive den Halber-
stddtern sehr nahe. Wenn er in der Epistel ,,An Exter, in Zwei-
briicken seinen Freund mit den Worten zu sich ruft:

»Komm denn an die nafigeweinten Wangen,

An die Brust, die vor Verlangen

Hoch dir schon entgegenschwillt,

In die Arme, wetk von Kummer,

An das Herz, dem selbst der Schlummer,

Nachts, die Seufzer nicht mehr stillt.* (I, 31 1)

so erinnert dies lebhaft an den Briefwechsel Gleims und Jacobis.
Auch das Hirtenmilieu fiihrt Goeckingk in diese Epistel ein. Gliick-
lich und sorgenfrei wére er mit seinem Freunde im stillen Schifer-
hiittchen, sein Schicksal zufrieden aus Gottes Hand hinnehmend.
Bald jedoch schwinden diese Téne bei Goeckingk., Er sendet

zwar wiederum Einladungen an alte Freunde (I, 127 ff.), mit denen
er die freien Stunden froh verbringen will, da dies jegliche Sorgen
verscheucht.

»Sind ein alter Freund, wie du

Und ein alter Wein, nicht Sachen,

Die den Gram in einem Nu

Wandeln um in Scherz und Lachen?¢ (I, 129)

als Ausdruck dieser Stimmung klingt natiirlich und echt emp-
funden. Er schiitzt die Freundschaft mehr als die Liebe und spottet
ein wenig iiber die schwirmenden, vergdtternden Anbeter und die
schwirmerisch geniefienden Liebhaber:

,Mag die Freundschaft nur mein Herz
Immer mehr an sich gewdhnen!

Liebe, mit Petrarca’s Sehnen,

Ist ein gar zu langer Schmerz,
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Liebe zu Horazens Schonen,
Ist ein gar zu kurzer Scherz. ¢ (I, 61)

Aber auch er singt von den Freuden und Leiden der Liebe.
Seine ,Lieder zweier Liebenden® spiegeln das Liebesverhéltnis
zu Sophie Philippine Vopel wieder. Es sind zumeist Situations-
bilder, die einzelne Begebenheiten aus dem Leben der Liebenden
schildern. Der wirklich erlebte Hintergrund bedingt den Unter-
schied zwischen Goeckingks Liebesliedern und denen der Ana-
kreontiker.

Goeckingks lebhaftem Temperament und seinem Hang zum
Natlirlichen sagte die empfindsame T#dndelei der Anakreontik nicht
zu. Hatte Goeckingk in der Epistel an einen jungen Dichter die
anakreontischen Liederchen als ,braven Schnickschnack’ be-
zeichnet, so wendet er sich in der Epistel ,,An Kistner, in Go&ttin-
gen“, 1777, offen gegen diese Gattung:

»Die Minnerchen von ZuckerguB,

Die gleich auf jedem Nautilus

Auch eine Venus schiffen sehen,

Fiir die der Gott der Liebe stehen

Und ewig Pfeile wetzen mubB:

Kurz, diese Narrn und Nérrchen alle,

Verdienen, daB man auf sie kreuzt.* (I, 212 1))

Trotzdem finden sich in den ,,Liedern zweier Liebenden* einige
anakreontische Anklénge. So in dem Gedicht ,,Als er seinem Tode
entgegensah®, wo sich Goeckingk zuweilen in den typischen Ver-
gleichen und Ausdriicken der Anakreontiker bewegt. Als der Dich-
ter nach lingerer Krankheit sich zum ersten Male im Spiegel be-
sieht, sagt er von seinem Bilde:

»Welch ein diirres weiBles Thal

Sind itzt diese Rosenhiigel

Meiner Wangen? wie so klein

Wie so diister diese Sonnen?

Suada, Scherz und Schmeicheleyn,

Sind von meinem Mund’ entronnen.‘ (I11, 133).
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Ziige der Schiiferlyrik finden sich bei Goeckingk nur vereinzelt.
Zum Motiv der ,,Einladung auf das Land* wird das von den Ana-
kreontikern so oft geduBlerte Lob des Hirtenlebens:

,Komm, mein frommer Amarant,
Lass uns Hirten werden!
Was den Hirten Rosen streut:
Unschuld und Zufriedenheit,
Haben wir ja Beide!* (111, 45)

Ein typisch anakreontisches Bild bringt Goeckingk in ,An
Nantchen. Die Erscheinung Apolls und Amors“. Apoll und Amor
finden den Dichter unter einem Lindenbaum schlafend. Amor er-
innert sich, daB er seinen Bogen fiir diesen noch nie gespannt hat,
und freut sich, dies endlich tun zu kénnen. Apollo will den Pfeil
zunichst abwehren, aber schlieflich willigt er ein, denn

,»Plutus soll mit allen Narren

Stutzen, dal durch unsre Macht,

Nicht durch seine Silberbarren,

Edle Wollust beiden lacht.* (111, 94 £.)

Amor schieBt den Pfeil ab, trifft den Dichter und ruft diesem noch
zu, daB nur Nante die Wunde heilen kénne. In dem Augenblick
kommt Nante, und der Dichter bricht in die uUberschwenglichen
Worte aus:

»Gotter! o wie ward mir da,

Als ich schon auf deinen Wangen

Die verheiBne Wollust sah!* (I11, 95)

Doch Goeckingk fiihlt sich in den Regionen der Fiktion nicht
wohl. Die Antwort auf die Erscheinung Apolls und Amors legt er
seinem Nantchen in den Mund. Sie kdnne dem Dichter filir sein
Lied keinen Dank sagen, hdchstens Lob. Und wenn er ihr die
Dreistigkeit verzeihen wollte, wiirde sie auch dieses zuriicknehmen,
denn sie lebt in ,,dieser Welt, nicht wo Apoll und Amor spricht*:

»Eh' Deine Stimme durch die Réhren

Des Ohrs, sich in mein Herz verlor,

Da sang ich gern von Amorn und Cytheren
Mir am Klaviere Lieder vor.
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Oft triankten sie mich mit Vergniigen,

Doch mit Empfindung selten nur;

Denn welches Herz 148t sich so leicht betriigen?

Du, du bist Wahrheit, o Natur!* (111, 96 1.) %)

Goeckingks Streben nach Natiirlichkeit und die wirklich er-
lebten Gefithle verleihen den ,Liedern zweier Liebenden* ihre
Schlichtheit. Aus ihnen spricht tiefe Empfindung, die ihren Aus-
druck in einer lebendigen, natiirlichen Sprache findet. Goeckingk,
der liebevolle Naturverehrer, findet mitunter in Verwebung der
Landschaft mit dem Gefiihl innigen Volksliedton, wie in , Nachts,
zwolf Uhr", das mit den Worten beginnt:

,,Der Himmel ist so triibe,

Es scheint nicht Mond, nicht Stern,

Der aber, den ich liebe,

Ist itzt so fern, so fern!‘ (111, 69)

Goeckingk verbindet auch den Gefiihlseindruck mit realisti-
scher Milieuschilderung. Nantchen ist in Sorge, wie die nécht-
lichen Besuche Amarants zu verbergen sein werden, da der Herbst-
wind schon das Laub verweht, das sonst die Liebenden schiitzte:

»Was wird uns nun im Vollmond’ noch verstecken?
Kalt sey die Nacht; fiir mich

Ist’s warm genug; doch wird kein Schnee entdecken,
Wer durch das Pfortchen schlich?

Wird nicht der Ginse Schnattern, nicht das Knarren

Der Thiiren, das Gebell

Der Hunde, dich verrathen? Welch ein Harren

Fiir mich, am Kammerschwell’?* (111, 39)

Diese Schilderung der lidndlich hiuslichen Umgebung ist geschickt
in das lyrische Ganze hineingebracht.

Mitunter ist der realistische Zug allerdings so stark daB er
hart die Parodie streift. In ,,An Nantchen. Nach einem Brande*
schildert der Dichter die Erregung der Leute beim Ausbruch des
Brandes folgendermalfen:

5) Siehe auch Werke II S. 216,
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,Die Trommniel ging, die Glocke klang,

Der Wiichter stiell ins Rohr,

Aus jeder Thir’ und Fenster sprang

Ein bloBes Hemd’ hervor.* (111, 78)

Der Gefiihlsinhalt der Lieder kommt bei Goeckingk durch die
Schilderung zum Ausdruck. Er schreibt seine Gedichte aus dem
unmitielbaren lebendigen Gefiihlserlebnis heraus. Er reflektiert
nicht iiber seine Gefiihle, sondern schreibt sie nieder, wie sie ihm
kommen, was den realistischen Eindruck der Gedichte bedingt.
Als charakteristisches Beispiel dieune ,,Der Winterabend. Vor einer
Reise zu Nantchen®, III, 18ff, in dem der vorwirtsdringende
Rhythmus der Sprache ganz besonders den Inhalt des Gedichts ver-
anschaulicht.

Das kriftige innere Leben, die Intensitédt des Gefiihls, der Ein-
klang des Tempos mit dem Sinne und die natiirliche, lebendige
Sprache der Lieder zweier Liebenden machen das Erlebnis des
Dichters auch zum Erlebnis des Lesers. Burger schreibt an
Chr. H. Boie: ,,Jeh habe. .. die ganze noch ungedruckte Sammlung
von Amarants und Nantchens Gedichten gesehen und ich
mul sagen, daB mir wenig Gedichte bekannt sind, die wahrer und
stirker im Gefiuhl und Ausdruck waren.“®) Das echte Gefiihl in
der Lyrik Goeckingks ist es, was Biirger mit diesem — abgesehen
von ihrer dauernden persdnlichen Freundschaft”) — verbindet
und sie von den Halberstddtern trennt.

Noch eine andere Eigenschaft der Goeckingkschen Lieder muBte
Birger unwiderstehlich anziehen: die unmittelbar aus dem Leben,
aus der Umgebung gegriffenen Bilder. Biirger, der in dieser Zeit
nach ,,populirer, aber doch wahrer, dchter” Poesie strebt, schreibt
am . Dezember 1776 an Boie, in bezug auf das Gedicht Nantchens
,»Als sie Amarant auf der Reise vermuthete‘: ,,Welche neue, welche
lebendige Bilder! Und doch so nah um sich aufgefafit! Es giebt so
viel wahren poetischen Vorrath dicht um uns her und doch greifen
wir gemeiniglich immer nach dem weitesten. Jener gehort zur
Popularitit.“®) Doch bevor Bilirger zu dieser Kunstanschauung
gelangte, hatte er einen weiten Weg zu durchwandern.

%) (. A. Biirgers Briefwechsel, hrse. von A. Strodtmann, Bd. I S.263.
) G. A. Biirgers Briefw. Bd. 11T 8.205. Bd. III §.227. Bd. IV §.2231.
8) G. A. Biirgers Briefwechsel Bd.I S.372.
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III. G. A. Biirgers Werden als Mensch und Dichter.

Gottfried August Biirgers ungebindigtes Temperament, das
ihn zu der Liebe zweier Schwestern fithrte, die er gleichzeitig als
Frauen besaB, rief auch eine Umwillzung in der Lyrik hervor. Denn
die Bedeutung dieser Liebe lag darin, daB die Welt davon in Lie-
dern erfubr, die die ganze Seele des Dichters aufdeckten.

In der Lyrik des vorhergehenden Zeitraumes kam es selten
vor, daf der Dichter eigne Stimmung gab, oder gar von seinem
Innenleben redete. Die Anakreontiker und die Idyllendichter
machten den Versuch, naive Kindlichkeit in ihrer Dichtung zu
geben, um alles Niichterne, Rationale und Pathetische abzustreifen.
Der Versuch miBlang. Biirgers Lyrik nun offenbarte eine groBe
Seele, ihre ganze Zerrissenheit. Es erwuchs die Frage, wie weit der
Dichter berechtigt sei, seine Seelenuntergriinde in der Dichtung
zu entschleiern. Schiller verdammte die ungelduterte, ihr Trieb-
leben offenbarende Individualitit des Dichters. Aber Biirger war
Realist und machte immer wieder die Schilderung des Erlebens
ohne alle Idealisierung zum Kunstprinzip. Er konnte sich nicht
zu dem Standpunkt eines Schiller hinaufschwingen, sein un-
mittelbares Erleben iiberwinden und in die Sphire einer ideali-
sierenden Kunst emporheben. Ahnlich wie Goethe von Giinther,
so sagte Herder von Biirger: ,,Er lernte vieles, nur nicht sich selbst
bezwingen, anhaltend ausdauren, MaaB und Zweck seiner Be-
stimmung kennen; er ward also nie sein selbst michtig.” 1)

Aufgewachsen ist Biirger unter den ungiinstigsten Verhilt-
nissen. Ein phlegmatischer Vater, dem Ruhe und eine Tabaks-
pfeife iiber alles ging, eine Mutter, klug aber ungebildet, derb,
unruhig und zénkisch veranlagt, die in hiimischen Bemerkungen

) Herders sémtliche Werke, hrsg. von Bernhard Suphan, Bd. XX
S. 378,
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ihren Gefiihlen freien Lauf lieB, waren dem Jungen schlechte Vor-
bilder. Ein mangelhafter, unsystematischer Unterricht trug dazu
bei, daf der Knabe den Fleif geregelter Arbeit nicht kennen lernte.
Auch die weitere unpidagogische Erziehung dureh den GroBvater
Bauer lehrte Biirger nicht, eine begonnene Arbeit zu Ende zu
fiihren.

Dem Wunsche des GroBvaters gemiB geht er 1764 nach Halle,
um Theologie zu studieren. Aber innerlich haltlos, mit der Ab-
neigung zu dem ihm aufgezwungenen Studium der Theologie,
ergibt sich Biirger einem leichtsinnigen Leben. Bald gerit er unter
den Einflub des beriichtigten Professors Christian Adolph Klotz,
der ihn zwar vielfach zu literarischen Arbeiten anregte, aber ihn
die Achtung vor der Wissenschaft und ernster, anhaltender Arbeit
nicht lehren kann.

Auch in Gottingen, wohin er iibergesiedelt ist, um die Juris-
prudenz zu erlernen, fithrt Biirger ein lockeres Leben. Der Mangel
an guter Gesellschaft bringt ilin in die miBlichsten Situationen,
sein Hang zu einem lustigen Leben, seine sinnliche Natur — an den
Rand des Abgrundes. Erst als sich Gleim, Boie und andere seiner
annehmen, beginnt Biirger ein anderes Leben und nimmt sich selbst
mehr in Zucht, besonders da, wo er mit Freunden geistiger Ge-
meinschaft nach Zielen strebt. Boie schreibt in dieser Zeit, Januar
1771, an Gleim: ,Herr B. lebt itzt auf eine untadelhafte Art und ich
verspreche der Nation von seinen Talenten nicht wenig.“?)

Biirger hatte schon auf dem Piddagogium einige Gedichte ver-
faBt. Ein lateinisches und zwei Oden in Klopstocks Manier. Von
Klotz angeregt, beschiiftigt er sich wihrend seines unfreiwilligen
Aufenthaltes in Aschersleben 1767/68 mit griechischen und rémi-
schen Sechriftstellern 2), versucht im Jahre 1769 eine Verdeutschung
des Pervigilium Veneris und eine Ubersetzung der llias. Aufier-
dem dichtet er selbstindig einige Lieder. Wein und Liebestédndelei
sind ihre Themen. Baecchus und Amor werden verherrlicht. Die
Weinlieder sind kréftiger, die anderen spielerich, frivol oder
binkelsingerisch, ganz im Tone der Anakreontik. Auch die Art
petrarkischer Nachahmung, wie sie die Halberstidter liebten, ist
vertreten. In Anlehnung an Bernard entsteht die Idylle ,Das

?) G. A. Biirgers Briefwechsel, hrsg. von A.Strodtmann, Bd.T §.23.
3) G. A, Biirgers Briefwechsel, lirsg. von A.Strodtmann, Bd.T S.4.

o8

pﬁrfchen“, und der sentimentale Zug der Anakreontik zeigt sich
in dem ,,Huldigungslied”. Aber schon in einzelnen dieser Gedichte
brechen mitunter leidenschaftliche Gefiihle durch, die auf den
spéteren Biirger hinweisen.

Als Biirger in Géttingen in neuem Freundeskreise ein anderes
I.Jeben beginnt, entwickeln sich seine guten Anlagen. Die Freunde
lieben ihn, der burschikos und iibermiitig, aber immer offen, stolz
l.md jeder Schmeichelei abhold ist. Biirger arbeitet fleiBig fiir seine
juristischen Studien, mit gleichgesinnten jungen Leuten bildet er
sich geistig weiter. Mit Sprengel, Biester, Boie und v. Kielmanns-
egge liest er Shakespeare im Original, mit Gotter und den anderen
treibt er Spanisch, Italienisch und beschéftigt sich mit dem deut-
schen Mittelalter.

. Wie kaum einer bessert und feilt er an seinen Gedichten und
nimmt sich vor, ,,Wohlklang und Correctheit* so weit auszubilden,
al§ es in seinen Kréften steht®). Die Freunde schiitzen den jungen
Biirger als den, der kraftvoll und charakteristisch singt; er selbst
freut sich {iber jedes Lob, und es ist ihm Ansporn zu weiterer Arbeit.
Wenn Biirger auch in spiterer Zeit so lebhaft nach , Lébchen“
hascht, so darf man ihm dies nicht als Eitelkeit anrechnen. Er
war in sich selbst nicht genug gefestigt, um die Anerkennung
anderer entbehren zu kénnen. In Tagen geistiger Erschlaffung, die
bei Biirgers problematischer Natur durch den geringsten AnstoB
hervorgerufen werden konnte, zweifelt er an seinem eigenen
Koénnen: ,Ich théte wohl besser, wenn ich alles Versmachen ganz
ul}d gar einstellte, schreibt er, ,denn ich bin wirklich zu kraftlos
mich nur denen vom zweyten Range unter uns nachzuschwingenj
Ich fiihle nicht die lebendige Quelle in mir, die unaufhaltsam und
von selber hervorstrémt, sondern ich muB jeden armseligen
Tropfen erst mit groBer Anstreugung heraufpumpen.” ?)

Biirger ist kein Improvisator gewesen, er dichtet nur, wenn
er muB, d. h. wenn die Not ihn zwingt. Gedanken und Ideen hatte
er wohl, war aber zu faul, sie auszufiihren. Erst wenn ihm das

Feuer schon auf den Fingernigeln brennt?), reifit er sich zu-
sammen.

%) @. A. Biirgers Briefwechsel Bd. T S. 38.
%) Biirgers Briefwechsel Bd.I S, 42.
%) Biirgers Briefwechsel Bd.II S.231.
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Seine schiechte pekuniiire Lage driickt ihn nieder. Von seinen
Freunden gestiitzt und aufgemuntert, strebt er in geordnete Ver-
hiiltnisse zu kommen. Sein Briefwechsel in der Zeit vom 31. Mérz
bis zum 29. Juni 1772 zeigt, wie sehr sich Biirger bemiihte, die
Amtmannsstelle in Gelliehausen zu erhalten. Am 18, Mai 1772
schreibt er an Boie: ,,Die UngewiBheit meines Schicksals ist wie
ein Centner meiner Phantasie an die Beine gebunden, so daf} sie
sich nicht dahin erheben kann, wo sie sonst so gerne zu schweben
pflegt. Aber ich hoffe die Fesseln werden endlich abfallen und die
Muse wird sagen: Steh auf und wandle! — Meine freundliche
Engelgute Wirthin (Hofrédtin Liste) ermuntert mich oft, ein Friith-
lingslied zu singen, welches eine eigne von allen bisher gesungenen
verschiedene Wendung hiitte. Die Empfindung dazu hat sieh auch
schon meiner Brust bemichtigt, allein meine Phantasie ist noch
an Bildern zu arm, als daB ich die Kehle schon rauspern und an-
stimmen koénnte.“7) Aber jede Aussicht auf eine Besserung 148t
Biirgers elastische Natur neu aufleben, und dann ist er voller
Hoffnungen.

Die eben angefiihrten Worte Blirgers lassen gleichzeitig er-
kennen, daf er wie jeder groBe Lyriker schafft. Er intensiviert sich
selbst ins Werk; er gibt mehr, als er im Augenblicke hat. Die
Zihigkeit der Arbeit ist der Weg zur Steigerung des Erlebnisses
sum Kunstwerk. Und Biirger hat zidh und intensiv gearbeitet wie
kaum einer. Aber er brauchte Mufie fiir seine dichterischen Ar-
beiten. Selbst die GroSten unserer Nation konnten im 18. Jahrh.
nicht von ihren kiinstlerischen Leistungen leben, um so mehr
muBte sich Biirger bemiihen, in einem Amte festen Full zu fassen.
Dies gelang ihm im Sommer 1772. Doch die ersehnte gesicherte
Lebensstellung und Ruhe hat er als Amtmann des herrschaftlich
Uslarschen Gerichts von Alten-Gleichen nicht gefunden. Den ver-
nachlissigten, zerritteten Justizverhiltnissen seines Bezirks*)
war Biirger nicht gewachsen. Sein guter Wille, erst im Amte alles
in Ordnung zu bringen, um sich in freien Stunden ungestort der
Poesie widmen zu kénnen, hat nicht lange standgehalten. Biirger

7) Biirgers Briefwechsel Bd.1 5.47 f.
8) W.v. Wurzbach, ,Gottfr. Aug. Biirger. Sein Leben und seine
Werke“, Leipzig 1900, S. 57 ff.
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hatte zu wenig Selbstzucht, um eine unliebsame, aber notwendige
A'rbeit systematiseh zu bewiltigen. Mit Uberwindung seiner selbst
eine Sache anzufassen, gelingt ihm selten. Er verschiebt auf mor-
gen, wozu er nicht die rechte Lust hat, und zur Selbstberuhigung
gelobt er sich, am ni#chsten Tage um so fleifiger zu arbeiten.
KonTmt der nichste Abend heran, und Biirger hat nichts Rechtes
geleistet, so ist er unzufrieden mit sich selbst, niedergeschlagen,
goch untiichtiger als vorher und fiihlt sich zeitweilig tiefungliick-
lich. Aber trotz dieser teils selbstverschuldeten, teils gegebenen
miflichen Zustinde gab ihm in Gelliehausen, wo er zuerst amtierte
sein Erleben am meisten. Es ist eine Zeit reichsten Schaffens. ’
. Zunichst bleibt Biirger noch, angeregt durch die Hofriitin Liste,
bei pietistischer Schwirmerei®). Aber sein stidndiger Brief-
xv?chsel mit dem Gdttinger Hain bringt ihn in andere Bahnen.
Die Gilittinger hassen den Zwang einer als fremd empfundenen Kul-
tur, sie hassen, was geschniegelt und gebiigelt. Thre Briefe sind
voll sprithenden Lebens und Enthusiasmus, voller Ubermut und
krﬁftigfer Ausdriicke. Biirger stimmt mit Begeisterung in diesen
Ton ein. Er selbst bekennt, daB seine Schreibart mitunter
Eat'was zu ,kornicht“ wird1°). Das Rokokohafte schwindet.
Die F}éttinger kniipfen an die deutsche Vergangenheit an. Thnen
scheint das Bardentum urtiimlicheres S#ngertum. Sangbar
deutsch und volkstiimlich sollen ihre Lieder sein. Die ,,Siifle heilige:
Natur® wird ihre Parole. Vaterlandsliebe, Freundschaft unc,i Natur
kfann‘zeichnen ihre Dichtung. Alles, was natiirlich und volks-
timlich ist, gilt ihnen als gut. Sie galten auch noch lange hinaus
als die edelsten Sidnger. Biirger schreibt am 20. September 1772
an Gleim: ,Zu Géttingen keimt ein ganz neuer Parnafi und wichst
so schnell, als die Weiden am Bache. Wenigstens zehn poetische
Pflanzen sprossen dort, wovon zuverlissig vier oder fiinf zu Biu-
m(.en dereinst werden. Ich erstaune und verzweifle beynahe, wenn
mich Boie hier auf meinem Dorfchen besucht und die Pr’oducte
dieser Pflanzschule mir vorlegt. Wenn das so fortgeht, so iiber-
treffen wir noch alle Nationen an Reichthum und \}ortrefflichkeit
in allen Arten.“*!) Er selbst glaubt nichts mehr schaffen zu

) Biirgers Briefwechsel Bd.T S.57.
19y Biirgers Briefwechsel Bd.T S.139.
11) Biirgers Briefwechsel Bd.T S.72,
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konnen, grimt und drgert sich iiber seine Unproduktivitit, wihrend
seine Briider im Apoll ,,zunehmen wie die Mastkélber 12).

Leichte, genrehafte Lyrik, ,,das artige Tireliren mit Kleinig-
keiten“ befriedigt Biirgers poetischen Geist nicht mehr. , Meine bis-
herige wolliistige und tédndelnde Dichtungsart fangt an, mir durch-
aus zu misfallen. Die Poesie verliehrt dadurch ihr erhabenes Amt,
Lehrerin der Menschen zu seyn“ %), schreibt er im November 1772
an Boie. Etwas girt in ihm und versueht sich loszuringen. Er
mochte aus der Tradition heraus. Die Lehre Youngs, die Kunst
miisse auf den Urquell, auf Natur und Persdnlichkeit zuriick-
greifen, Herders , Fragmente iiber die neuere deutsche Literatur®
mit ihrer Forderung, in der Dichtung vom Volkstum und der
eigenen Zeit auszugehen, hatten auf Biirger tief gewirkt. Er sucht
nach einer Kunst, die auf dem rein Menschlichen fuft. Und schon
16st sich aus seiner Seele die ,,Ballade‘. — Des armen Suschens
Traum, im schlichten Volkston, voll tiefer Empfindung, das Ge-
schehen vollkommen ins Gefiihl iibertragen. Daneben Liebeslieder,
von denen einige noch Spuren der Anakreontik aufweisen, die
anderen stark vom Minnesang beeinflufit 1*). Gern 148t sich Blrger
den Titel eines ,lieblichen Minnesdngers gefallen, den ilim ein
Rezensent im Deutschen Merkur verleiht t5). Sein SelbsthbewuBtsein
schwillt: ,,Mein Ko6cher ist noch voll von goldenen Pfeilen!* 19)

Da erscheint in den Bléttern ,,Von deutscher Art und Kunst"
Herders Briefwechsel iiber Ossian und die Lieder alter Vd&lker.
Sein Aufruf, sich abzuwenden von der Dichtung mit erkiinstelten
Leidenschaften und nachgeahmten Seelenkriften, die schliefflich
in Falschheit, Schwiiche und Kiinstelei miindet, dagegen aus den:
Quell der Volksdichtung zu schopfen, die eine lebendige Welt er-
faBt und sie frei, sinnlich, in lebhaften Bildern und Handlungen
darstellt, dieser Aufruf hat in Biirger michtig geziindet. Seine auf
sinnliches Schauen eingestellte Empfindung wies ihn ohnehin auf
diesen Weg. Um so mehr regten ihn Herders Worte an: ,,Der Ton,

12) Biirgers Briefwechsel Bd.I S.100 f.

%) Biirgers Briefwechsel Bd.I 8.75.

1) Franz Miihlenpfordt, ,,Einflu8 der Minnesinger auf die Dichter
des Gottinger Hains®, Leipzig 1899,

15) Biirgers Briefwechsel Bd.T S.106 und Bd. I S.224.

16) Biirgers Briefwechsel Bd.I 8.105.
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den Herder auferweckt hat, der schon lang auch in meiner Seele
aufténte, hat nun dieselbe ganz erfiillt, und — ich muB entweder
durchaus nichts von mir selbst wissen, oder ich bin in meinem
Elemente . .. welche Wonne! als icl fand, daB ein Mann wie Herder,
eben das von der Lyric des Volks und mithin der Natur deutlicher
und bestimmter lehrte, was ich dunkel davon lingst gedacht und
cmpfunden hatte. Ich denke, Lenore soll Herders Lehre einiger
Mafen entsprechen.“ 17) Und ganz in Herders Sinne der Bewegung
und Handlung arbeitet Biirger an der Lenore. Den Anfang der
Ballade hatte er zuniichst erzihlend gegeben. Das erscheint ihm
jetzt zu schleppend, dem raschen, lebendigen Tone des Gedichtes
nicht angeniessen, und er arbeitet ihn in einen Dialog um, da dies
der Ausdrucksweise des natiirlichen, leidenschaftsvollen Menschen
mehr entspricht.

Da erscheint der ,,Gotz¢. Die deutsche Vergangenheit, die
Fille von Handlung und Erleben, das rein Menschliche dieser
Dichtung packen Biirger im Innersten. ,Der Ritter mit der eiser-
nen Hand“, ruft er aus, ,,welch ein Stiick! Iech weil mich vor
Enthusiasmus kaum zu lassen ... Nichts weniger in ihrer Art soll
sie (Lenore) werden, als was dieser Gotz in seiner ist... Frey!
Frey! keinem unterthan, als der Natur.“ 18)

Zu dieser Zeit wurde das BewuBtsein klar, da8 mit den Formen
der Vergangenheit nichts anzufangen sei. Biirger erkennt dies
auch und kniipft an die Gegenwart an. Er will ein Kunstwerk
schaffen, das so wenig wie moglich von Mythologie und hoherer
Bildung enthalten soll. Dafiir will er um so mehr vom lebendigen
Volkstum iibernehmen, was als Form fiir das Kunstwerk gebraucht
werden kann. Denn der Dichter gehdrt zum Volksgemeinen, und
wenn er sich im Volkston ausdriickt, so geschieht es in seinem
eigenen. Biirger ist damals ,,genial“ identisch mit ,yvolkstiimlich*.
Damit hat er den Weg zu einer neuen Art der Dichtung ein-
geschlagen und ist ihn gegangen. Seine Lyrik geniigte der Zeit
und war doch nicht von ihr abhiingig.

»Lenore' entsprach Biirgers Forderungen und Wiinschen.
Nie wieder ist es ihm gelungen, Volksiiberlieferung und das, was

17) Biirgers Briefwechsel B

d. I S.122.
%) Biirgers Briefwechsel Bd.T S.1

9.
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er in eigener und der Volksseele seiner Heimat gefunden, so voll-
kommen mit kiinstlerischer Form zu vereinigen. Die Ballade hatte
den erhofften Erfolg und bahnte einer neuen Kunstgattung den Weg.

Unabléssig geht von nun an — neben vielen anderen Arbeiten
— Biirgers Streben nach ,populirer, aber doch wahrer, fdchter
Poesie’, immer fester wird in ihm die Uberzeugung, daB derjenige
Dichter das hochste Ziel erreicht, ,,den der Pobel mit Wohlbehagen
versteht und der Kenner bewundert. Und so hofft er ,die ver-
achtete Gattung der Romanze und Ballade zur Wichtigkeit der
epischen und dramatischen Gattung in der Poetik‘ zu erheben 1?).

%) Biirger an Goeckingk, V.f.Lg. Bd. III 8. 66.
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IV. Anakreontische Elemente in Biirgers Lyrik.

Biirgers geniales Talent hatte sich im Laufe der Zeit zu einer
ihm eigentiimlichen Kunstart durchgerungen. Seine fritheste Dich-
tung jedoch bewegt sich im Gleise der Anakreontik. Das Milieu,
die Stimmung und der Ton seiner ersten Gedichte sind die gleichen
wie in den Halberstddter Liedern. Das traditionelle Spielen mit
den Figuren der antiken Gotterwelt, das scherzhafte Element im
Betrachten der Dinge, der frivole und pikante Scherz, die arkadisch-
idyllische Stimmung mit ihren sentimentalen Gefiilhlen — alle
diese Zlige finden sich bei Biirger bis zur ,Lenore*.

Wie in der Anakreontik {iberhaupt, so ist auch in den ersten
Gedichten Biirgers die Liebe das Hauptthema. In ,,Mein Amor*,
dessen Entstehungszeit nicht genau anzugeben ist'), wahrschein-
lich jedoch in das Jahr 1767/68 fiillt, bekennt Biirger, daf der
Amor, dem er dient, derselbe ist,

»Dem einen Tempel unser Gleim geweihet,
Dem auch Jacobi’s fromme Hand
Altdre baut, und Blumen streuet®, (I, 153)

daB deshalb die Warnung der Weisheitsg6ttin vor der verderb-
lichen Macht Amors nicht zu Recht besteht. Damit bejaht Biirger
die fingierten Gefiithle der Halberstidter und reiht sich selbst zu
ihnen.

Motiv des Gedichtes ,,An die Leier (II, 13) ist der Gedanke,
daB Poesie die Herzen bezwingt und Liebe erweckt. Der Dichter
bittet seine Leier, ,,weiche, siiBe Melodien* erklingen zu lassen, um
Chloens Herz zu bezwingen, da die Macht des Gesanges groB ist,
und Amor selbst Lowen durch das Spiel bezwang. Dieses Bild ist

1) Erich Ebstein, ZfBr. Okt. 1905 S. 284 ff.
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identisch mit Nr. 327 der Lippertschen Daktyliothek, wo ein kleiner
Amor, die Kithara schlagend, auf einem Lowen reitet. Das Gedicht
ist in Motiv und Ausfiihrung herkémmliche Anakreontik. Cythere,
Merkur, Amor werden herangezogen. Das geliebte Midchen ist
noch die ,,Grazie’. Sinnliche Liebe wird verherrlicht:

»Dann, o dann den heien Kuf
Auf den Mund der Grazie gedriicket!* (I1, 14)

Aber schon brechen leidenschaftlichere Ziige durch. Den ,heillen*
KuB kannten die Anakreontiker nicht. Lebhafte, kurze Ausdriicke:
,Himmel, Erde, ratet dann!“, Beim Apoll! Ich mull sie kiissen.
Keine Macht errettet sie als Ausdruck eines michtig erregten Ge-
fiihls, finden sich bei den Halberstidtern nicht.

,»An ein Maienliiftchen* (I, 26) bringt sinnliche Liebe mit be-
liebten Motiven der Anakreontik: der Dichter beneidet die Liifte,
die das geliebte Middchen umschmeicheln und ihren Mund straflos
beriihren diirfen.

,Lust am Liebchen* (I, 26) preist, wie viele Gedichte der
Halberstddter, Liebe als das hochste Glick. Es weist auBer dem
Motiv keine anakreontische Spuren auf. In der ersten Fassung
jedoch wurde das anakreontische Moment durch Hinzuziehung des
Gottes Amor hervorgehoben:

»Er ist in seinem Gott vergniigt
Und Amor ist sein Gott!“

Aber auf Anraten Gleims, der diese Verse anstoBig fand, weil sie
fast von Wort zu Wort in einem geistlichen Liede vorkommen 2), hat
Biirger sie gedndert.

Die ,,Stutzertindelei“ (I, 27) aus dem Jahre 1769 hat Biirger
spéter, ohne sie sonst groB zu verdndern, ,Stutzerballade genannt,
wohl aus Abneigung gegen den anakreontischen Ausdruck ,,Tén-
delei. Aber ihr Inhalt blieb ganz anakreontisch. Der Dichter
bittet Amor, ihm zu einem Licheln der Geliebten zu verhelfen.
Dafiir verspricht er ihm die schénsten, im Pfiinderspiel eroberten
Binder, ein Federbiischchen aus des Midchens blondem Haar,

?) Biirgers Briefwechsel Bd. I S. 35,
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eine mouche, ein Roschen, von ihrer Hand gestickt, fiir seinen
Kocher, und eine Spritze zu losen Streichen mit den Nymphen.
Aber auBer diesen Sichelchen der Geliebten, denen schwirmerische
Verehrung Wert verleiht, verspricht er dem Gotte Amor — und hier
blickt der Schlemmer Biirger durch — ganz reale Geniisse:

,Auch sollen dich belohnen
Bonbon und Marzipan,
Vortreffliche Makronen,
Und was dir listen kann.

Und siehst du dieses Glaschen
Voll Syrakuserwein? —* (I, 28)

Der schalkhafte Ton, der leichte Versbau, dreihebige paarweis
gereimte Trochden bedingen das Frische und Muntere dieses Ge-
dichtes. Die Eintonigkeit wird durch Akzentversetzungen ver-
mieden, die immer dann vorkommen, wenn ein Ausdruck stirker
hervortreten soll: ,,O allerliebste Sachen®, ,Dir, lieber kleiner
Mann*, ,,Sieh, so verdienst du dir*", ,,Ha! Kleiner, ich erfinde‘ u. dgl.
Die in den Halberstddter Liedern charakteristische Uberschweng-
lickeit des Gefiihls findet sich auch in der ,,Stutzertindelei. Alle
Anstrengungen, um die Liebste zu einem Licheln zu bringen, ist
dem Dichter ,neidenswerte Miih’“. Die letzten Strophen des Ge-
dichtes, in denen wenig verhiillte Liisternheit zum Ausdruck kommt,
sind vielleicht eine Anlehnung an ein franzdsisches Vorbild des
Etienne Pasquier ®). Aber das Ganze ist eine ins Einzelne gehende
Ausmalung einer wirklichen Situation.

In ,,Adeline“, 1770, besingt Biirger schwirmerische Liebe. Die
Doppelsichtigkeit der Midchengestalt erscheint hier bei ihm zum
ersten Male. Er sieht Adeline als ,,Himmelsbraut*“ und als naiv
unschuldiges Middchen. Begehrungslose Liebe zu erwecken, moge
sie allen ,,himmlisch erscheinen, ihm aber mége sie sich in ihrer
lieblichen Schénheit als Erdentochter zeigen:

3) Vgl. A.E.Berger, ,.Biirgers Gedichte“ S.401, und J.Lee, ,,The
Anacreontic Poetry of Germany in the Eighteenth Century, its relations
to french and german poetry*, Aberdeen, Univ. Press. 1911.
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,Ach, so himmlisch diinke sie stets allen!
Aber meiner Liebe zu gefallen,
Hold und magdlich meinem Blick allein!* (1, 29)

Biirger hat also keine innere Einstellung zu einer begehrungslosen
schwirmerischen Liebe. Er selbst schreibt an Marianne Ehrmann:
,Denn man fasele von iberirdischer Seelenliebe auch was man
wolle; so bleibt doch das — mir wenigstens — ewig wahr: irdische
Liebe keimt in der Sinnlichkeit, und behélt, sie treibe ihre Zweige
und Blitter nachher auch noch so hoch in geistige Regionen hin-
auf, dennoch immer in der Sinnlichkeit ihre wahrhafteste Wurzel.
Dem Liebenden mu8 der geliebte Gegenstand in sinnlicher Schoén-
heit und Anmuth erscheinen, er mag nun wirklich schén und an-
muthig seyn, oder nicht. Sonst ist die Liebe im vollen Verstande
des Wortes unmdglich, und wer sie dennoch vorgiebt, der ligt
und triegt mit oder ohne BewuBtseyn.” %)

,Das harte Middchen®, 1770, behandelt das Motiv der ver-
schmiihten Liebe. Die ersten fiinf Strophen schildern das Gliick
und Frohsein des Dichters, bevor er das Midchen liebte, die niich-
sten finf Strophen schildern den ungliicklichen Dichter, dessen
Liebe das Midchen nicht erwidert. Durch den angewandten Kon-
trast der Gefiihle erzielt Biirger eine groéflere kiinstlerische Wir-
kung. Doch abgesehen von der Form, ist das Motiv in sentimental-
anakreontischer Weise ausgefiilirt:

»Nun hauch’ ich meine Seele schier
Erseufzend in die Winde*,

»Nun miissen Bach und Klee genung
Verliebter Zihren saugen®, (1, 33)

als Gegensatz, aber in bewufiter Wiederholung zu:

,,Fragt jeden Sommerwind, der hier
Die Blumenau erfrischet:

Ob je ein Seufzer sich von mir

In seinen Hauch gemischet?

%) Biirgers Briefwechsel Bd. IV 8.2.
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Fragt nur den stillen Bach im Klee:

Ob er mich klagen horte?

Und ob von mir ein Thrinchen je

Die kleinen Wellen mehrte?” (I, 33)

Ahnlich wie Jacobi treibt Biirger in diesem Gedichte die Senti-
mentalitét auf die Spitze. Ein einziges Licheln der Geliebten wiirde
all seinen Kummer tilgen, ihre Stimme ihn sogar vom Tode auf-
erwecken:

»Mich weckte wohl ihr siier Ton

Noch aus dem Grabe wieder;

Jda, wir’ ich auch im Himmel schon,

Er lockte mich hernieder.* (I, 34)

Einmal aber brieht Biirgers Leidenschaft durch, und zwar in einer
Form, die schon auf die mitunter pathetisch-bombastische Aus-
drucksweise der Stiirmer und Dringer hinweist:

»An meinem Leben nagt die Wut
Grausamer Seelengeier.”

In ,,An den Traum“ (I, 34) besingt Biirger die im Traume er-
lebte Liebe wie alle Halberstidter. Der Traum verkiindet ihm das
Gliick, das ihm sonst versagt ist. Die Geliebte erscheint ihm ,,sanft
und mild“, wihrend sie im Leben seine Liebe verschmiht. Der
Dichter bittet den Traumgott, seine vom Gram abgezehrte Gestalt
anzunehmen und der Geliebten seine ,,Seufzer und Thrédnen der
Liebe“ vorzuzihlen, um ihre Reue zu erwecken. Das Ganze ist in
Form, Sprache und Rhythmus ein kleines Kunstwerk.

»An M. W,, als sie mir einen KuB} versagte, preist Biirger die
Kiisse, weil sie das Leben versiiBen und mit zu der ,,besten Welt*
gehoren. Auch die Halberstddter haben die Kiisse gepriesen, und
Michaelis hatte sie sogar als personifizierte Gotter hingestellt. Die
Vergleiche in Bilirgers Gedicht sind dem anakreontischen An-
schauungskreise entnommen. Der Dichter sagt von sich: ,,Hitt’ ich
nicht den Mut der Taube, / Nicht des frommen Limmechens Sinn.“
Auch Mythologie wird zum Vergleiche herangezogen. Um die
Macht des Kusses recht zu veranschaulichen, bringt der Dichter
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das Bild des Orpheus, dem ,jede MiBgestalt / Thren blauen Mund
zum Kiissen“ bot, um ihm den Aufenthalt im Orkus zu versiiflen.
Doch dieses parodistische Moment beweist, dafi Biirger bereits die
iibermidBige Verwendung der Mythologie zu verspotten beginnt.
Der Ton des ganzen Gedichts ist etwas spottisch, da es an das im
Kreise der Anakreontiker beliebte Pfinderspiel ankniipft.

Motiv des ,,Huldigungsliedes ist entsagungsvolle Liebe. Das
geschilderte Milieu ist anakreontisch und sentimental: wiirde die
Geliebte des Dichters Liebe nicht verschméihen, so wiirde er alles
fiir sie tun. Blumen bringen, um ihr Haar und Busen zu schmiicken,
an ihrem Lager stehen und ihr mit einem Myrtenficher Kiihlung
zuwehen, ,siiBe“ Friichte fiir ihren ,zarten Gaumen bringen,
Schattenginge und Sommerlauben wirde er ihr zu angenehmem
Aufenthalt wolben. Das Médchen ist ihm das ,,geliebte Tdubchen*,
und wie der Tauber , Fliigelschlige von dem Weibchen erduldet,
so wiirde auch der Dichter alle ihre Launen ertragen. Wenn sie
seine Liebe jedoch nicht erhort, weil er keine duBeren Reize besitzt,
und einen anderen wihlt,

,Dann werd’ ich zur Seite treten,
‘Weinend iiber deine Wahl“ I, 32)

Biirger hat dieses Gediclit erst nach ,,gewaltigen Veridnde-
rungen® in seine Gedichtausgabe von 1778 aufgenommen, denn Boie
hatte die ,,zu Gleimische Versifikation* 3) getadelt. Aber trotz der
Anderungen zeigt das Gedicht die breit ausmalende Manier Gleims.
Nur die Sprache weist die fiir Biirger charakteristischen Wieder-
holungen einzelner Satzglieder auf: ,Alles, Kind, was dir be-
hagte, /| Hitt’ ich’s, alles gib’ ich dir“; ,,Schande, wenn ich was
versagte, /| Hohe Schande wir’ es mir“, ,Eide werden dich ver-
filhren, / Eide falscher Huldigung®, ,,Gott behiite, liebe Seele, /
Gott behiite dich davor.” %)

Treulose Liebe und Flatterhaftigkeit des Midchens behandelt
Biirger in ,,An Themiren (I, 49). Thre Schoénheit erweckt sinn-
liche Liebe, und ihre GenuBsucht 148t sie von einem ,,Buhlen® zum
andern flattern, ochne Reue iiber gebrochene Treue zu finden:

%) Biirgers Briefwechsel Bd. 1 S. 62.
) Vgl. Albert Fries, ,,Zu Biirgers Stil“, Pddag. Archiv 49 S.3594 ff.
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,Frau Venus und ihr Volkchen

LéBt fiinf gerade sein.

Von Unmut nicht ein W6lkehen

Hiillt ihre Stirnen ein.” I, 50)

In diesem Gedichte zieht Biirger — im Gegensatze zu den Halber-
stddtern — Beziehungen zum realen Leben: die Mutter fiirchtet die
Schonheit des Miidchens fir ihren Sohn, der Vater fiir seinen
Beutel und die Frauen fiir die Treue ihrer Ménner.

Im Jahre 1772 tritt ein Umschwung in Biirgers Lyrik ein.
Unter dem Einflusse des Studiums der Minnes#inger dichtet er seine
Minnelieder. Das ,,Minnelied, anfangs mit dem Titel ,,Gabriele,
stellt das Midchen wegen seiner Schénheit und Tugend auf die
hochste Stufe der Verehrung:

wHeiliger und schéner war
Nur die Hochgebenedeite,
Die den Heiland uns gebar.“ (I, 39)

Biirger sagt in der Vorrede zur 1. Gedichtausgabe von diesem
Minneliede, daB es ,eine Phantasie im Geiste der Provenzal- und
Minnedichter* sei 7).

Das andere Minnelied, auch ,,Winterlied”“ genannt, besingt die
Schonheit der Geliebten in sinnlich-plastischer Weise. Der Dichter
vergleicht ihre Reize mit den Reizen der Natur, wobei der Vergleich
zugunsten der Geliebten ausfiillt. Der Gegensatz zwischen Natur-
freuden und Minnefreuden, das Holerstellen der Reize der Ge-
liebten iiber die der Natur ist auch dem Minnesange eigen. Biirger
hat in seinem ,,Winterlied* die Eindriicke, die er von den alten
Minnesingern empfing, meisterhaft verarbeitet. Das Gedicht hatte
groBe Wirkung auf die Zeitgenossen. Die Frankfurter gelehrten
Anzeigen schrieben am 13. November 1772: , Das Minnelied von
Herrn Biirger ist besserer Zeiten wert, und wenn er mehr solche
glickliche Stunden hat, sich dahin zuriick zu zaubern, so sehen
wir diese Bemiithungen als eins der kriiftigsten Fermente an, unsere
empfindsamen Dichterlinge mit ihren goldpapierenen Amors und

%) Vgl. A. W. Bohtz, Biirgers sdmtliche Werke, Gottingen 1835, S. 324,
und Franz Mihlenpfordt a.a.O.
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Grazien, und ilirem Elysium der Wolltitigkeit und Menschenliebe
vergessen zu machen.*

,Der Liebesdichter®, das dritte Minnelied aus dieser Zeit, ist
dagegen ganz im Tone der sentimentalen Anakreontik gehalten.
Der Dichter will seine Poesie immer der ,Liebe Schmeicheleien®
und sein Herz der ,Lieb’ und Schénheit weihen, denn dies bringt
ihm Ehre und Liebe. Selbst nach seinem Tode wird dann noch die
Schiferin ihre Herde an seinem Grabe weiden und, weinend auf
iliren Stab gelehnt, win ihn klagen, der so ,siie Lieder” schuf, so
Jhimmelsiiie Lieder* (I, 41).

In demseiben Jahre jedoch bringt Biirger sein Gedicht ,An
Agathe®. Es ist eine pietistische Schwirmerei, aber meisterhaft in
Klang und Form. Biirger sagt von diesem Gedicht: ,,Ohnerachtet
seiner NachlidBigkeiten, die ich nicht einmal vermeiden wollen, hat
das Stiick viele Herzen geriihrt. Und wenn Bewegung da ist,
was verliert man dann an dem Wohllaut2“®) Unter Bewegung
meint Biirger hier wohl eine Erregung der Seele, denn in der Zeit,
als das Gedicht entstand, schrieb er an Boie: ,,Auf Erden aber soll
ein neues unbeflecktes Harfenspiel und eine neue Art des Gesanges,
so ich mir zu bilden beschiifftigt bin, dieser schonen Seele (Hof-
ratin Liste) hinfort allein geweyhet sein.* 9)

Aber noch im nédchsten Jahre bringt er ein Epigramm ,,Amors
Pfeil“ (I, 40), das in Motiv und Inhalt reine Anakreontik ist, und
dichtet nach Rochon de Chabanne %) ,Die beiden Liebenden*. Die

leliebte trdgt in diesem Gedichite noch einen Schifernamen. Sie
wird {iberschwenglich gepriesen: sie ist schoner als jegliches Kunst-
werk, schoner als die priachtigste Natur. Zu ihrer Charakterisierung
werden Pallas, Juno, Terpsichore, Euterpe, Aglaja und Melpomene
herangezogen. Kaum verhiillte Sinnliehkeit kommt zum Ausdruck:
der Liebende legt seinem Méddchen die Schnlirbrust an, vor Wonne
beben ihm die Hiinde, das Band zerreiBt oft, ,,damit die Arbeit
spiter ende“. Gern tut er solche Dienste, aber noch lieber vernichtet
er am Abend das Werk des Morgens. Ausfiibirlich wird das tin-
delnde Gebaren der Liebenden geschildert, bis das M#dchen in den

*) Biirgers Briefwechsel Bd. I S.134.
%) Biirgers Brietwechsel Bd. 1 S.57
10) Biirgers Briefe Bd. II S.202.
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Garten entflieht, und ,,Freund Amor treibt, sie wei nicht wie, /
Sie tief ins Dunkel“. Der Dichter schlieBt — wie mitunter die
Halberstddter Anakreontiker — mit einer Pointe:

s - -« Dank dem Gotte!

Sie (die Geliebte) bebt, von meinem Arm’ umstrickt.
Mein KuB erstickt ihr letztes Lallen.

Sie sinkt. Tch halte sie entziickt,

Und — halt! — und lasse sie nicht fallen.“ 1, 54)

Auch ,,Das Lob Helenens“ aus dem Jahre 1773 zeigt noch lose
anakreontische Anklinge. Wangen, Lippen, Stimme und Gestalt
des Midchens werden gepriesen, aber die Vergleiche, die dazu
dienen, sind Biirgerischer Art: »DalB ihr Lippe siiBer sei, / Als
Honig und Tokaier*, oder ganz zeitgemdB: ,,Und ihre Stimme tont
so sili, / Wie Kénig Friedrichs Fléte.“ Um solclie Schénheit zu
besitzen, hitte der Brdutigam ,billig schiferlich vorher ein paar-
mal fiir sie sterben* miissen. Diese spottische Reminiszenz zeigt
deutlich, daB Biirger die sentimentaie Schiferpoesie iiber-
wunden hat.

In dem ,Minnesold” (I, 48) sieht Franz Miihlenpfordt viele
Beziehungen zum Minnesang. Man kann jedoch mit gleichem
Rechte eine Beziehung zur Anakreontik sehen, denn die Verachtung
des Reichtums und das Am-hdchsten-Schitzen der Liebe ist ein
anakreontischer Zug. Doch das Gedicht Biirgers ist frischer und
natiirlicher als dhnliche der Halberstidter.

»Seufzer eines Ungeliebten® (I, 57) klingt in der letzten Strophe
noch an den sentimentalen Ton der Anakreontik an:

»Mir wichst vom siiesten der Triebe

Nie Honigfrucht zur Lust heran.

Denn ach! mir mangelt Gegenliebe,

Die eine nur gewiihren kann*, (I, 58)

preist aber die Liebe im Sinne der Genieepoche als N aturmacht.
Auch in der Verherrlichung des Bacchus kommt Biirger den
Anakreontikern nahe. Zwar hat er dem Lobe des Weines nur
ganz wenige Lieder gewidmet, obgleich er — im Gegensatze zu den
Halberstiddtern — sein Leben lang ein kriftiger Trinker war.
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Im , Trinklied® II, 16, vermutlich noch aus der Hallenser Zeit,
behandelt Biirger rein anakreontische Motive. Aufforderung zum
Trinken, bevor Jugend und Freude verfliegt:

,,Die Jugend entfliegt.
Auf, trinkt euch vergniigt
Eh Freude

Dem Leide

Des Alters erliegt*’;

die Freuden des Trinkens durch Gesang zu erhdhen:

,Hoeh strahlt der Pokal
Verschlinget den Strahl
Mit Sange

Mit Klange

Belebet den Saal®;

und Lobpreisung des Weines, der das Leben verschont:

,DaB Bassareus’ Kraft
Durch zaubrischen Saft
Der Reben

Das Leben

Zum Himmel uns schafft.”

AuBerdem enthilt das Gedicht zwei direkte Hinweise auf die An-
tike; auf Horazens Lehre, frohlich zu sein, und auf Anakreon, der
dem Weingotte in Liedern seinen Dank zollt.

In dem Gedanken, daB seit uralten Zeiten der Wein die
schonste Freude des Menschen ist, stimmt Biirger mit Klamer
Schmidt iiberein:

Biirger: ,,Seit Adam bis jetzt
Wars feste gesetzt,
Alleine
Mit Weine
Wirds Leben geletzt. (11, 16)

KI. Schmidt: ,,Gliick auf dem groBen, dem géttlichen Mann
Der zuerst das Ein’ und das Eine nur sann,
Uns sterbliche Briider zu erfreun! —
Er sann’s und fand’s und bauete Wein. (I, 461)

4

In der ersten Strophe von Biirgers Trinklied eine fast wort-
liche Ubereinstimmung mit Gleim:

Biirger: ,,Trinkt, Briider!
Fillt wieder
Und leeret das FaB!*

Gleim: »Irinkt, Briider, trinkt, bezwingt das FaB!“ (I, 262)

aber bei Biirger ein viel stirkerer, vorwirtsdringender Rhythmus.

Die Halberstddter preisen in ihren Gedichten den Wein, ohne
den Weingott selbst zu nennen. Nur Michaelis spricht von Liber
und Lydus, dhnlich wie Biirger von Liber und Bassareus im ,,Trink-
lied*, von Bacchus und Evan im ,,Herr Bacchus*,

Schon in diesem ersten Trinkliede kommt Biirgers groBere
Lebenskraft und GenuBifreudigkeit zum Ausdruck. Wihrend sich
die Halberstddter Anakreontiker als echte Weintrinker hinzustellen
versuchten, dabei aber die ,,weise Trunkenheit“ am meisten schitz-
ten, ist Biirger in seinem Gedichte der wirkliche Trinker, der im
Genusse schwelgt, dem der Traubensaft die Erde zum Himmel
macht, und der sich sogar das Paradies als ,hohes und frohes
Tockaier Revier denkt.

Das Motiv, daB der Wein zum Dichten anregt, welches Biirger
in seinem ,,Herr Bacchus“, II, 38, bringt, findet sich auch bei
Gleim (II, 98) und Klamer Schmidt (I, 422). Aber nur Biirgers
sinnliche Natur konnte es in das Bild kleiden, daB die neun Musen,
Jungfrauen nennt er sie ausdriicklich, von Bacchus’ Nektar an-
geregt und aufgemuntert, dem Dichter ungerufen in die Arme
springen wiirden. Und gar Bacchus an Stelle des Apoll zum Dichter-
gotte zu wihilen, dazu hitten sich die Halberstidter nie verstiegen.
Die Dichtkunst war ihnen das Hochste, wihrend Biirger ganz
veréichtlich von ,Apoll, dem Leiermann‘ spricht. Die Geringschét-
zung kommt besonders gut durch den ,,Klingklang® in der zweiten
Strophe zum Ausdruck: ,,Des Armen ganzer Reichtum ist / Der
Klingklang seiner Leier®, und Biirgers spitere Varianten: , Die
goldbemalte Leier und ,,Wiewohl er prahlt, sie sei von Gold*
haben den Eindruck nur abgeschwicht.

Weist somit Biirger in seinen Trinkliedern gleiche Motive wie
die Halberstéidter Anakreontiker auf, so ist er doch in Ausfiihrung
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und Ton von ihnen verschieden. Seine Lieder sind bildhafter, kraf-
tiger und lebensniher. Birger kannte die Stimmung eines frohen
zechliedes aus Erfahrung. Den leichterregten Unternehmungs-
geist, die ganze Sorglosigkeit und den stiirmischen Ubermut einer
Weinrunde hilt er in zwei Strophen seines ,Herr Bacchus® fest:

,Dann wollen wir auf den ParnaB
Vor allen andern Dingen

Das groBe Heidelberger FaB

Voll Nierensteiner bringen.

Statt Lorbeerbdume wollen wir

Dort Rebenstocke pflanzen,

Und rings um volle Tonnen, schier

Wie die Bacchanten tanzen.* (I, 39)

Und erst sein ,,Zechlied“! Auch darin das Motiv, da8 der Wein
Inspiration zum Dichten gibt, aber wie anders ausgefiihrt:

»Niichtern bin ich immerdar

Nur ein Harfenstiimper.

Mir erlahmen Hand und Griff

Welken Haut und Wimper

Wann der Wein in Himmelsklang

Wandelt mein Geklimper,

Sind Homer und Ossian

Gegen mich nur Stiimper.” (I, 72)

Es ist eine Anlehnung an das lateinische ,,Mihi est propositum®,
aber der ganze urwiichsige Biirger zeigt sich darin. Kréftige,
charakteristische Ausdriicke: ,,Jch will einst, bei Ja und Nein! vor
dem Zapfen sterben;* ,, Witz und Weisheit dunsten auf aus gefiillter
Wampe“; ,Wann ich brav schlampampe®; , Bis ich meinen lieben
Bauch weidlich vollgeschlungen‘ u. dgl. mehr. Derb, aber urfrisch.
Kneipton, DaB Biirger im Leben ein tiichiger Zecher gewesen, be-
weist sein Brief an den Hofrat Liste vom 6. September 1773 1%),
nicht minder zeigt er Biirgers derb-charakteristische Volkssprache.

1) Biirgers Briefwechsel Bd. I S, 139,
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Auch Biester gibt einen Beweis davon. Am 11. September 1774
schreibt er an Biirger: , Hilf Himmel, welch ein Brief! Eben itzt
lese ich ihn selbst wieder. Immer so ausgelassen, immer iiber alle
zuckersiiBe Regeln des Wohlstandes, si Diis placet, weg! Doch
ich kann mir nicht helfen. So sprachen wir ja sonst miteinander,
und warum sollte ich dir nicht noch so schreiben.* 12)

Dem Grazienkultus der Halberstéddter, dem Idyllendicliter VoB
waren solche Tdne fremd. VoB schreibt: ,,Biirgers Ubersezung
stellt mehr einen akademischen Tumultuanten, als lustigen Kloster-
bruder dar.“®3) Biirger selbst nennt es ein , Koénigliches Sauf-
lied“ 14) Am treffendsten hat wohl Jakob Grimm Biirgers Uber-
setzung und ihn selbst charakterisiert: , Bedarf es eines Zeugnisses
fiir den deutschen Grundton dieser lateinischen Poesie, so mag an-
gefithrt werden, daBl das freilich uniibersetzbare ,mihi est pro-
positum in taberna mori‘, wo sich der Reim innig mit der Emp-
findung des menschlichen Herzens verm#hlt, am gliicklichsten
nachgeahmt worden ist von Birger, in welchem auch eine Ader
dieser wilden, das Leben bis zur Neige auskostenden Vaganten-
poesie war.* 13)

Freundschaftskultus in sentimental iiberschwenglicher Weise,
wie ihn die Halberstddter trieben, kannte Biirger nicht. Wohl ge-
denkt er bisweilen der Freundschaft als hidchsten Gliicks. Seinem
Freunde Biester, von dem Biirger sagte, dal er den ersten Platz
in seinem Herzen habe %), widmet er das Gedicht ,,An Arist“ und
bekennt, dafl er, um mit dem Freunde an einem Orte leben zu
konnen, gerne ,Lieb’ und Wein* entsagen wollte,

»Deren doch ein froher Mann
Nicht gar leicht entraten kann.” (I, 221)

Oder er gesteht, daB zu einem frohen Leben auch ein Freund ge-
hort, der Freude und Leid mit dem anderen teilt:

12y Biirgers Briefwechsel Bd. I S.211.

13) Briefe von J. H. Vo8, Halberstadt 1830, II S. 167.
1) Biirgers Briefwechsel Bd. II 8. 130.

15) Jakob Grimm, Kleinere Sehriften III S. 32.

16) Biirgers Briefwechsel Bd.1 . 69.
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»,Dabei ist’s eine himmlisch schéne Sache

Um Einen rechten braven Herzensfreund,

Der, ist man fréhlich, wacker mit uns lache,

Und ehrlich weine, so man selber weint." (I, 53)

Biirger selbst hatte viele Freunde, die ihn liebten und denen er
herzlich zugetan war. Auch Goethe nennt ihn noch 1776 ,Lieber
Bruder®“. Doch die Zeit, in der Biirger seine Freundschaften schlobB,
war der beginnende Sturm und Drang. So ist auch der Ton der
Briefe an seine Freunde begeistert, aber kriftig und tibermiitig, und
nirgends findet man Zirtlichkeitsergiisse, wie bei den Halber-
stiadtern oder so gefiihlsselig geduBerten Freundschaftsbeweis, wie
ihn Biirger selbst noch in den Briefen an Gleim im Jahre 1771
zeigt 17).

Weicht Biirger somit in manchem von den Halberstidtern ab —
und es sind immer AuBerungen seines leidenschaftlicheren Gemdites,
die dies bewirken — so zeigt sich der Unterschied seiner inneren
Veranlagung am deutlichsten in der Auffassung der Natur. Das
Ziel der Halberstidter Anakreontik war Natiirlichkeit. Sie hat es
nicht erreicht. Natur ist fir sie die sich dem Blicke darbietende
sinnliche Welt geblieben. Wie die Halberstiddter bedient sich auch
Biirger in seinen anakreontischen Gedichten der Natur zu Ver-
gleichen, als Hintergrund fiir das sich abspielende Geschehen,
und nur vereinzelt finden sich bei ihm reine Naturschilderungen.
Doch unter dem Einflusse des Sturm und Dranges, der die AuBen-
welt durch die Gefiihle und Leidenschaften der menschlichen Seele
hindurch sah, gewinnt auch flir Biirger der Begriff der Natur die
Bedeutung der menschlichen Natur, der Personlichkeit.

17) Biirgers Briefwechsel Bd. I 8.25f. u. 26.
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V. Biirgers Uberwindung der Anakreontik.

Es ist Biirgers innerstes Sein, das ihn von der leichten téindeln-
den Dichtkunst weg in andere Bahnen zwingt. Der Sturm und
Drang riittelt ihn auf. Sein Inneres wird michtig erregt. Er sucht
dem Leben, dem Menschen nahezukommen. ,Ich lese kein Buch
in der Welt so gern, als des Menschen Herz.“!) Er sucht fiir sein
Eigengefiihl eine Form zu gewinnen, die ihm gem#B wiire. Epische
und dramatische Werke scheinen ihm allein gedichtet zu sein, alles
andere nur Verse. Er will nicht mehr ,,Blumist sein und achtet
sein ,,Liedergehecke® *) gering. Er plant ein Drama, in dem das
meiste Handlung sein, in dem in ganzen Szenen kein Wort ge-
sprochen werden soll, und vor dem doch ,,die Erdenséhne sprachlos
niedersinken werden* ?®). Hitte Biirger Talent zum Dramatiker
gehabt, er hitte es zu einem geklirten Naturalismus gebracht.
Denn die Auswiichse des Sturm und Dranges erregten sein Mi8-
fallen: ,Was eine Menge toller Dramen tdglich ausgeheckt wird,
das sey dem lieben Herrgott geklagt... Wo will das noch hinaus
mit all der Krafft und Uberkrafft?*“%) Und Klingers Guelfo nennt
er eine Bestie, die er ,,mit Wonlgefallen fiir einen tollen Hund todt-
schieBen sehen kénnte 5),

Unter dem Einflusse der antiantiken Bestrebungen der Kunst,
erwacht in Biirger michtig das BewuBtsein des V&lkischen und
der Zugehérigkeit zum Volksganzen: ,Deutsche sind wir! Deutsche,
die nicht Griechische, nicht Rémische, nicht Allerweltsgedichte in
Deutscher Zunge, sondern in Deutscher Zunge Deutsche Gedichte
verdaulich und néhrend fiir's ganze Volk machen sollen.* #)

1) Euph. 3. Erg. S.137.

2) Biirgers Briefwechsel Bd. I S. 305.

%) Biirgers Briefwechsel Bd. I S.176.

%) Biirgers Briefwechsel Bd. IT S.12.

%) Biirgers Briefwechsel Bd.III S.1.

%) Biirgers sdmtliche Werke, hrsg. von A.W. Bohtz, Gottingen 1835.
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Die Konsequenzen, die Biirger aus dem BewuBtsein der Ver-
bundenheit mit dem Volke zieht, legt er theoretisch in seinem
,,Herzensausguff iiber Volks-Poesie ?) nieder. Eine allgemein ver-
stindliche Dichtung ist ihm ,,das rechte non plus ultra aller Poesie®.
Er verlangt, Poesie soll ,insgesamt volksmiBig® sein, damit nicht
nur die Gebildeten, sondern das ganze Volk sie verstehen und ge-
nieBen koénne. Sie soll nicht nach fremden Vorbildern geschaffen
werden, sondern Inhalt und Form aus eigenem Volkstum schopfen.
Er empfiehlt das Studium alter deutscher Volkslieder, da sie ,,s0
wohl an Phantasie als Empfindung wahre Ausgiisse einheimischer
Natur sind.”

Einfache, natiirliche Empfindungen sollen Gegenstand der
Poesie sein, und sinnlich, faBlich, voller Bewegung und in lebhafter
Handlung dargestellt werden. Ballade und Romanze erscheinen
Biirger als echte lebendige Volkspoesie, denn sie erfiillen die ge-
stellten Forderungen: eine auf einen Endzweck gerichtete Anekdote,
Bewegung und Gefiihlsbetonung. Von dieser Gattung allein erhofft
er eine ,,Lieblings-Epopoe aller Stdnde‘. Thm selbst ,,verromanziren
oder verballadiren“ sich wider Willen alle seine poetischen
Ideen, aber sein Ziel steht héher. Er schreibt an Boie: ,,Doch sollen
meine Lenoren, meine Lenardos und wie sie heifien, nur eine Vor-
bereitung seyn zu dem, was mir immer ndher rickt und immer
heller sich aufklidhrt. Es mu8 und muf gehen mit einem groéBeren
volksmiBigen Gedicht.“¢) Er studiert fleiBig Homer, Shakespeare,
Ariost und Ossian, und ,,lebt und webt“ ganz in Percys Reliques.
Diesen Studien verdankt er vielfache Anregungen, aber das ge-
plante Volksepos hat er nie geschaffen.

In der Balladendichtung jedoch hat Biirger seine Theorie der
Volkspoesie verwirklicht. Und auch seine Liebeslyrik steht unter
dem Einflusse dieses Ideals. An Gedichten, die Liebe und Schon-
heit der Geliebten preisen, entstehen bis zum Jahre 1776 das
»Stiandchen, das ,,Schwanenlied, die , Abendphantasie eines
Liebenden®, das ,Trautel, ,Das Midel, das ich meine“ und ,Die
Umarmung®.

) Biirgers simtliche Werke, hrsg. von A.W. Bohtz, Gottingen 1833,
S. 319 1.
) Biirgers Briefwechsel Bd.1 8. 345,
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»,Die Umarmung“ mit ihrer sentimentalen Liebe und Hoff-
nung auf eine gliickliche Vereinigung mit der Geliebten im Himmel
gehort zu Biirgers #lteren Gedichten und wurde 1776 nur auf Boies
Veranlassung vollendet ?).

Das Motiv der ,,Abendphantasie eines Liebenden* ist ebenfalls
rein anakreontisch. Der Dichter eilt in Gedanken an das Lager der
Geliebten, deren enthiilltc Reize seine Liebe noch mehr anfachen.
Aber das offene Bekenntnis des koérperlichen Verlangens und die
gliihende Leidenschaft der letzten Strophe beweisen, dall Birger
mit der tdndelnden Sinnlichkeit der Anakreontik gebrochen hat.

Im ,,Stidndchen zeigt die realistische Schilderung der Welt
in néchtlicher Ruhe, der naive, innige Ton, in dem der Dichter der
Geliebten von seiner Liebe spricht, wahres Gefiilhl und Natiir-
lichkeit.

Noch deutlicher zeigt sich das Gefiihlsmifiige im ,,Schwa-
nenlied*:

»Mir thuts so weh im Herzen

Ich bin so matt und krank!

Ich schlafe nicht vor Schmerzen;

Mag Speise nicht und Trank;

Seh’ alles sich entfidrben,

Was Schones mir gebliiht.

Ach, Liebehen, will nur sterben!

Dies ist mein Schwanenlied; (1, 66)

als Ausdruck einer Liebe, die keine Erfiillung ihrer Hoffnungen
sieht, kommt es nah an den Volksliedton heran.

In dem Gedichte ,,Das Midel, das ich meine* preist Biirger
wie die Anakreontiker die duleren Reize des geliebten Midchens,
Haare, Augen, Wangen und Mund, Stimme, Brust und Gestalt,
doch in einer von der Anakreontik v6llig abweichenden Weise:

»Wer hat das Rot auf Weill gemalt,
Das von des Midels Wange strahlt? —
Der liebe Gott! der hat’s gethan,

Der Pfirsichbliite malen kann;

Der hat das Rot auf Weil gemalt,
Das von des Midels Wange strahlt.

%) Biirgers Briefwechsel Bd. T S.272.
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Wer schuf des Midels Purpurmund

So wiirzig, sif und lieb und rund? —

Der liebe Gott! der hat’s gethan,

Der Nelk’ und Erdbeer’ wiirzen kann;

Der schuf des Médels Purpurmund

So wiirzig, siiB, und lieb und rund.“ I, 65)

In diesem Liede hat Biirger die Anakreontik iiberwunden.
Was Biirger fiir die Poesie verlangte, expressive Volks-
sprache, greifbar bildhaften Ausdruck und urspriinglichste Simpli-
zitit der Gefiihle, das hat er selbst in vielen seiner besten Lieder
erreicht. Wihrend die Anakreontiker die Lebensfreude, die sie
anstrebten, nur in einem leichten Spiel der Formen zu fassen ver-
mochten, kommt bei Biirger die strahlende Freude am Leben dureh
den Einklang von Form und Gehalt, durch die Mozartisch-helle
Klangfreudigkeit des Tones in vollendeter Weise zum Ausdruck.
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Lebenslauf.

Am 24. Oktober 1899 wurde ich als Tochter des Spinnmeisters
August Strobelt, damals noch Reichsdeutschen, und seiner Ehe-
frau Mathilde, geb. Hentschel, in Zgierz (Polen) geboren und dort
in der evangelischen Kirche getauft. Von 1906 bis 1914 besuchte ich
das russische M#idchengymnasium von O. R. von Iwanoff zu Lodz.
Durech die Verhiltnisse wihrend des Krieges wurde der gesamte
Schulunterricht in Polen unterbrochen. In Privatkursen bildete
ichh mich weiter. Von 1917 bis 1919 war ich an der Privatschule von
H. Tydelska in Zgierz, von 1919 bis 1921 an dem Deutschen
Médchengymnasium von A. Rothert in Lodz als Hilfslehrerin be-
schaftigt. Im Jahre 1922 trat ich in die Unterprima des Deutschen
Midchengymnasiums von A. Rothert in Lodz ein und bestand dort
1923 meine Reifepriifung. Im Oktober 1923 bezog ich die Uni-
versitit Krakau, wo ich bis 1925 Germanistik, Romanistik und
Philosophie studierte. Seit dem Wintersemester 1925/26 bin ich an
der Universitit Leipzig immatrikuliert und studiere hier die gleichen
Facher. Zu ganz besonderem Dank bin ich Herrn Prof. Dr. Wit-
kowski fiir mannigfache Anregung und Fdrderung verpflichtet.

Else Strobelt.
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