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17.
G. A. BURGERS NACHTFEIER DER VENUS UND SCHILLERS
TRIUMPH DER LIEBE IN IHREM VERHALTNISSE ZU DEM
LATEINISCHEN P'E‘RVIGILIUhi VENERIS.*

Aus nachclassischer zeit ist uns das anonyme gedicht ‘pervigi-
lium Veneris” erhalten, das aus 93 trochiiischen septenaren besteht,
von denen einer 11mal wiederkehrt und das gedichtin 10 ungleiche
strophen teilt,

Die abfassungszeit des gedichtes liszt sich nicht mit sicherheit
bestimmen; der tiberlieferte text ist sehr verderbt. wie sich uns da-

* wir haben den abdruck dieser abhandlung zu einer art gediichtnis-
feier bis um die zeit des bundertjihrigen todestages von Biirger — er
starb am '8 juni 1794 — aufgespart. zwar ist Biirgers dichtung in
unserer schullectiire nur durch fiinf, oder wenn man das epigramm von
den friichten, woran die wespen nagen, mitrechnen will, durch sechs
nummern vertreten, aber das sind auch unersetzliche wertstiicke, die zum
eisernen bestande ungeres schulinventars gehdren, die redaction.

N. jaheb, £, phil, u. pad, [I. abt. 1894 hit. 4. 12
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nach das gedicht darstellt, zeigt es mnicht nur wenig logischen zu-
sammenhang, auch die verschiedenheiten des stiles in den einzelnen
abteilungen springen in die angen.

So wurde denn auch schon im vorigen jahrhundert zwar die
lieblichkeit und anmut des pervigilium Veneris gepriesen, aber die
schwierigkeit mancher stelle nicht verkannt. Ramler nennt das ge-
dicht ein chaos schoner blumen, und eine reihe von philologen und
itberefzern haben versucht, in dieses chaos ordnung zu bringen. es
waren insbesondere Franzosen, die sich damit beschiiftigten. und
im hinblick auf die verschiedenbeit des stiles, aus der jeder die art
herauslesen konnte, die hineinzutragen ihm selbst behagte, werden
wir es begreifen, dasz ein Franzose das gedicht po&me noble gracieux
et décent nennt, der andere dagegen Diana schon bei der botschaft
die augen niederschlagen liszt, durch die sie (str. 5) von Venus zur
nachtfeier eingeladen wird. doch jener erste Franzose ist ein schon-
geist, der sich nur aus interesse und mit wenig gelehrsamkeit an
das gedicht heranwagt, und ich wilirde ihn gar nicht erwéhnen, wenn
er nicht hochst wahrscheinlich derjenige wire, der den anlasz zu
Btivgers nachahmung geboten hat; und wenn er nicht zweitens in
seiner einleitung gegen jenen andern Franzosen, den prisidenten
Bouhier polemisierte, den Biirger den gescheutesten commentator des
pervigilium nennt und dem er mehrfach verpflichtet ist.' Bouhier
findet ndmlich in einigen strophen gute latinitit, die des Augustei-
schen zeitalters wiirdig sei, und vereinigt sie zu einém gedichte; aus
den iibrigen macht er ein zweites, so dasz er zwei hymnen erhiit.
im binblick auf Biirger ist es auch n&tig, auf die anschauung hin-
zuweisen, die dieser kritiker und tibersetzer von dem charakter des
pervigilium gewonnen hat. wihrend n#mlich der erste, anonyme
ibersetzer sich vorstellt, dasz junge m#dchen in feierlichem zuge
diesen hymnus singen, tnd demgem#sz nichts anst§sziges daran
findet, hat Bouhier, wie man aus einigen versen seiner #lbersetzung,
z. b. (von der pachtigall) - '

aux chants d'un jeurne amant elle accorde sa voix;
son exemple, amis, nous convie
a goilter les plaisirs les plus doux de la vie

schlieszen kann, das gedicht als gemischten chor aufgefaszt. ein
dritter franzdsischer iibersetzer aus fritherer zeit, der zweiten hilfte

! traduction en prose et en vers d'une ancienne hymne sur les fétes
de Vénus intitulée pervigilium veneris, 1766. par L. E. P.; in der ein
jahr spiter 1767 erschienenen sammlung franzdsischer gedichte, die Klotz
in der Hallischen n. gel. ztg. vom 12 oct. 1767 anzeigt, befanden sich
zwei lbersetzungen des pervigilium, ich vermute, dasz es die beiden
oben genannten sind. — Die englische iibersetzung von Thomas Parnell

(‘the vigil of Venus’ in den poems on sev. occasions publ. by Pope 1760 |

s. 44) enthilt sich jeder kritik an dem originale und bringt der latei-
nischen ordnung folgend je eine langzeile in zwei durch den reim ver-
bundene blankverse,

i
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des 17n jabrh., Jean de la Chapelle, benutzte das pervigilium , um
seinen roman ‘les amours de Catulle’ zu schmiicken. er schildert das
liebesverhiltnis Catulls und Lesbias aus den gedichten, in denen er
eine folge von abenteuern des dichters zu finden glaubt.? unserem
gedichte liegt ein fest der Venus, das Catull wihrend seines aul-
enthaltes in Bithynien veranstaltet, zu grunde. die herren der ge-
sellschaft sind als halbgédtter, die damen als nymphen gekleidet.
Mit der annahme aber, dasz dieser hymnus ein chorgesang sei,
haben alle kritiker des vorigen jahrhunderts und auch Biirger, der
ihnen folgte, unrecht. das pervigilium ist unzweifelhaft der lyrische
ergusz eines einzelnen, wie aus den schluszworten des gedichtes ganz
klar hervorgeht; aber — und hier liegt der zugang zum verstindnis

des gedichtes — es ist am vortage des festes gesungen; heiszt

es doch deutlich: cras amet qui numquam amavit usw, der dichter
schildert die macht der liebe auf die ganze natur und komm$ zu dem

entschlusse, an dem morgigen Venusfeste teilzunehmen, wie die -
vigel zu thun und seine liecbesregung austnen zu lassen. der iiber- -

gang von der naturschilderung zum ausdrucke des subjectiven ge-
fihls in den worten: illa cantat — nos tacemus? erinnert an manche
ihnliche situation in Klopstockschen oden. so sagt auch Schiller im
‘abend’, nachdem die ganze natur gott gepriesen hat:

und ich allein bin stumm — nein t3n’ es aus o harfe!

und selbst die schilderung der zum feste sich schmiickenden natur
Ist eine poetische fiction. der kreis, in den uns des dichters phan-
tasie fithrt, ist ein gottlicher und wird von Ceres, Bacchus, Apollo
nebst Venus und ihrem gefolge gebildet. kein menschliches auge
sieht den thron, der im haine errichtet wird, kein menschliches ohr
hort die botschaft an Diana: nur die dichterische phantasie sieht und
hirt es.

Man hat in dem gedichte mit recht einen modernen sentimen-
talen zug bemerkt. zu den mythischen personificationen der quellen,
berge, haine in den gestalten der nymphen kommt die beseelung der
natur hinzu: der hain, der mit aufgelésten haaren den ibm sich ver-
méhlenden regen empfingt, die fluren, die die Venus empfinden, der
acker, der den Amor an seinem busen mit blumenkiissen aufzieht,
das von der Venus beseelte lied der nachtigall, das uns auch bei
Schiller begegnen wird, das alles sind ziige, die mit der empfind-
samen naturbetrachtung der zweiten hélfte des vorigen jahrhunderts
verwandt sind. auf der andern seite trafauch das tindelnde amoretten-
spiel im gefolge der Venus verwandte und beliebte vorstellungen.
dies erklirt uns das interesse des vorigen jahrhunderts an diesem
gedichte und Klofzens aufforderung an einen von Gleimschem geiste
durchdrungenen mann, uns die zirtlichkeit des Rémers empfinden zu

lassen.

?* das pervigilium wurde noch im vorigen jahrhundert allgemein

Catull zugewiesen,
1a%
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1. G. A. Biirgers nachtfeier der Venus und ibr
lateinisches vorbild,

Als Biirger im j. 1778 daran gieng, seine gedichisammlung in
die welt zun senden, schrieb er an Boie®: ‘der druck ist in goties
namen mit der nachtfeier der Venus angefangen, die ich durch eine
unschuldige liige zu meiner ersten poetlschen arbeit gemacht habe.
ich wollte gern mit etwas, das in die augen stiiche, anfangen und
im grunde ist sie auch meine #lteste arbelﬁ wlve)H nicht in ijbrer
Jetzigen gestalt.” diese unrichtigkeit, die Burcel Zu seinen guusten
‘sich erfaubt; fst in der that unschuldlg und ist es um so mehr, als
er dadurch keinerlei falsche vorstellungen tiber den gedankenkreis
seiner ersten dichtungen weckt. in der form allerdings, im versbau
und in der diction steht die nachtfeier von 1778 und selbst der erste
druck von 1773 weit tiber den ihr vorangegangenen producten; in-
haltlich aber fallt sie ganz in die erste periode seines schaffens.

Diese hat ihre hauptquelle in der litterarischen tradition der
Anakreontik. als Biirger nach einem ziigellosen universititsleben
den winter von 1767 auf 68 mitten unter den Biotiern seiner heimat
verbringen muste, hatte er bereits eine decade auserlesener gedichte
zur herausgabe bereit. davon ist uns nur wenig erhalten; aber es
geniigt, um erkennen zu lassen, dasz Btirger noch nicht zu einiger
kiinstlerischer selbstindigkeit gelangt war, und wie Schlegel in einer
recension® sagt, seine kriifte zum fliegen mebr auf fremden als auf
eignen schwingen versuchte.

Wenn sich auch seine dichtung in der ersten Gottinger zeit |
noch in dem iiberlieferten vorrat von geraubten kiissen und von
maienliiftchen bewegt, so regen sich doch individuelle ziige, wie er
denn seine listernheit in dem nach Catull gedichteten An Amalchen
nicht verbergen kann. wie hier seine sinnliche natur und die neigung
seiner phantasie, sich in liisternen bildern zu ergehen, die schranken
der meist in fingierten bildern sich bewegenden Andkreontik durch-
bricht, so verwandelt er unbewust die poetische fiction des autors
des pervigilium in sinnliche realitdt.

Ein zweites segment seines frithesten gedankenkreises bildete
die beschiftigung mit den alten und die lust, sie zu tibersetzen.
sein philologisches bestreben ist in dieser zeit ausgeprigter als seine
dichtung und nicht gewdhnlich. er sucht in den geist der alten
dichter einzudringen, ibn ganz zu erfassen und mit eignen worten
wiederzugeben. seine nachahmung Homers soll die wirkung machen,
als wire es Homer selbst, der zu den Deutschen spriiche, ‘d. h. die-
selbe wirkung, die das original auf den Griechen iébte. hierin liegt |
schon der keim seiner spiteren dichterischen ideale, des naturalis-
mus und der popularitiit, er will seinen Homer so treu als moglich,

8 briefe von und an Biirger hg. von Strodtmann 1, 225
4 simtl. werke bd, 10, 357.
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aber nicht wortwdrtlich ibersetzen; er will den charakter Homers
ins deutsche iibertragen und ihn auf diese weise allgemein verstind-
lich machen. das ist derselbe grundsatz, der in der darstellung seiner
balladen zum ausdruck gelangt: “das nachbild der kunst musz, wenn
alles ist, wie es sein soll und-kann, die nimlichen eindriicke machen,
wie das vorbild der natur’ (Biirger).

So kam denn das lateinische original mit der sinnlichen lust
und dem téndelnden amorettenspicl im haine der Venus gleicher-
weise seiner phantasie wie seiner libersetzungslust entgegen. und
als Klotz die verdeutschung des pervigilium anregte, glaubte Biirger
der mann zu sein, den jener gefordert hatte. aber die iibersetzung,
fir die er die hilfe der Venus selbst anruft, gelang vorerst nicht.
sein bestreben, den Romer kennen zu lernen und sein wesen zu er-
fassen, scheiterte an der schlechten tiberlieferung seines gedichtes.
dieses liesz keinen sichern charakter erkennen, wie etwa Homers
Ilias. Biirger erkannte auch, dasz das pervigilium kein dicht an ein-
ander passendes und in éins fortlaufendes ganzes ist.® einer iiber-
setzung muste notwendigerweise eine wiederherstellung des ur-
spriinglichen textes vorangehen. dasz sich Biirger kritisch mit dem
pervigilium beschéftigte, sogar einen commentar dazu schreiben
wollte, ist uns ausdriicklich Dezeugt,?, dabet stellte er sich auf den
standpunkt des K8mers, im gegensatze zur tibersetzung Homers, den
er in voller deutschheit erfassen wollte. wihrend er hier mitten im
publicum steht, tritt er in unserem gedichte an die seite des autors:
er will dessen gedankengang treu wiederherstellen. bei diesem ge-
schiifte half ihm sein radicaler vorginger, der Franzose Bouhier.
Biirger folgte ihm in der zweiteilung des gedichtes nicht, aber er
wurde durch ihn auf eine conjectur gefiihrt, die er auch mit gelehrten
griinden ziemlich wahrscheinlich zu machen sich unterstiinde: das
pervigilium sei zwar nur éine hymne, bestehe aber aus drei teilen,
eine idee, die Biirger nicht erst im sommer 1773 aufgieng, als er die
nachtfeier fiir den Gott. almanach feilte, die vielmehr schon in der
ersten gereimten fassung des j. 1771, spiiter im D. Mercur er-
schienen, thatsiichlich verwirklicht war.

Aus dem lateinischen gedicht sondert sich von selbst jener teil,
der im haine spielt und die vorbereitungen zu dem feste behandelt,
von den dbrigen ab. von diesen versen scheint Biirger von allem
anfang an ausgegangen zu sein; denn hier ist seine phantasie am
meisten geschiftig. zu diesem teil gehgren die 4e; 5e, und 6e str.,
d. i.: Amor mit den nymphen; botschaft an Diana; throngericht.
Biirger nimmt eine natiirliche herstellung vor, indem er zuerst
den thron errichten (6), dann die nymphen mit Amor (4) und
schlieszlich die botschaft an Diana (5) folgen lidszt. als einleitung

zu diesem abschnitt verwendet Biirger die letzten zweil zeilen der

1n str. des lat. gedichtes (1°):

5 Strodtm. 1, 124 f,
§ ebd. 4, 259,
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cras Dione iura dicet
fulta sublimi throno.

in dem wiederhergestellten text ist die reihenfolge dieses abschnittes:
1% 6, 4 u. 5. .
Nachdem diese verse zu einem ganzen verbunden xind, bleibt
eine reibe von strophen, welche von den thaten der Venus erziihlen
und ihr ein loblied singen als der g&ttin alles entstehens in der orga-
nischen natur. dazwischen fillt der preis der V. Genetrix gentis
Martiae. das sind die str. 3 (sie sorgt fiir die blumen), 8 (stamm-
mutter des romischen volkes), 9 (sie befruchtet den acker) und 10
(lobgesang). hierzu kommt noch die zweite hilfte der n str. (7),
wo ihre allgewalt tiber die ganze welt geschildert wird, der sie das
zeugen und gebdren gebracht bat. diese verse leiten den lobgesang
iberhaupt passend ein; Blirger stellt sie also voran. er zeigt dann
ibv wirken in den blumen (3), auf der flur (9) und vor dem ab-

schlusse des ganzen, dem lobgesange der natur (10), erwihnt er ihre

thaten als stammmutter des romischen volkes. die reihenfolge der

strophen in dem reinen texte ist: 79 3, 9, 8 u, 10. nun bleiben °
noch zwei strophen, von denen die erste den friihling als zeit der |
Venus, die zweite die geburt der Venus schildern. eine vortreff- ;

liche conjectur ist Biirger geglickt, indem er den ersten teil der
7n str. des originals hierher versetzte, worin ihm alle kritiker unserer

zeit, so weit ihre meinungen iiber das pervigilium sonst auseinander- |

gehen, nachfolgen, diese verse bandeln nimlich von der ersten ver-
bindung zwischen &ther und tellus. an jener stelle, wo sie zufillig
hingerieten, haben sie keinen sinnj dagegen sind diese verse unent-
behrlich vor dem beziehungslosen tunc cruore de superno usw.

nachdem jene verbindung geschlossen war, da wurde Venus ge- |
boren. so vereinigt Biirger str. 1 des lat. gedichtes (mit ausnahme |

des verspaares cras Dione usw.), 7 u. 2 zu einer richtigen und

natiirlichen einleitung des ganzen gedichtes, der wiederhergestellte |
text besteht also aus zehn strophen, die durch den kehrreim getrennt .
werden, in der reihenfolge: 12, 72, 2; 1?6, 4, 5; 7%, 3, 9, 8, 10.

So willkiirlich Biirger mit dem texte umzugehen scheint, er hat -
sich dennoch in den grenzen der ernsten kritik gebalten. dies be- .
zeugen die arbeiten seiner nachfolger. Biicheler, der das perv. Ven.

1859 edierte, teilt genau so ein wie Biirger; auch er stellt die ver-
bindung des #ither und der tellus vor die geburt der Venus. ‘pri- |

mum exorditur’, sagt Biicheler, ‘a causa festi celebrandi ortuque
Veneris, deinde deae exponit potestatem et benefacta, denique 1n-
stantis pervigilii apparatum usque ad initium eius deducit.’ der
unterschied besteht also nur davin, dasz Bitcheler den lobgesang dem
weihgesang vorausschickt; aber die dreiteilung des gedichtes liegt
auch hier zu grunde. )
Nachdem das gedichf eingerichtet war, verfertigte Biirger eine
reimfreie iibersetzung, die Boie steif und ungelenk fand. de? auf-
orderung, eine gereimte tibersetzung zu versuchen, entsprach Bilrger
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um so lieber, als er sich im volkstiimlichen reime in seinem elemente
wuste. sie geriet denn auch und wurde Ramler zugesandt, dieser
lobte sie sehr und, nachdem er einige verinderungen daran gemacht
hatte, versprach er ihr einen platz in der fortsetzung seiner lieder
der Deutschen. indessen kam die nachtfeier mit den Ramlerschen
dnderungen im D. Mercur vom april 1773 plétzlich zum vorschein
ohne vorwissen Biirgers, der gerade damit beschiiftigt war, sein ge-
dicht fir den Géttinger Musenalmanach 1774 zurecht zu feilen. es
erschien denn auch mit geringen verinderungen als rechtmisziger
druck im almanach. das gedicht begleitete Biirger durch sein ganzes
leben. in der gedichtsammlung von 1778 erschien es wieder mit
inderungen, ebenso in der zweiten sammlung von 1789 und schliesz-
lich mit einschneidenden veriinderungen nach Biirgers tode im G&t-
tinger almanach des jahres 1796.

Der plan dieser tibersetzung stammt allerdings aus dem ende

des j. 1767. aber wir haben gesehen, dasz die erste beschiftigung

mit dem originale eine kritische war, und selbst die reimfreie iber- |
setzung kann nur als bestandteil seiner kutlschen bestrebungen gelten.

die vollendung der nachdichtung in reimen, die dem gedichte erst

seinen wahren charakter geben, fillt wohl erst ende 1771. Biirgerj'
schreibt am 20 oct. 1771 an Gleim, der ihn um beitriige fiir die samm- !
lung Michaelis” bat: ‘wenn die sammlung noch nicht so geschwind

berauskommen wird, so kann ich herrn Michaelis ein stick ver-
sprechen, das nicht ganz schlecht sein soll. es ist das verdeutschte,

aber frei verdeutschte pervigilium Veneris. ich habe mir vorgenom- -

men, in diesem stiicke den wohlklang und die correctheit so weit zu |

treitben als in meinen kréften steht ... niichstens tiberschicke ich
Ihnen das stiick.” vierzehn tage sptiter verspricht Boie in einem

briefe an Knebel die iibersendung des gedichtes ‘sobald es ganz tiber-
feilt ist’®; doch noch am 30 dec 1771 bhilt er es seines a.nLhckes ‘
nicht wurdlo' ® und erst seinem briefe vom 2 mirz des folgenden |

jahres legt Boie eine abschrift fir Ramler bei. fir die gereimte

nachdichtung des pervigilium bildet jedenfalls die bekanntschaft mit

Boie den terminus a quo: ndmlich ende 1769.%

Die iibersetzung imr¥éimen schlieszt sich natlivlich an den von
Biirger hergestellten text an; dieser gilt uns nun als das original
selbst. eine vergleichung der strophenzah] beider ergibt, dasz den
6 strophen des weibgesanges nur 3 im originale entsprechen (nebst

dem verspaar cras Dione usw.). dagegen finden die 5 strophen des -

lobgesanges ebenso viele entaprechuncen im lateinischen und dem
vorgesang mit 4 stehen 3 lateinische strophen gegentiber. das ver-
hiltnis ist folgendes: .

7 Strodtm, 1, 38.

8 v, Knebels litt, nachl, 2, 108.

® ebd. 111,
10 man kann also die nachtfeier nicht 1767 setzen, wie es die heraus-

geber Biirgers thun. vgl., die bemerkungen zur nachtfeier in meinen
studien zu Biirger in der zeitschr. f, deutsche phil. 26 (1893) s. 493 ff.
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Biirger pervigilium
f.riihlmg e e } 1
. liebe und gegenliebe , , , | |

dther und tellus . . , , . .
geburt der Venus

N =

morgen spricht sie recht . . . | ¢pag Dione iura dicet
errichtet den thron . . , ., | | |

alle nymphen ., . ., . | j o
Amor musz wehrlos gehen . . |, 4
sendung an Diana , . ., , . }

. festeslust . ., . . | .o 5

ja—y
O}Doo-qg:cn e U5 0D =

11. allgewalt der Venus ., . . | 7hb
12, ihr wirken in den blumen . .
13. auf die flar . ., , , | . . .9
14. Anchises bis Caesar. . . . . . 8
15, lobgesang. . . . ., . . . 10

Wir sehen also hieraus, dasz Biirger die scene im haine mit
besonderer vorliebe ausmalt. seine phantasie fiihlte sich angeregt
und flog zugleich weit tiber das ziel hinaus. im lateinischen ist diese
scene nichts weiter als eine poetische fiction, eine allegorie, die
das neue aufleben der natur, das aufsprossen der vegetation durch
mythologische gestalten versinnlicht, wenn Venus im haine er-
scheint, so heiszb das nichts anderes als: es beginnt allenthalben zu
griinen und sick zu befruchten. wenn Venus sich auf dem richter-
stuble niederldsit, so ist das nicht anders als wenn Walther singt:

wol dir meie wie dii scheidest
allez 4pe haz!

wie wol dft die boume kleidest
und die heide bag!

die quellen, berge und haine, die an der neubelebung teil haben,

werden durch ihre nymphen bei dem gerichte vertreten. die bitte
an Diana, das fest der Venus durch die jagd nicht zu stéren, ist
offenbar ein poetisches bild fiir die schonzeit des wildes wihrend
der brunst. der dichtergott, Ceres und Bacchus sind sinnbilder von

trieben, die der neue fritbling weckt. dasz Amor, der im gefolge -

der Venus unentbehrlich ist, seinen kdcher ablegen muste und den-
noch die nymphen neckt, ist ein buntes spiel einer tindelnden
phantasie,

Diese allegorie wird bei Biirger zur realitiit; im gegensatze zu
der fiction des Rémers, die sich nur in mythischen kreisen bewegt,
begegnen wir hier einer schar von menschen, die dem dienste der
Venus geweiht sind. nur eine Jeise andeutung findet sich im original;
Diana wiirde, kiime sie zum feste, sehen:

iam tribus choros videres feriatos noctibus
congreges inter catervas ire per saltus tuos,

!
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diese chore sind allerdings menschen, deren zuge Diana mit den
andern gottern zusehen wiirde. bei Biirger aber wird dieser chor,
der nur von ferne in die gttterwelt hineinragt, der triiger der hand-
lung. singend baut er den altar; er singt von den freuden des

festes:
ha! du solltest jubel héren,
htren sang und zimbelklang!
solltest uns in taumelchéren
schwirmen sehn drei nichte lang;
solltest bald im wirbelreigen
uns um rasche nymphen drehnt, ‘
bald, zu paaren unter zweigen
siiszer ruhe pflegen sehn,

hier tritt eine vollstdndige verwirrung der vom original gegebenen
motive ein. wenn Biirger sich nicht wie de la Chapelle als nymphen
verkleidete midchen dachte — und davon ist nirgends die rede — so
entsteht eine unmégliche vermischung der menschen- und gétterwelt.
Dadurch wird die nachahmung sinnlicher als das original. tiber- .

haupt ist in diesem weder von einem tanze noch von einer sfiszen
ruhe die rede. es sind zugaben der Biirgerschen phantasie im ver-
meintlichen geiste des originals; sie geschahen fiir den tibersetzer
ganz unmerklich, denn er ist sich nicht bewust, sich von seiner vor-
lage wesentlich entfernt zu haben. anderseits miissen wir das mis-
versttindnis schion bei Bouhier constatieren. auch hier nehmen die
gottin und die nymphen am tanze teil:

tu verrois .

danser en rond, chanter, & divers choeurs

tendres chansons et gracieux cantiques.
le dieu du Vin en fournit de bacchiques.

auch in der annahme, dasz das gedicht ein chorgesang sei, begegnet
sich Biirger mit diesem vorgiinger; doch hat unser dichter, vielleicht
um das am schlusse hevvortretende subject vorzubereiten, sich selbst
zum anftthrer des chores gemacht. schon im ersten abschnitte tritt

er hervor:
schauet! freudiger und roter
bricht uns dieser morgen an,

den zweiten und dritten abschnitt leitet er ein;

stimmt ihn an, den weihgesang,

und
auf! beginnt den lobgesang!

der dichter aber, der bis jetzt den chor gefiihrt, kann nicht am

schlusse sagen:
soll ich nicht ihr lied begleiten,
stimmet mich kein frithling mehr?

diesen widerspruch hat Biirger nicht bemerkt. *?

1t 50 liszt der dichter die nymphen selbst reden!
12 A W, Schlegels werke 8, 125.
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Auch die einteilung des gedichtes in vor-, weih- und lobgesang
konnen wir vom standpunkte des romischen autors nicht gutheiszen.
allerdings passt sie recht gut fiir den chorus, der in unterbrochener
folge die einzelnen teile singt. zwischen dem weih- und lobgesang
miissen wir uns eine lingere pause denken, die deutlich durch die
verse:

heller glinzt Auroreuns schleier —

auf! beginnt den lobgesang!
zum ausdrucke gelangt. diese zergliederung aber, wodurch Biirger,
der Bouhier in der zweiteilung nicht folgen wollte, eigentlich drei
hymnen schuf, stimmt nicht zu dem ununterbrocbenen lyrischen
Husse des lateinischen gedichtes.

Wie die auffassung des originals als chorgesang und die darauf
beruhende anlage des ganzen gedichtes ihren ursprung in der scene
im haine nehmen, so hat sich auch der stil dieses teiles dem ganzen
mitgeteilt: es wird auf den leichten gefilligen ton jener scene ge-
stimmt. die mystisch-schwiilstige darstellung der verbindung des
tautropfens mit der rose liszt er weg. eine Hhnliche stelle, die.
von der enthiillung der rosen spricht, ersetzt er durch ein ge-
falligeres bild: '

manche sommerrose spaltet

schon im maimond ihre hand;

mit dem ichor ihrer wunde

ward ihr silberblatt getrinkt;

odem auns Dionens munde

hat ibr den geruch geschenkt,  (D. Mere. 78.)
nur jene verse, die von der herschaft der Venus iiber alle wesen im
himmel, im meer und auf der erde handeln und die sich Bﬁrger nicht
entgehen liesz, fallen aus ders stil des ganzen heraus ein feierlicher
ton beginnt den lobgesang:

Aphrodxtens hauch durchdringet

bis zur grenze der natur,

wo die letzte sphire klinget,

alle pulse der natur —
und scheidet diesen noch mehr von den {ibrigen teilen des gedichtes
ab, obgleich sich auch hier Biirger auf das notwendigste beschrinkt.

Bel der iibersetzung einzelner verse tritt uns die spiter so stark
hervorstechende manier Biirgers entgegen, einzelne ziige zu ver-
stirken. dadurch setzt sich Burger mit der einfachheit der sprache des
originals in widerspruch. er tibersetzt gleich zu beginn den {iberaus
einfachen halbvers: ver novum ver iam canorum so kurz als es im
deutschen mdglich ist, vielleicht unter anlehnung an das franzgsische:

le printems se renouvelle unter frohen melodien
parmi les plus doux concerts. ist der junge lenz erwacht.

allein er schildert das walten des personificierten lenzes, sein wehen
tiber die flur, und die segenspendenden wolken, wofiir im latei-
nischen sich die einzige entsprechung findet: ver renatus orbis
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est.” die verstdrkungen, die das original in den vorgingen im haine
erfuhr, habe ich zum teil schon erwihnt. dasz Venus zum tanze ladet,
ist dem originale fremd; es passt nicht zu dem cras Dione iura dicet.
aus iussus est (inermis ire) wird ‘unverbriichliche gesetze’, aus choros
‘taumelchdre’ (erste ausgabe: ‘wonnetrunkene chire’). er iibersetzt
te sinente fota nox est ha! du solltest jubel horen,
perviglanda cantibus, héren sang und zimbelklang.
das schlichte ire ist zum ‘wirbelreigen’, in der ersten ausgabe zu
‘fligelschnellen schritten’ geworden. die leise andeutung des ori-
ginals, dasz der chor gehe floreas inter coronas, myrteas inter casas,
erweitert Biirgers phantasie zum moos der griinen hiitten, auf das
die tanzenden matt vom taumel sinken. die wirkung ger Venus auf
die flur verstirkt Btirger durch die wiederholte schilderung der

tierischen lust:
gatten um die gatten hiipfen
riistig durch den wiesengrund.

im orginale befindet sich diese stelle im zusammenhange des lob- |

gesanges aller tiere. Btirger verstirkt

ipsa Troianos penates sie entrisz Anchises Laren

in Latinos transtulit dem entflammten Ilion.

ipsa Nymphas Diva lucos schon durchwallt die frohen
' haine

iussit ire myrteos die berufue nymphenschar.

er vergrioszert auch das gefolge der Venus, indem er ikr Pomona
an die seite gibt; spiter entliszt er sie wieder auf den wumnsch
Jacobis hin,*

Diese zustitze und verstirkungen der einfachen und schmuck-
losen sprache des originals wurden noch bedeutender durch die er-
fordernisse des reimes. dieser hatte zur folge, dasz vier halbverse
sich zur kleinen strophe formten; und wibrend das original unbeirrt
vorwirtsschreitet, musz der Deutsche sich miihsam in kreisen be-
wegen. insbesondere tritt der vorteil des Romers zu tage, wenn er
in einem einzigen verse seine gedanken mitteilt. z. b.

compari Venus pudore mittit ad te virgines.

18 hier beginnt der einflusz des neu erwachten minnesanges. Blirger
konnte zahlreiche anklinge an die friihlingsfeier in den formen des

hifischen minnegesangss finden. man vergleiche die sitte der brunnen- |

fahrt (Uhland abh, zu d. volksl. [Cotta] 3, 243). die ritterliche schar
lagert sich im walde und spricht von minne. da heiszt es:

manig lieplich pare ie zwej und zwej
fugten sich zusamen,
oder: ’
sd hat sin gesellen
zwaz lebendes ie wart
jeglichez in siner art usw,

womit man Biirgers verse vergleiche.
14 D, Mercur april 1774 8. 44 f,
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der Deutsche kann mit diesem gedanken keinen zweiten durch den
reim verbinden. es bleibt jhm also nichts iibrig als den knappen
inhalt jenes verses so zu dehnen, dasz die doppelte zahl von halb-
versen sich ergibt:

nymphen rein wie du an sitte

sendet, keusche Delia,

sendet dir mit sanfter bitte
Venus Amathusia!

und wéhrend Biirger zur fiillung dieser verse eine anleihe bei dem

nichsten macht:
una res est quam rogamus
cede virgo Delia

von welchem verse die ‘sanfte bitte’ herriibrt, begibt er sich selbst
der moglichkeit, das duszerst wirksame und energische mittel des
zweimaligen cede, das am schlusse wiederkehrt, zu benutzen.
Der reim bringt ihn immer weiter vom original ab. in beinahe
ununterbrochener reihenfolge liiset sich dies verfolgen.
ut nemus sit incruentum
de ferinis stragibus. ‘
diesen einfachen gedanken kann Biirger nur durch wiederholung in-
seine kleine strophe zusammenfassen: v ‘
morgen triefe dies gestriuche
von des wildes blute nicht,
deines hornes klang verscheuche
dieses haines vGgel nicht — ,
ein neues bild, das doch nichts neues besagt, das durch den aufwand :
an worten die einfachheit des originals zerstért, ohne etwas schéneres :
an deren stelle zu setzen. : :

. X selber wire sie erschienen,
ipsa vellet te rogare

selber hitte sie gefleht,
gdoch'sie scheute deiner mienen,

i pudi flecter . s
st pudicam flecteret deines ernstes majestit.

hier wiederholt Biirger jeden halbvers gesondert. das einfache pudica

wird nicht nur pomphaft ibersetzt, es erhiilt auch einen andern sinn. '
dich auch liid’ in diese haine
traulich unsre gottin ein,

ziemt es dir, o keusche, reine,
unsrer lust so nah zu sein.

ipsa vellet ut venires

si deceret virginem %

aus virgo wird ‘keusche, reine’ und zu deceret musz Biirger das ob-
ject ergiinzen, er ist bemiiht, dies im sinne seiner vorlage zu thun;
und so erinnert er uns wieder, durch den reim gendtigt, an seine
falsche auffassung des gedichtes. ja noch mehr; er vergiszt ganz,
dasz diese botschaft, die er in zwei strophen teilt, von den nymphen
gesprochen wird. wieder fihrt ihn der reim und die sorgfalt,
die er auf diesen ohne rticksicht auf das ganze verwendet, vom
originale ab.

Wenn nun gar die absicht des tibersetzers, eine stelle stiirker
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hervortreten zu lassen, mit dem zwange des reimes zusammentrifit,
dann ist das original in der iibersetzung kaum noch aufzafinden.

lieb’ und gegenliebe paaret
dieses gottes freundlichkeit,
und sein siiszestes versparet
) jedes tier auf diese zeit,
wann das laub ibr nest umschattet,
paaren alle vigel sich,
was da lebet, dus begattet
um die zeit der bliite sich,

a) vere concordant amores a)

b) vere nubunt alites

a)

es entsteht notwendigerweise die vierfache anzahl von. halbversen
und von der einfachheit des originals ist keine spur mehr vorhanden.
das einfache vere musz Blirger variieren: ‘des gottes freundlichkeit’

mit bezug auf die vorhergehende personification; “wann das laub ihr

nest umschattet’, was auf den genzen sommer und den frithherbst
passt (spiter wurde deshalb gefindert); und drittens ist die ‘zeit der
bliite’ wieder eine unpassende bezeichnung, denn von einem gotte

und nicht von einer zeit war die rede. concordant amores ist ein- .

mal ‘liebe und gegenliebe, das andere mal das “siiszeste’ und schliesz-
lich die ‘begattung’; und aus alites werden die vigel, jedes tier und
‘was da lebt’. -

Wieder sehen wir mit aller deutlichkeit, wie Biirger auf diese
weise nicht nur sich vom originale immer weiter entfernt, son-
dern auch selbst widerspriiche hineintréigt, obgleich er bemiiht ist,
diese zusitze, die der reim erfordert, nur im geiste des originals und
gleichsam als innere objecte den verben zu entnehmen. z, b.

cras Dione iura dicet morgen winkt vom hohen throne
fulta sublimi throno uns ihr goldner richterstab,

und sie spricht zu straf’ und lohne
giitevolles recht herab,

die fitlllung der kleinen vierzeiligen strophen machte Biirger die
groste miihe und in seinen spiteren verinderungen der nachtfeier
kommt er immer wieder darauf zurtick, die filllung so natitrlich, so

unmerklich als moglich zu bewerkstelligen. in wie hohem grade dies .

gelungen ist, zeigen die ersten fassungen, wo wir ganz leeren fiillseln
begegnen: .
dich auch lide sie zur feier,
dich auch lide Cypris ein,
ziemt es dir nur ohne schleier,
jungfraun, uns so nah zu sein.

oder:
ipse Amor puer Diones denn bedienet von den Horen
hat sie ihr allmiichtig kind,
rure natus dicitur liat sie Amorn hier geboren,

dem wir alle dankbar sind,
oder 3, 65:
keimten glinzende geschlechter
mit der zeiten wechsellauf,
patrioten und verdchter
ihres todes keimten auf,
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die wiederholung des verbums ist schon manier geworden. viel
arbeit verwendet Biirger auf den kehrreim, dessen hervorragende
stellung ihm die getreue wiedergabe seiner beiden eigenschaften,
der einfachheit und der antithese, zur pflicht macht. es war aber
ein unmdgliches beginnen, die verse cras amet qui numquam amavit,
quique amavit cras amet in correcte und wohlklingende reime zu
bringen, ohne entweder die einfachheit oder die antithese zu ver-
nachléssigen.

Genug der beispiele! wiewohl ibm auch hier und da ein vers-
paar trefflich gelungen ist wie:

totus est armatus idem denn den waffenlosen riistet

quando nudus est Amor seine ganze schonheit noch —

sehen wir doch, dasz eine getreue wiedergabe des originals in reimen

ganz unmdglich ist. ‘es fragt sich eben’, sagt Schlegel®, ‘ob es

iiberhaupt ritlich war, das perv. Ven. auch bei einer freien nach-
bildung in gereimte verse zu tibertragen? es verketten sich immer
vier zeilen zu einer kleinen strophe, da in dem antiken silbenmasz
vers auf vers unaufhaltsam fortgeht.” dann macht Schlegel die vor-
treffliche beobachtung, dasz der weibliche reim die erste zeile weit
bestimmter von der zweiten trennt, als der abschnitt die beiden
hilften des tetrameters. und er bemerkt den gegensatz des antiken
und modernen tetrameters: jenem schreiben die griechischen kunst-
richter einen leidenschaftlich bewegten gang zu, wihrend dieser eben
durch den weiblichen reim am ende der ersten hilfte den ruhigen
und sanften liederton hat. ‘durch die hauptzierde der Biirgerschen
nachbildung’, fihrt Schlegel fort, ‘durch die reime ist der charakter
des gedichtes nicht nur veriindert, sondern es ist eigentlich charakter-
los geworden.” fiir Biirger aber war die notwendigkeit des reimes

iber allen zweifel erhaben; den beweis ‘wird mir ein fiir schonheit |
des rhythmus und der harmonie gebildetes oder auch nur empféng- |

liches ohr ungebeten lassen’.'

Biirger war, obgleich er viel iibersetzte, zu dieser thétigkeit

nicht geschaffen; er war zu originell dazu. ‘lieber ein unertrigliches
original’, ruft er aus, ‘als ein gliicklicher nachahmer.” er stellt sich

seiner vorlage gegeniiber und sucht sie zu tiberbieten, statt ganz in

derselben aufzugehen. den Griechen Homer macht er zu einem alten |

biederen Deutschen und in der nachtfeier, seiner ersten tibersetzung, -
wo er die antike manier beibebalten will, kommt seine originalitit

~in der form zum ausdruck.

Wir haben allerdings gesehen, dasz es ihm keineswegs gelungen |

ist, den plan und die anlage des gedichtes zu erfassen; aber dennoch
ist er bemiiht, das local und die personen durchaus in antikem
sinne zu gestalten. wiederholt duszert er selbst, dasz sein gedichi
eine nachgeahmte antike sei und so aufgefaszt werden miisse. auf

15 iiber Burger s. w. 8, 127. .
16 rechenschaft iiber die verinderungen der nachtfeier,



B. Hoenig: G. A. Biirgers nachtfeier der Venus. 191

dem standpunkte der antike steht er, wenn er die sinnlichen ziige
wie begattung, hainbeschattung und Erycinens hauch usw., das
siiszeste der tiere, das zeugen und gebdren gegeniiber der grille
Ramlers, das gedicht zu einem liede ftir deutsche méidchen zu machen,
verteidigt und als notwendig hinstellt. Ramler fand von seinem
standpunkte aus die mythologie des gedichtes hier und da zu ent-
fernt und meint, der verfasser hitte es mehr modernisieren miissen.!”
dem gegeniiber erklirt Birger in einem briefe an Boie': ‘wenn
Ramler deswegen veridnderungen gemacht hat, um die nachtfeier zu
einem stiicke fir Deutsche zu machen, so hat er von allem anfange
unrecht. denn wie kann das je ein lied fiir Deutsche werden? als
antike, als nachgeahmte antike, musz man’s ansehen.’ und Boie be-
stitigt diese ansicht in einem schreiben an Knebel, durch dessen
vermittlung die nachtfeier an Ramler gelangte: ‘ich halte die alt-
rémische miene des stiickes fiir einen vorzug und der verfasser ist
noch willens, einmal das ganze dem latein noch niheranzuschmiegen.”'® |
besonders deutlich wird das bestreben Biirgers, den antiken charakter |
zu wahren, durch sein festhalten an symbolisierungen, die unserem
gebrauche vollig entfremdet sind, wie die Venus als stammmutter
des romischen volkes oder die verbindung von #ther und tellus.
seine absicht, den antiken gehalt nachzubilden, ist demnach un-
zweifelhaft.

Von der #uszeren form dagegen, dem reim und dem von diesem
veranlaszten aufwand an worten und bildern, war Biirger wohl keinen
augenblick im zweifel, dasz sie sich von der form des originales |
unterscheide. in diesem sinne bezeichnet er sein gedicht als freie .
verdeutschung schon im briefe an Gleim vom 20 oct. 1771 und
spéter juni 73 meint er, dasz das gedicht wohl fiir ein eignes passieren
konne. ®

-Die form des gedichtes ist also originell und modern, der stoff
nachgeahmt und antik.

Der stoff ist der frithling und die wiedererwachte natur, in der
der antike dichter die liebe wirken sieht; seine antik-poetische for-
mung liegt in dem cult der Venus und in der angewandten mytho-
logie. Biirger konnte nun entweder den formlosen stoff iibernehmen
und den frithling und die liebe auf eigne weise singen mit be-
nutzung einiger allgemein giiltigen schdnheiten des originales, oder
fiir den bereits antik geformten stoff — und das ist sein wille —
die adiquate duszere form suchen. diese letztere kann der reim nicht
seinj sie ist vielmebr in der reimlosen freien ode vorgebildet.

In die anschauung und das gefiihl des lateinischen autors, also
in die inmere form seines musters, die Biirger nachahmen will,
dridngen sich ihm zunchst — gegen seinen willen, ja, ohne dasz er

17 Strodim. 1, 56,

18 Strodtm, 1, 58.

19 Knebels litt. nachl, 2, 133,
20 Strodim, 1, 125,
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es merkte — modern christliche anschauungen und geftihle. diese
ruben, abgesehen von den anklingen an den minnegesang und der
persoxification des fritblings als des holden knaben, in der natur-
freude und in der schilderung des einzelnen und kleinen in der natur,
die wir aus der hymnlschen naturpoeble von Brockes und Klopstock
kennen; nur fithrt sie, wie begreiflich, unseren die antike nach-
°hmenden dichter nicht zum preise des hochsten und einzigen gottes,
sondern zum lobe der Venus. in diesem punkte also ist die antike
anschauung bereits modificiert; der zweite aber, die wahl des reimes,

ist wichtiger und ftr das schlcksal des gedichtes entscheidend ge-

worden. der reim zerstért die elnfa.chhelt und die prignanz des
originales; er ndtigt Biirger, in regelm#szigen pausen innezuhalten,

wihrend der RSmer unbeirrt vorwiirtsschreitet; er notigt den nach-
dichter zu neuen bildern, die ihn von der originalen anschauung

immer weiter entfernen; er verlockt ihn zu eitlen klingen und

ténen; er nimmt ibn schlieszlich so sehr gefangen, dasz er nur ihm

* allein dient und den gehalt vernachliissigt. sowie Biirger den reim |

wihlt, ist es um die innere form des originales geschehen.

Biirger selbst fithlte diesen gegensatz, der an seinem werke wie |
eine innere krankheit zehrt. es wird ihm gleichgiiltig, wie wir zu |
wiederbholten malen von ihm selbst erfahren.?' und als er es in |

spiteren jahren wieder vornimmt, sucht er in der correcten aus-
gestaltung des verses und in dem wohlklang des reimes sein heil.
-von frither jugend auf an die sorgfiltigste pﬂeO'e der #uszeren form
gewohnt, l4szt er sie in den letztenJahren seines lebens seine einzige
und ausschheszhche sorge sein. :

In dieser zeit p]ante Brger eine grosze qelbstkntlk die unter
dem titel. {
tigen gebiude’ den Gellerfschen versuch wieder auinenme

Schillers recension war wohl die nichste veranlassung einer so um-

fangreichen selbstpriifung. allein sie blieb, wie so v1eles andere,

r mich und meine WEIke. materialien zu einem kiinf-
en sollta:

nur diirftiges fragment; von erhaltenen bruchstiicken diirfen wir die
rechenschaft tiber die verdnderungen in der nachtfeier hierher rechnen.

hier trennt er nun ganz bestimmt form und inhalt von einander, das’
gebiet der dsthetischen ideen, meint er, sei unendlich, es sei daher’
nicht moglich, an eine ganz vollkommene idee zu denken; dagegen

1st das geblet der form zwar grosz aber doch endlich; ‘es erstreckt
sich nicht weiter, als der umfang der sprache, die blldbarkeit des
verses und die moglichkeit des reimes’. er fliichtet sich daher ganz
in das gebiet der form und hofft, zur vollkommenheit zu gelangen.

21 Strodtm. 1, 58, 122; 2, 206.
(fortsetzung folgt.)
WiEN. Berraornp Hoexia.
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(17.)

3. A. BURGERS NACHTFEIER DER VENUS UND SCHILLERS

TRIUMPH DER LIEBE IN IHREM VERHALTNISSE 7ZU DEM
LATEINISCHEN PERVIGILIUM VENERIS.

(fortsetzung.)

Dasz Biirger seine poetische thitigkeit mit der anbetung der
form beschlieszt, ist in seiner natur begriindet. sein. feines ohr be-
fahigte ihn frithzeitig, aus dem gesange der bauern und kinder den

urspriinglichen gelst der sprache zu erfassen, damit verbindet sich
seine sinnliche natur, und ein wort, ein laut sagt dieser mehr als
sitze. die sinnliche kraft eines wortes, der schall allein weckt
empfiidungen, die Biirger den lebendigen poetischen geist eines
wortes nennt. daraus erklirt es sich, dasz er nur auf die sinne wirkf.
lesen kann man Btirger nicht. ‘declamation macht die halbschied aus’
sagt er selbf. wie Goethe, dessen weg eine kurze strecke neben Biirger
fiihrt, in dem Straszburger liede: es schlug mein herz, geschwind
zu pferde! die natur mit dem mythologisch bildenden sinn des
‘naturmenschen betrachtet, im baume den riesen, am firmament den
wolkenhiigel sieht, so spricht Biirger die sprache des naturmenschen
in diesem Rousseauschen zeitalter. seine onomatopoeien sind nichts
anderes. der laut braucht keine bedeutung zu haben, er wirkt durch
sich selbst, er weckt durch den bloszen sinnlichen schall zwar nicht
eine bestimmte vorstellung, aber eine stimmung, und darin liegt das
wesentliche der wirkung del balladen.

In dieser letzteren zeit gibt es fiir ihn gesetze, die ein krunst-

werk zu erfillen hat, nur in bezug auf versbau und diction. ¢

SO

dichtet, redet, versiﬁciert und reimt auch Biirger als professor Biirger

ganz anders, als wenn er den minstrel macht.”?®* hier ist er nur
professor und die nachtfeier bietet ithm ein passendes phraseologisches
studium fir seine theorie der reimkunst. manche verfinderungen in
der letzten fassung sind aus dem bestreben einer 1de’mhs]erung, die
Schiller ﬂefordelthat hervorgegangen. an der anlage oder auchnuran
einem gedanken des gedichtes “wird nicht geriittelt; diese gebhdren in
ein gebiet, das Biirger von der form getrennt und bei seite gesetzt hat.

Zunichst erforderten seine gesteigerten begriffe von correctheit
des verses und von wohlklang des reimes eine reihe von veriinde-
rungen. nuvr einiges hebe ich heraus, um die verdienste, die sich
Birger auf diesem gebiete erworben, nicht zu schmélern. sein feines

geb&r lehrt ihn manche sprachphysiologische unterschiede, die erst

heute gewlirdigt werden konnen; er behauptet gegen Adelung die
doppelheit des ch in ach und ich; er nennt die beiden arten, die
heute X' und x* (palatal und guttural x) bezeichnet werden, gehaucht
und gepfiffen. er erkennt ganz deutlich die verschiedene aussprache

22 Hitbner redivivus.
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des g im anfang eines wortes und am ende einer betonten silbe nach
n; in letzterem falle ist die aussprache: k. der reim dank: sang ist
daher richtig. ' '
Die correctheit des verses erfordert zunichst prosodische richtig-
keit. er beseitigt in der letzten fassung die dactylen, deren ]etzte
silbe er zur hebunc gebraucht hatte:
. I 33 wounneseligér und roter

wird in

heller goldner rosenréter
verwandelt. ebenso:
. 35 als der briutliché, da dther
" als das erste licht, da Hther
. 53 unverbriichliché gesetze
o heut entwaffnen ihn gesetze

II 24 prangenden cyonen
26 purpurne gewand
wird spiter geiindert. wenn diese fisze im reime stehen — rime
sdrucciole tibersetzt Biirger: gleitende reime — fallen sie besonders
hart ins obr; denn die schwach betonte silbe hat noch den reim zu
tragen: IT 30/32 huldigen: grazien; spiter wird die stelle getindert.
es darf auch der artikel nicht in der hebung stehen. erlaubt es sich
auch Biirger, ihn in der mitte stehen zu lassen z. b. ‘jedem kinde
der natur’, so doch niemals im anfang. ‘dem’ und ‘das’ ist noch
besser zu ertragen als ‘den’ und ‘der’ und ‘diese’ mehr als ‘die’. er
verdndert aus diesem grundelIl 48 ‘den beherscher der natur’, III 54
‘dem entflammten Ilion’ und III 56 ‘den verfolgten biedern sohn’.
Die correctheit erfordert auch logische klarheit und gramma-

tische richtigkeit. 11 ‘helle melodien’(1778) wirdin ‘frohe melodien’
verwandelt, denn helle bezeichnet mehr den gegenstand des gesichts
alsdes gehdrs; ‘mal’in ‘lenz’ wegen der groszeren allgemeingtiltigkeit.

was da lebet, das begattet

um die zeit der bliite sich

wird erweitert, denn es ist im verhiiltnis zu der alleinigen thatsache

des paarens der vogel zu hyperbolisch, der ausdruck ‘wonneselig’
ist tautologisch, die zusammensetzung in dem worte ‘himmelsgatten’

dunkel. ebenso verlangt die logische genauigkeit die &nderung der

stelle: ‘aus des oceans geheimem schosz’ und nicht minder des verses:

‘summt sein lied das wiirmchen ihr’. — Die grammatische richtig- .

keit in Biirgers sinne verlangt geradezu eine prosaische wortstel-
lung. ‘der liebe lust’ ist ihm fatal, denn es ist nicht gewdhnlicher
sprachgebrauch. bei den versen: ‘des ersten hainesschatten’, ‘groszer
thaten thiter’, ‘nicht um Tereus’ grausamkeiten wimmert Procnens
schwester melr’ gibt die ‘unnatiirliche’ stellung des genitiv anlasz
zu den folgenden #nderungen: ‘der erste maienschatten’, “deine
tapferthiiter’, und das letzte sogar zu einem zusatz von vier zeilen.

Wer wollte Biirgers pedantischen lehren folgen? er stellt sie
fir jiinger der kunst zusammen, ‘denen es iiberans interessant sein



B. Hoenig: G, A. Biirgers nachtfeier der Venus. 225

miisse, hier gleichsam in das innerste der werkstatt eines alten
kiinstlers eingefitbrt zu werden’ und er erklirt emphatisch, dasz
ohne diese silbenstecherei kein dichterisches werk linger als von
einer messe zur andern leben werde, mit vollem 1echte spottet
Schlegel tiber diese arbeit unter dem mikroskope, eine arbeit, die
mit mchts anderem sich vergleichen lasse, als ‘mit dem wi llkur-
lichen wundreiben einer Oesunden haut’.

Fir den wohlklang des reimes ist die erste bedmgunc seine
correctheit; Btirger scnaffc die unrichtigen reime ab wie melodien :
glithen; streuen: aedeiben; bliihte: Aphrodite ; iiberlistet: riistet usw.
dann die reichen reime, die er lieber armselige nennen mégchte, wie
I 26 sich, II 70 nicht, III 6 natur, III 78 ihr, IIT 101 schwalbe.
aber auch reime wie ‘meere: gebire’ duldet er in der letzten fassung
nicht; ‘ein dichter von femem ohr, wenn es auf die hochste correct-
heif ankommt wird sich immer noch drehen und wenden, ob es
‘nicht anders auagedzuckt werden kann’. Biirger ist also im stande,
einem correcten reime zu liebe einen andern ausdruck fiir eine idee
zu suchen. doch ldszt er: ‘rdter’ im reime mit “ther” stehen, wie-
wohl es ihm nicht gefdllt; er trostet sich, dasz der vorleser durch
senkung des einen und hebung des andern die beiden tone einander
nihern wird. Birger denkt nicht an den leser sondern nur an den
Lorer. und fir diesen sorgt er auch, wenn er den gristmdoglichen
wohllaut hineinlegen will, freilich ist die deutsche sprache nicht so
sonor wie die italienische. ‘gliickliche singer, ruft er aus, denen
solche sprachen zu, gebote stehen! bei gott! ich glaube, ich wollte
die fabelwunder des Orphens wabr machen, wenn eine solche sprache
meine muttersprache wire.”® die vielen unbetonten e in der deut-
schen sprache, die die abschwiichung vollerer vocale bedeuten, bringen
ihn zur verzweiflung: ‘sie lassen gar keine musicalische sonoritiit
aufkommen.” und er sebnt sich nach der zeit, wo man statt ge-
danke githanko sagte.?* ernstlich geht er daran, die anzahl dieser e
auch auf kosten der idee zu vermindern. a 1 o w, auch au tonen ihm
am besten, von den consonanten bevorzugt er in riicksicht auf den

wohlklang die liquiden I m n und r und am wohlklingendsten sind |

die verbindungen zweier liquidae: halme, erbarme. im reime musz |

manigfaltigkeit und abwechslung in der folge des mé#nnlichen und:

weiblichen versendes herschen; auch darf er nicht gewdhnlich sein.
Nach diesen regeln verbessert er die friihere fassung. die con-

23 Strodtm, 3, 216.
2t gegen Adelung, der in seinem aufsatze ‘von dem mildernden e

der Deutschen’ (magazin f. d. d. sprache Ir bd. 8s st. s. 18) dieses e
eradezu euphomcum nennt und die zeit verabscheut, in der man infolge
de1 noch sehr groben und ungeschlachten sprachwerkzeucre und der
fehlenden bildung githanko sagte. eine dunkle empfindung, heiszt es
dort, erforderte die verlb‘.ngerung des wortes. dasz man gerade auf o
verfiel, sei allerdings merkwiirdig und zeuge von der rauhen empfin-
dungsart unserer vorfahren. Adelung sieht die sprache in stetem fort-
schreiten, Biirger dagegen in unaufhaltsamem verfall begriffen.

N. jahrb. f, phil, u, pad, [I. abt. 1894 hft. 5 u. 6. 15
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sonantenhdufung in dem worte ‘himmelsgatten’ fillt ihm unan-
genehm auf, er #ndert ‘hehren gatten’; aus demselben grunde
‘schmeichelliiftchen’ in ‘wohlgefithle’. ‘tropfen auf die flur’ ist
wegen des dreimaligen f sebr hart; er setzt dafiir “trinkend wiese,
hain und flur’. er vermeidet unangenehme dehnungen der worter
wie ‘angestaunet’ und das enjambement in den versen:

.. . aus des grauen

oceans geheimem schosz;

. . . von den blauen

wasserungeheuern los.
in dem minnlichen und weiblichen reime darf kein gleichklang sein,
wie es IT 49—52 oder II 85—89 geschieht. die reimworter sind:
schreckte, geschehn, streckte, gehn; haine, ein, reine, sein.
in der letzten fassung wechselt im ersten falle'e mit a; im zweiten

e mit ei. natiirlich verursacht dieser wohlklang bilder und worte,

welche dem wesen des originales fremd sind,
' Biirger hat zwar den versuch, die innere form seines originales

auch in den reimen und der allen gesetzen der correctheit geniigen-
den sprache zu wahren, nicht unterlassen; allein er ist nach langem !
bemiithen nicht weiter als zum kehrreim gelangt, und selbst hier kam
er zu keinem befriedigenden resultate, nimlich der vereinigung fol- |
gender anforderungen: 1) der einfachen schlichten darstellung der |
drei hauptgedanken ohne allen poetischen schmuck. 2) dem un-

gezwungenen leichten und gefdlligen spiel der wechselnden ge-
danken- und wortstellung in satz und gegensatz des originales. mit
diesen beiden eigenschaften des originales will Biirger den anforde-

rungen der grammatik und logik, der poetischen wiirde, der natiir-

lichen wortstellung, der prosodischen richtigkeit und des wohlklangs
im reime gerecht werden, Biirger selbst gesteht, dasz es ganz un- |

mbglich ist, alle diese forderungen zu erfiillen, das heiszt er gibt zu,
dasz eine gereimte iibersetzung dieser zwei zeilen

cras amet qui nunquam amavit
quique amavit cras amet

unmdglich ihre innere form wiedergeben kann. und was von diesen, |

gilt auch von allen folgenden versen: Biirger bricht den stab iiber
sein ganzes gedicht, wenn er sagt, dasz es ihn nicht so viel miihe
gekostet habe, wie der einzige kehrreim; denn nur hier hat er sich
um nachahmung der originalen form bemiiht. zuerst gelang ihm
nur, die urspriingliche nacktheit der idee nachzubilden.
' morgen liebe, wer die liebe

schon gekannt!

morgen liebe, wer die liebe

nie empfand! ' (1778)
aber von der antithese ist keine spur vorhanden. der wohlklang ist
durch den gleichklang im ersten und dritten vers beleidigt. die
notwendige einkleidung des gedankens amare == die liebe kennen,
empfinden, ist zwar leicht, aber sie brachte eben dadurch einen ver-
kiirzten vers zu stande. diesen fiillte Ramler aus:
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morgen liebe, morgen liebe,
wer die liebe nie gekannt!
morgen liebe, morgen liebe,
wer die liebe schon empfand!
diese #inderung konnte Biirger um so weniger befriedigen, als die
tibrigen mingel, die bestehen blieben, noch durch das sechsmalige
‘liebe’ und das viermalige ‘morgen’ vermehrt wurden. auch empfand
er die unruhe, ja heftigkeit, die in der wiederholung lag und nicht
zu dem originale stimmte. in der ausgabe von 1789 gelang e3
Biirger, die einfachheit mit der antithese zu vereinigen. .
morgen liebe, was auch nimmer
noch geliebet hat zuvor!
was geliebt hat lingst uod immer,
lieb' auch morgen nach wie vor!
aber dafiir hat er sich in der &uszeren form vieles zu schulden
'kommren lassen. ‘auch, noch, lingst, immer’ sind flickworter; es
folgen aufeinander: ‘geliebet’ und ‘geliebt’. im zweiten und dritten
vers musz sich Btirger eine unnatiirliche wortstellung vorwerfen
lassen und fiberdies den reichen reim: vor. er hitte sich freilich
dabei beruhigen konnen, doch als er aus diesen pedantischen griinden
auch diesen kehrreim verwarf, begann eine ldcherliche und thorichte
jagd nach kehrreimen, tiber dle Schlegel mit recht die volle schale
seines spottes ausgieszt. ‘in jeder geschiftslosen stunde, auf jedem
spaziergange neckte mich dieser unselige kehrreim.’ er trieb eine
solche menge zusammen, dasz er ihre zahl anzugeben sich schimt.
einige dutzend varianten finden sich in der von Reinhard besorgten
ausoabe von 1796/98. auf 40 enggedruckten seiten seiner rechen-
schaft verteidigt Biirger einige dleaer kehrreime, bis er endlich,
nicht von der vollkommenheit sondern vielmehr der aussichtslosig-
keit seines unternehmens tiberzeugt, sich zu diesem entschlieszt:

morgen liebe, was bis heute

nie der liebe sich gefreut,

was sich stets der liebe freute, .
liebe morgen wie bis heut!

auch hier gibt es fehler: den wechsel von ‘hente’ und ‘heut’ von |

‘gefreut’ und ‘freute’; ferner der gleichklang aller vier reimworter:
eut. aber dennoch hielt Biirger diese fassung ‘fiir das beste, wel-
ches das reich der moglichkeit darbieten mdchte.”® denn leicht und
ungezwungen schlieszt sich die einkleidung an den hauptgedanken
an: amare == sich der liebe freuen. die antithese ist nicht nur er-

reicht, sondern iiberboten.?® ‘morgen liebe” am anfange des ersten .

verses und ‘liebe morgen’ im vierten vers; die erste und vierte zeile
sind gleich; die zweite und dritte entsprechen sich. den gleichklang

2 ohne zweifel ist der obige kehrreim (von 1789) der geluugenste,
denn hier stehen die reimworter in beziehung zu einander. gegensatz
und #hnlichkeit liegen im reime: nimmer: immer; zuvor: nach wie vor,
also gerade die antithese, auf die es ankommt, auch an diesem hei-
spiel mogen wir die vorziige der 1789er ausgabe erkennen,

%6 was freilich dem originale nicht entspricht.

15%
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entschuldigt Biirger durch den hang der menschlichen seele zu sym-
metrien, zur gleichheit, — Begreiflich, dasz Biirger die lust verlor,
auch in den folgenden vierzeilern eine &hnliche nachahmung der
form zu versuchen,

Auch die von Schiller geforderte idealisierung veranlaszte einige
dnderungen. allein Biirger konnte nicht leisten, was Schiller von
elnem zur reinen, edlen menschlichkeit hinaufgeliuterten individuum
verlangte. seine idealisierung in der nachtfeier steht auf demselben
standpunkte, von dem aus er z. b. in einem frischen, jugendkriftigen
. lied “midel’ durch ‘holde’ ersetzt. sie erfolgt nicht aus der seele

heraus, sondern von auszen und bewirkt, dasz die bilder von ihrer
farbe verlieren und der ausdruck zur phrase wird. dieser Biirger
ktinstlich aufgedréingte gesichtspunkt macht ihn an sich selbst irre.
allein wir beobachten auch, wie er wieder vom original weiter ab-
kommt. schon Huszerlich erscheint dies in der vermehrten strophen-
zahl; inhaltlich fallen die sinnlichen stellen zuerst. die zweite
strophe des vorgesangs mit dem paaren der vigel, dem siiszesten
der tiere wird von grund aus gedindert, an die stelle eines derben,

aber klaren bildes ,
und sein siiszestes versparet
Jedes tier auf diese zeit

tritt ein unbestimmtes, ja zweideutiges ein:

ibre nectarfiille sparet
liebe fiir die bliitenzeit,

der wortschwall bedarf vier never verse:

was auf erden was in liiften
- {Iebensodem in sich hegt
_ das begattet - § wird von frischen wiirzediiften
um die zeit der bliite sich { zum verlangen aufgeregt.
wann die knospe sich entfaltet
wann die hyacinthe bliiht.

was da lebet

wann das laub ihr néstumschattet {

es ist, als ob Btirger sich selbst ad absurdum fihren wollte, die
tibersetzung potenziert sich; zuerst wurden aus einem lateinischen
verse zwel deutsche und aus diesen jetzt vier. der gedanke bleibt
- aber immer derselbe: vere concordant amores, — Auch die freuden
des festes werden idealisiert: IT 98 . statt:

unserer lust _ der liebe scherzen

keusche, reine ernste jungfrau v

sang und zimbelklang begliickter herzen dank.

ba! du solltest jubel horen. freut es dich, von jubelch@ren

usw,

so ferne standen diese verinderungen dem geiste Biirgers, dasz er
sich dariiber kein urteil zutraute, er schickte die nachtfeier allen
seinen freunden zu und bat um ihr urteil. es beirrte ihn nicht, dasz
der eine verwarf, was der andere lobte,

So glaubte er denn, die absolute vollkommenheit der form er-
reicht zu haben. er triumte davon, dasz sein gedicht ein kanon ftir
die deutsche vers- und reimkunst werden kénne wie der kanon deg
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Polyklet fiir die bildnerei; er war kiithn genug zu glauben, dasz es
in seinen formen den lebendigen geist der sprache jahrhunderte lang
gefesselt halten wiirde.

Ein versuch der erklirung dieser verblendung Biirgers, in der
einseitigen ausbildung der form ein muster fiir jahrhunderte zu
schaffen, soll dieses capitel beschlieszen.

Zunigchst sei daran erinnert, dasz Schlegels verspottung dieser
idee nicht am platze ist; denn gerade Schlegel ist es, welcher sie
zuerst ausgesprochen hat, in der recension des Hohen Liedes?®, das
er in seinem 10 jahre spiter geschriebenen aufsatze iiber Biirger
als kaltes prachtstiick bezeichnet, sagt er: nur einmal kdnne ein
kiinstler ein solches werk schaffen, wie es viele schone statuen des
Apollo gebe, aber nur éinen Apollo von Belvedere; wie Phidias
auch nur éinen Juppiter Olympius babe schaffen konnen.

. Blirger erregt die phantasie seiner horer durch die sinnliche
kraft.des wortes. der schall schligt an ihr ohr und erzeugt die vom
dichter gewiinschte vorstellung: ein ziemlich grobes mittel, das auch
seine wirkung oft verfehlt. er iibersetzt den charakfer Homers ins
deutsche und er iibertrigt auch den schall eines wortes, wenn er
darin eine wirkung auf den h@rer spiirt, z. b, aA\a koxkdc dolel
xpaTepOv d énmiulbov étede. ‘wennich michtiges gebot tiber-
setze, macht das auf ohr und hérz nicht denselben eindruck, wie das
griechische wort.” er tbersetzt: donnerndes gebot (gedunken
tiber eine Homeriibers. 1771). auf diese weise glaubt er dieselben |
eindriicke bei original und tibersetzung den horer fiihlen zu lassen.

Man wird nicht leugnen konnen, dasz diese schallwirkung ein
sehr urspriingliches mittel ist und gleichsam fir naturmenschen be-
rechnet, die keine sprache haben. der blosze schall ist an keine
sprache gebunden; er wirkt durch sich selbst auf die seele des
menschen, er regt mehr oder weniger bestimmt die dunklen empfin-
dungen an. anderseits werden ‘ideen und modificationen der seele
mitteilbar, die es durch die gewdhnliche rede nicht sein wiirden’
(Schlegel), verbindet sich die schallwirkung mit einer sprachform,
so wird die bedeutung des wortes durch die vom schall angeregten
empfindungen verstiirkt, solche verstirkungen nun der bedeutung
‘durch den immer gleichwirkenden schall finden sich auch in der
nachtfeier und hier, glaube ich, ist der grund dafiir zu suchen, dasz
ihm das gedicht geeignet erscheint, ‘die sprache auf diesem gegen-
wirtigen punkte mehrere jahrhunderte festzuhalten’. denn der schall
bleibt ewig derselbe; seine wirkung anf die menschliche seele eben-
falls, denn sie ist urspriinglich, folglich musz die mit dem schall
verbundene sprache auf absehbare zeit dauern,

Birger verwendet die klangwirkung mit steigender meister-
schaft. schonin seinen balladen ist sie mit sprachformen verbunden;
daneben herscht reine onomatopoeie. die naturalistische wieder-

?7 neues d. museum 1790, 2 und 3, s. 205 ff. und 306 ff.
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gabe des hufschlags der pferde oder der durch die menschliche
stimme nachgeahmte ton des jagdhornes, der ausgestoszene ruf —
werden ihre unmittelbare wirkung auf den horer nicht verfehlen®,
ja ihn an der handlung mehr teilnehmen lassen als es nur irgend
einem dichter, der durch das blosze wort die vorstellung des dinges
weckt, moglich ist. anders aber ist es, wenn Biirger die klang-
wirkung in sprachformen hineinlegt: hier kann ihm nur derjenige
folgen, der sein feines ohr besitzt. glticklicherweise erklért uns
Schlegel und gewis in voller itbereinstimmung mit seinem lehrer
einige dieser wirkungen z. b. im Hohen Liede: v. 7 ff.:'

wie aus graus und moderduft
in verschlossner totengruft,
fithlt er froh sich auferstanden
zu des frithlings licht und lust,

Schlegel bemerkt zu der ‘ausdrucksvollen mischung der vocale’:

die beiden ersten zeilen enthalien eine menge tief- und dumpf-

klingender vocale. in dem neunten verse hingegen steigen sie von
der tiefe bis zur hohe des A in dem reimworte empor, bestimmen
die declamation auf eine musikalische weise und gewihren ihr eine

sehr angenehme hilfe. — So wird also der gedanke des todes, des

frohen auferstehens zum lichte mit einer melodie begleitet, welche
in Biirgers seele tént und welche sich schlechterdings in worte
nicht fassen liszt. es ist nichts anderes als eine instrumentation

dieser idee, ein ineinanderflieszen der dichtkunst und der musik.:
mitunter gewinnt die letztere den sieg tiber das dichterische bild,.

wie in den klangvollsten versen, die Biirgers lippen entstrémt sind:

glorreich wie des #thers bogen,

weichgefiedert wie der schwan,

auf des wohllauts silberwogen

majestitisch fortgezogen,

wall, o lied, des rulmes bahn.

(das Hohe Lied v, 31 ff,)

der wechsel der tropen in den ersten zeilen ist unschén, aber um
so schoner die klangwirkung: ‘wie hinabgleitend und sanft im ohre
verhallend.’ '

Ich bin tiberzeugt, dasz auch die letzte fassung der nachtfeier
voll von diesen feinheiten ist, wenn ich sie auch nicht immer auf-
zeigen kann. Birger bedient sich gern wie friher der nachahmen-
den tone, jelzt der allitteration, um eine #ihnliche wirkung zu erzielen;
so, wenn er das wehen der frihlingsluft in musik setzt. I 11 f.:

wohlgefiihle wehn die fliigel

milder winde vor ihm her,
durch den wechsel des w und f erreicht Biirger den ausdruck des
bald gelinde bald- stirker wehenden windes! dazu kommt die klang-
reiche liquidenverbindung ! und d, n und d, welche das wehen der
friihlingsluft sanft begleitet, wie in den folgenden zeilen:

» wie dergleichen denn auch in der volkssprache, in sagen und
liedern hiufige verwendung findet,
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golden iiber thal und hiigel

blau und golden schwebet er, ,
Biirger spielt auf den silben der sprache wie auf tasten; er dichtet
und componiert zu gleicher zeit. er faszt den gedanken in die form
und weisz die unbestimmte, dimmerhafte melodie der mitténenden
seele darin aufzufangen. sie ist “der lebendige poetische geist, der
den toten buchstaben beseelen musz’. in die neue fassung der nacht-
feier fiibrt er vier verse ein, die den wohlklang, der die vorstellung
von der geburt der Venus umgibt, austénen lassen: I 53 ff.:

ahndend, welch ein wunder werde,
welch ein gdtterwerk aus schaum,
triumten himmel, meer und erde
tief der wonne siiszen traum.

die freude findet ihren ausdruck in dem lebhaft beschwingten tempo
der kurzen silben: IT 45 f.:

ha! wie froh heran zum feste

schon der nymphen scharen ziehn!
und das tdndelnde spiel in der wiederholung v. 47:

Amor griiszt mit huld die giste,

doch die giste meiden ihn.
dem ersten verse: ‘unter wonnemelodien’ gibt nach Biirgers eignen
worten das durch® die doppelconsonanz geschiirfte o und das in der
zweiten silbe folgende tonlose e einen hiipfenden fréhlichen klang.
unter die allitterationen sind auch die von Biirger in der letzten
fassung beliebten verbindungen wie ‘hand in hand’ (I 31), ‘knie
an knie’ (I 39), ‘wehr und waffen’ (II 51), ‘paar an paar’ (II 94),
‘chor an chor’ (IIL 97) zu zihlen. der gesang der nachtigall ertdnt:

schmelzend fliotet Philomele
tief im dunklen pappelhain,

beachtenswert ist Schlegels wort: ‘man kann bei dieser unter-
suchung mit dem verstande sehr irre gehen, wenn man schon mit
dem sinne alles ganz richtig aufgefaszt hat’ es wird eben durch
diese dinge etwas ausgedriickt, was ‘in der region dunkler empfind-
nisse, gleichsam also auszer dem gebiete der sprache liegt’. wert-
voll ist auch seine meinung, dasz man den reim aus musikalischen
und psychologischen gesetzen erkldren miisse, denn alle diese an-
sichten sind die lehren Biirgers.

In dem bestreben, diesen dunklen empfindungen téne zu ver-
leihen, in dem ineinanderflieszen der grenzen von dichtung und
musik steht Biirger auf dem boden der romantik.

Der kanon aber, den Biirger kiinftigen jahrhunderten hinter-
lassen wollte, kann als solcher nicht gelten; es wiire denn, dasz
Polyklet ‘seinen kanon nicht durch die vollkommenheit seiher pro-
portionen, sondern durch fleisziges polieren der bronze’ geschaffen,
hitte. denn nur in dem harmonischen ausdrucke einer idee finden!
wir die vollendung. ,"

(schlusz folgt.) |

WiIEN. BerraoLp Horxig. |
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G. A. BURGERS NACHTFEIER DER VENUS UND SCHILLERS
TRIUMPH DER LIEBE IN IHREM VERHALTNISSE ZU DEM

: LATEINISCHEN PERVIGILIUM VENERIS.

(schlusz.)

2. Schillers triumph der liebe und die vérgleichung
mit dem Blirgerschen gedichte.

Schiller fand bei Biirger zum teil den poetischen ausdruck fiir
eine neue ihn umgebende welt. die nachahmung beschrinkf sich
aber doch nur auf fuszerlichkeiten. denn innerlich war der junge
Schiller eine zu fest gefiigte individualitit, als dasz er wie im beginn
seiner dichtung in einem fremden muster hitte v&llig anfgehen
konnen. er verdankte Biirger vielleicht nichts mehr als die be-
rechtigung, seinem genialen jugendiibermut ansdruck zu geben.

Hs ist uns bezeugt, dasz Schillers erste dichtung unter starker
kdrperlicher erregung vor sich gieng: sie gleicht dem ausbruche des
lange verhaltenen atems. wir konnen annehmen, dasz die sinnliche
und derbe dichtung denselben charakter trug. es werden ausdriicke
wie ‘metze’ u. dgl. in solchen gedichten auch nur als product einer
gesteigerten erregung hinausgeschleudert sein. die beiden seiten
seiner frithesten dichtung, die bersinnliche und die derb ¢ynische,
sind doch nur zwei erscheinungen eines und desselben wesens, seiner
schrankenlosen subjectivitit und der energie seiner vorstellungen.
diese fithren ihn in beiden richtungen bis an die &uszerste grenze,

Bei Biirger sind die kriftig sinnlichen vorstellungen und aus-
driicke nicht erregung, sondern schwiche, nicht anstrengung, son- -

N. jahrb. f, phil. u. pid. 1L. abt. 1894 hft. 7. 21
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dern ein sichgehenlassen. dies lehrt der briefstil. Biirger bewegt sich
in dem rohen und derben tone der damaligen studentensprache, in
seinen gedichten erscheint die sprache meist gehoben. Schillers
genialische sprache In den wenigen briefen der Stuttgarter zeit er-
weist sich doch mehr als kiinstlich aufgepfropftes reis: nicht einmal
den ‘hundsf.” schreibt er aus; in seinen gedichten dagegen finden
wir die stirksten ausdriicke.

Der gegensatz in den beiden dichterischen nataren kommt auch
zum ausdruck, wo sie sich in demselben gegenstande begegnen.
wihrend Bilrger in ernster und wiirdiger weise die m#hnerkeusch-
heit rithmt, kann Schiller diesen stoff nur in gegensiitzlicher, in so-
genannter ‘Blirgerscher manier’ erfassen. bei ihm gilt der kriftige
mann auch bei leichtfertigen abenteuern und im gegensatze zu Biirger
verweillt Schiller Dbel der ohnmacht der castraten. auszerdem be-
trachtet Biirger seinen helden als dritte person:

den ziemt's, dasz er sich briisten kann,

ihn ziemt das wort: ich bin ein mann! .
wihrend Schillers subjectivitdt mit der ersten person einsetzt: ‘ich
bin ein mann, wer ist es mehr?” er behandelt den von Biirger ge-
gebenen stoff von seinem eignen gesichtspunkte aus, der andern |
gedichten Biirgers niher liegt als gerade diesem. ‘Venuswagen’ und .
‘Bacchus im triller’ erinnern durch das siindenregister, das hier
Venus und Bacchus vorgehalten wird, an “Fortunens pranger’, dessen
schlnusz in dem des erstgenannten gedichtes anklingt: :

o der biibin! iiber ihren rinken

gehn mir sprache schier und atem aus,
(Biirger ‘Fortunens pranger’,)

denket — doch ob dieser schandenliste
reiszt die saite und die zunge stockt.

. (Schiller ¢Venuswagen’ v. 233 f.)
auch ‘Bacchus im triller’ schlieszt mit einer reminiscenz aus ‘For-
tunens pranger: '

hast’s verstanden? denk an mickh!

wiister vogel! packe dich. (Schiller.)

dieser litanei soll sie gedenken! —

satyrbuben, packt euch nun nach haus! (Biirger.)

Einige bilder aus den Biirgerschen gedichten bleiben Schiller

im gedichtnis. in den versen 86 ff. der elegie auf Weckerlin:

iiber dir mag auch Fortuna gaukeln,

blind herum nach ihren buhlen spihn usw.
fiilhlt man sich an ‘Fortunens pranger’ erinnert; beil dem ‘possen-
haften lottospiel’ (v. 93) an den ausruf Biirgers: ‘nieten? nieten? -
nichts als kahle nieten?’ (‘Fortunens pranger’ v. 1). auch in der
vorrede zur anthologie (z. 30 s. 202 des 1n bandes der krit. ausg.)
kehrt das bild der falschmiinzerei wieder, das Biirger in den versen
16 ff. von Fortuna gebraucht. dazu kommen die zahllosen ganz
duszerlich nachgeahmten onomatopoeien.
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Das zusammentreffen Schillers mit dem Biirgerschen gedichte,
das die erste begegnung zwischen den beiden dichtern war, erweist
die selbstdndwkem des Sch111e1~chen gel\tes ‘der triumph der liebe?,
wahlschemhch in der Karlsschule und, wie der selbstrecensent baat
‘auf veranlassung der nachtfeier der Venus von Biirger oeschrleben
ist eine bewuste reaction, ein beabsichtigter oegen\atz zu dem
Biirgerschen gedichte.

Um den punkt zu erfassen, in dem die bertihrung und ab-
stoszung elfolr'te, 15t es notwendw, den begriff der hebe zu ent-
wwkeln wie ihn Schiller auf der akademie kennen lernte. — “Aus
geswhtspunkten und mit schlagworten der Leibnitz-Wolfschen philo-
sophie fithrte man den begriff der liebe auf die lust an der harmonie
und ordnung zuriick; man definierte sie als vorstellung von der voll-
Lommenhelt eines gecen~tandea oder als trieb zur vollkommenhelt
trieb zum groszen und schonen.”*® der trieb zur vollkommenheit ist
die von weisheit geleitete liebe. so lehrten die popu]arphlloaophen
und auch Schillers lehrer Abel, dasz die vollkommene tugend — in
ihrer ausiibung bestehe die gluckselwkat — in dem harmonischen
vereine von weisheit und liebe zu finden sei. auf diesem standpunkte
begegnen wir Schiller in seiner ersten akademischen rede iiber giite
und leutsehckelt die vollkommenheit ist nur in dem weisesten und
hebevollsten, in gott. der mensch miisse sich bestreben, ihm so nahe
als moglich zu kommen durch liebe welcher *der scharfsehende ver-
stand zum fithren gegeben ist’.* “wer kann gott lieben ohne weis-
heit, wer menschen lieben ohne verstand?’® beide hedingungen des
gluckps sind gleich notwendig, die weisheit leitet die hebe.

Einen fortschritt bezeichnet die auffassung der liebe in der
zweiten rede tiber die folgen der tugend (1780), einen fortschritt,
der mit der dichterischen auboeatﬂlfuncr dieser philosophie hand in
band geht. schon in dem gechchte de1 abend’ hatte er die ganze
ihn umgebende natur beseelt: bezaubert vom sange der nachtigall
wagt kein blatt zu rauschen; der wasserfall stiirzt langsamer; die
quelle trinkt die herde; die rose schlieszt den busen; der west ent-
atmet 1hr den duft. selbst das lied durchirrt das thal. ‘es gibt fir

mich keine eindde in der ganzen natur mehr. wo ich einen kérper .

entdecke, da ahne ich einen geist — wo ich bewegung merke, da
rate ich auf einen gedanken’ (Theoﬁ d. Jul. Hempel 14 s, 004)
indem der dichter che ursache der bewegung eines gegenstandes in
diesen selbst verlegt, tritt die gotthcbe welshelt, die den korpern
ihre bahnen vorschreibt, zurtick und an ihre stelle tritt die liebe.
diese, ein geringer bruchteil der in der ganzen natur aufgeteilten
gbttlichen liebe, strebt selbstthiitig nach vereinigung mit den andern
korpern und so zu der géttlichen vollkommenheit, ihrem ursprunge,
zurlick. die gravitation, die anziehung der materiellen teilchen, ist

29 Minor, Schiller 1 s. 210.
80 Hempel 14, 37.

8t ebd. s. 39.
21%
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nun dem dichter zugleich die gravitation der ‘denkenden naturen’,
die anziehung der geister, die liebe.* an die stelle weisen natur-
g esetzes tritt liebevolle selbstthitigkeit.

Wihrend also in der ersten rede die weisheit die liebe fiihrt,
fliegt hier die liebe der weisheit “die steile sternenbahn zu der gott-
heit sitze’ voran: sie wird geradezu als tugend gesetszt.®® gott ist
daher die unendliche liebe: ‘die anziehung der geister ins unend-
liche fortgesetzt’ miiste gott bervorbringen. ‘eine solche anziehung
ist die liebej also die liebe ist die leiter, worauf wir emporklimmen
zur gottdhnlichkeit.” auch die unsterblichkeit der seele kann sich
der dichter nur als folge ihrer uneigenniitzigen liebe denken. —
Herz und phantasie, auch das religidse gefiihl war an dieser philo-
sophie beteiligt; denn der beste, vollkommenste mensch, der die
ganze menschheit mit seiner liebe umfaszte, war zu gott empor-
gestiegen, wurde selbst gott.

Diese vorstellung von liebe erfiillte Schiller, als er Biirgers

nachtfeier las. er liebte es, den gedichten anderer eigne, die den-
selben stoff behandelten, entgegenzusetzen, und so veranlaszte die .

schilderung der Venus Genitrix die der Venus Urania, der liebe als

einer art rein geistigen zusammenhanges. dieser gegensatz kommt in

dem letzten teile seines gedichtes von v. 135 an zum vollen aus-

druck; in der wahl der letzten drei beispiele (v.144—46), in denen
auch die Bilrgersche Venus wirkt, wird er geradezu polemisch:

welite nicht ibr fliigel

in des frithlings balsamhauch,
liebe nicht im rosenstrauch,
nicht im kusz der weste,

stern, und sonn und mondenlicht,
frithling, rosen; weste nicht
liiden mich zum feste.

bei Biirger spaltet die liebe junge rosen, das gilt als befruchtung,

obgleich es nicht wie im lateinischen original ausdriicklich gesagt

2 sphiren in einander lenlkt dieliebe,
weltsysteme dauern nur durch sie.
(phantasie an Laura.)
ferner:

gleich allmichtig, wie dort in der toten schopfung ew’gem federtrieb,

herscht im arachneischen gewebe der empfindenden natur die lieb’.

ih der ersten rede (1779) heiszt es noch: durch die weisheit bist du
(natur) so meisterhaft zusammengefiigt. durch sie lebt dein ewiges
uhrwerk’ (Hempel 14 s. 44).

33 diese beobachtung, dasz von den beiden merkmalen der tugend
die liebe immer stiirker hervortritt, kann Boxbergers hypothese, dasz
die von den beiden erhaltenen handschriften der rede iiber giite uqd
leutseligkeit an den herzog abgelieferte die jiingere ist, stiitzen. die
wichtigste abweichung in den handschriften betrifft die stellung von
weisheit und liebe. in dem Petersen-texte heiszt es: ‘was also ist die
krone der tugend . . . du o weisheit, erstgeborne des himmels! 1in
dem originaltexte: du, o liebe, erstgeborne des himmels’ usw. (s. werke
I 67 und anm.). das ist wohl eine veriinderung, die Schiller ‘verbesse-
ring’ scheinen mochte (Hempel 14, anm. s. 87 u. 44).
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wird, der lenz gilt als zeit der Venus, in der alle tiere sich be-
gatten. Schiller weht aus der rose, dem hauche des friihlings, die
liebe entgegen, die ein teil des géttlichen wesens ist. aus der natur-
betrachtung, die Biirger und seinem vorbilde nichts als die wohlthat
der fortpflanzung vor augen fiithrt, gelangt Schiller zum gottesbegriff,
wir sehen, wie nahe verwandt dieses gedicht mit den frithesten nach-
ahmungen Hallers und Klopstocks ist: preis gottes aus der natur
ist das thema; dort die feier seiner allmacht, hier der preis der gott-
lichen liebe; auch hier die beseelung der natur: der bach rauscht
liebe, das lied der nachtigall hat seele, auch hier ‘die verbindung
der hymnischen poesie mit der beschreibenden naturdichtung, die
sich in der aufzihlung von einzelheiten gefsllt’.® Schiller hat sich
also aus der sinnlichen welt Biirgers in die iibersinnliche Klopstocks
gefliichtet. wihrend er aber vorher vor der gottlichen allmacht ver-
stummen musz, da sein verstand nicht hinreicht, ihr wesen zu durch-
dringen, bedeutet es einen fortschritt, wenn die liebe sich selbst die
krone aufsetzt und die weisheit hinter sich treten ldszt.* die blosze
vernunft wiirde sich vom erdboden nicht erheben, wenn die liebe
nicht gott ahnte. die seele ist das organ der liebe; sie verldszt, auch
wenn der korper auf dem sterbebette liegt, nicht die hoffnung eines.
kiinftigen lebens: daher ist sie unsterblich durch liebe.?®

Der abstracte begriff der liebe, der in diesén versen, die zu-
gleich den schlusz der theosophie des Julius bilden, zum ausdruck
gelangt, bezeichnet wohl den entgegengesetzten pol der Biirgerschen |
auffassung. L

Es gibt daher zwischen beiden gedichten nur eine parallele de
contrastes. Schiller liszt der apotheose der liebe einen flug durch -
das universum und die ganze geschichte der menschheit vorangehen
— ungleich Biirger, dessen gedicht sich im haine und in der fest-
nacht, also einheitlich in zeit und ort abspielt. die ‘nachtfeier’ ist
ein chorgesang, der ‘triumph der liebe’ der hymnus eines einzelnen.
wihrend Biirger mil der beschreibung des ihn umgebenden frith-
lings und des triebes der tiere beginnt, sich an jenen ersten friih-
ling der welt erinnert, da Venus geboren ward, fingt Schiller syste-
matisch mit dem ersten menschenpaare an, das er der griechischen
sage entnimmt, um mit geistreichem tibergange von den menschen,
die aus felsen entstanden, zu ihrem harten sinn und ihren rohen
sitten tiberzugehen. Venus bei Bitrger lehrt die menschen das zeugen
und gebiiren, sie wird im ersten lenze geboren; hier sind menschen
vor der Venus da. diese lehrt eben nicht fortpflanzung, sondern ver-
edelt die menschen. bei diesem punkte angelangt, liszt Schiller

34 Minor, Schiller 1, 148.

35 weisheit mit dem sonnenblick,
grosze gottin, tritt zuriick,
weiche vor der liebe!

36 lockte sie uns nicht hinein,
mochten wir unsterblich sein?
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Biirger und sein vorbild weit zurtick. Venus teilt sich zuniichst der
natur mit und durch sie den menschen. sie erweicht ihren sinn und
lenkt ihren blick nach oben. es sind aber zuerst die heidnischen
gotter, die sie suchen. diese selbst empfinden die liebe, und indem
sie sich zu den menschen lierablassen, erliGhen sie ihr eignes gliick;
wie der grosze weltenmeister selbst, der mangel fiihlt und geister
schafft. wenn sich Schiller unter vollig geiinderten bedingungen
hierin mit Birger bertihrt, dasz Venus wie dort Dianas hier Junos
majestit scheut,

Schiller: Biirger:
schone flirstin, ach die liebe selber wiire sie erschienen,
zittert mit dem siiszen triebe selber hiitte sie gefleht,
deiner majestiit zu nal’'n. doch sie scheute deiner mienen,

deines ernstes majestit,

so ist doch auch dieser zug individuell. er liebt es, aus dem all-
gemeinen bunde ein wesen auszuschlieszen.” dasz Schiller eine #hn-
liche vorstellung bei Biirger antraf, hatte zur folge, dasz der aus-
druck sich #hnlich gestaltete. wihrend bei Biirger die vorbereitun-
gen zum empfange der Venus in dem von nymphen erfiillten haine
getroffen werden, hat Venus bei Schiller ihren siegreichen zug durch
Olymp und Orcus vollendet. und dem lobgesange der ganzen natur,
die ihr fiir das zeugen und geb#ren dankt, entspricht die rein geistige
liebe, die dem dichter aus der natur entgegenweht. der menschliche
sinn hat sich von deu gbéttern des Olymps zu dem einzigen ‘vater
der natur’ gewandt.

Wir folgen also dem fluge der dichterischen phantasie von den
ersten anfingen der menschheit bis zu dem gegenwirtigen augen- |
blicke durch himmel und hélle zur erde hinab und wieder zum |

himmel zuriick. der historische sinn des dichters, der sich in seiner

dissertation tiber den zusammenhang der tierischen und geistigen

natur in einem ‘gewagteren blick tiber die universalgeschichte des

menschlichen geschlechtes’ bethitigt hat, der philosophische kopf, -

der in der Karlsschule zur generalisierung und umsicht angeregt
wurde, hat auch hier fiir seinen begriff der liebe, den er Biirger ent-

gegensetzt, eine vorgeschichte, eine entwicklung zu finden gesucht,

der wir bei Blirger nichts an die seite zu stellen haben. als trieb-
kraft der entwicklung des menschlichen geistes findet er die liebe,
die in ihrer aufsteigenden tendenz von der geistigen befreinng des
menschen bis zur liebe zu natur und gott emporfiihrt,
Fiir diese idee und ihre durchfiihrung in der anlage des ge-
- dichtes fand Schiller kein muster vor; sie ist Schillers eigentum.,
wihrend Biirger seine aufmerksamkeit einzelbeiten und der form
zuwendet, hat Schiller immer das ganze vor augen. die idee der
allmihlichen veredlung und vergeistigung durch die liebe leuchtet
hervor. deshalb hat Diintzer® nicht recht, wenn er einen zusammen-

% Minor, Schiller 1, 456.
%5 Schillers Iyr. ged. II? 5. 409 ff.
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hang zwischen den einzelnen teilen des gedichtes vermiszt; freilich
ist dieser mehr zwischen den zeilen als inuerhalb derselben zu suchen.
ob fiir die anlage des gedichtes die verse des lateinischen originals:
perque caelum perque terras
perque pontum subditum
pervium sui tenorem
seminali tramite
imbuit,

von einflusz gewesen sind, musz dahin gestellt bleiben, obgleich die

verse: S :
durch die ewige natur

duftet ihre blumenspur
den oben citierten entsprechen wiirden. es hiitte sich aber hieraus
die einteilung in himmel, unterwelt und erde sehr wohl ergeben
kénnen. die wanderung der liebe durch die drei reiche erinnert an
die dreiteilung der alten volksbiihne, wo der weg “mit bed&chtger
schnelle’ vom himmel zur erde durch die holle fiihrt. daran wird
Schiller nicht gedacht haben, wiewohl er mit der volkslitteratur des
17n jahrhunderts nicht ohne verbindung ist.

In der ausflihrung des einzelnen schlieszt sich Schiller an fremde
muster an. fiir die harte, lieblose und durch die ankunft der liebe
erweichte menschheit boten Wielands Grazien das n#chste vorbild. |
dort wird ebenfalls die griechische sage von Deukalion und Pyrrha,
die Schiller auch aus den Metamorphosen Ovidskannte, erwiihnt. das |
erste buch der Grazien beginnt: ‘die menschen, womit Deukalion und
Pyrrha das alte Griicien bevolkerten, waren anfinglich ein sehr rohes |
volkehen; so wie man es von leutﬂn erwarten mag, die aus steinen |
menschen geworden waren.” hier haben wir also die verbindung der
rohen sitten mit ihrer abstammung vorgebildet, wihrend OV1d aus
der felsennatur der menschen ihre ausdauer ableitet. auch ihr wildes,
ruheloses leben wird bei Wieland erwiihnt: ‘sie irrten, mit fellen be-
deckt, in dunklen eichenhainen . .. und sank die sonne, so blieb ein
jedes liegen, wohin der zufall es trieb.” aber Wieland gesteht diesem
zeitalter wenigstens eine art negativer gliickseligkeit zu: seine men-
schen feiern ein ewiges fest, nur fehlen ihnen die Grazien, die sie -
die feinere lebenskunst lehren sollen. Schiller geht weiter, der zu-
stand seiner menschen ist ein ganz dumpfer; sie haben keine lieder,
keine gotter, nicht einmal einen sinn fiir den wechsel der jahres-
zeiten oder von tag und nacht. Schiller teilt nicht die anschauung
VVieIands, dasz die naturmenschen ‘frei von gesetz, bediirfnis und
gram’ seien, sondern sie waren, wie wir aus andern ausfiihrungen
Schillers wissen, schreckhaft und mistrauisch, an die begierde mit
gisernem joche geschxmedet

Zu vers 35 ff., der geburt der Venus, zieht Duntzel (a. a. 0.)
und auch Vxehoﬁ39 die palallele aus Bitrger heran und verclelcht

insbesondere:
3 Schillers ged. (1876) s. 134 f.
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g'etragéh von Najaden
zu trunkenen gestaden
mit den versen Biirgers:
als sie hold in sich gehogen
in der perlenmuschel stand,
wiegten sie entziickie wogen
an des ufers blumenrand —
ohne zu bedenken, dasz diese vier verse erst in der letzten fassung
von 1796 hinzugefiigt wurden und Schiller daher nicht bekannt
sein konnten. — Ihre wirkung auf die natur (v. 47 f.) vergleicht
Viehoff mit der Theogonie Hesiods: ‘um den bliihenden fusz sprosz
hoher das gras.” deutsche vorbilder liegen niher; bei Holty, der
auf Schllle1 einflusz hat*, finden wir im ‘hymnus an dle morgen-
sonne’ (hg. von Halm nr. 21) die verse:
wo die géttliche geht, keimen blumen hervor,

fiillen balsamgerliche die luft, :
heller wirbelt der hain, lauter gurgelt der bach, —

Die sage von Pygmalion, von Orpheus kannte Schiller aus den

Metamorphosen Ovids. diese sagen wie auch die mythologie ver-

wendet er ziemlich frei. schon die verwechslung von Amor und Venus
zeigt, dasz beide namen nicht in ihrer mythischen bedeutung, son-
dern nur als symbole der vom dichter allein vorgestellten lishe ge-
braucht werden.  anderseits setzt er wieder che letztere an stelle der

mythischen Venus: - .
schdne fiirstin, ach die liebe
zittert mit dem siiszen triebe
deiner majestit zu nah’'n —

wobei Schiller Homers erzéhlung, dasz Juno den gtirtel leiht, um
Zeus einzuschléifein, nach seinem bediirfnis umformt. — Die sonne

sank im griechischen mythus ebenso wenig in die arme Hespers

als Apollo den sonnenlenker darstellte, — Zeus wird nach den be-
rihmten versen Homers geschildert; ebenso Apollo als ferntreffer.
allein Zeus' liebe zu Leda ist ganz frei ausgefiihrt:

seufzt arkadisch durch den hain,

zahme donner unter'n fiiszen

schlift, gewiegt von Ledas kiissen,

schlift der riesentSter ein —
wihrend die sage erzihlt, dasz er die gestalt eines schwanes.an-
genommen babe, — Dieses sounveriine walten mit den tiberlieferten
mythischen bildern beweist, dasz Schiller sie nur als mittel zum
zweck benutzte und kein bedenken trug, sie im sinne der idee, dasz
die liebe gotter und menschen veredle, zu indern; denn Zeus in tier-
gestalt hitte diesem zwecke nicht entsprochen und auch des gegen-
salzes zu seiner strengen majestit entbehren miissen.

Die erliuterungen Diintzers und Viehoffs zu diesem gedichte

bediirfen mancher berichtigung. der letztere billigt es nicht, dasz in

0 Miuor 1, 183.
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den versen 25—29 das vor der geburt der Venus minder gliickliche
dasein der gotler nur angedeutet wird. von den gbttern ist aber
hier nicht die rede, nur von den menschen, welche sich noch nicht
hinter den tiglichen naturerscheinungen gottliche wesen vorstellten.

selbst die verse:
ungekiisset sank die sonne
in die arme Hesperus
konnen nur bedeuten: die menschen hatten den mythus noch nicht
gebildet, sie haben beim sonnenuntergang noch nichts empfunden.
der ganze erste abschnitt handelt von den naturmenschen; der dichter
konnte ja nicht, wenn er diese beschreibung durch die erwéhnung
der gttter unterbriiche, fortfahren: ‘wild umirrten sie die haine’ usw.
durch die spiter angebrachte &nderung:
ungegriiszet sank die sonne
in den schosz des meers
hat Schiller die erwiinschte deutlichkeit hergestellt: von den men-
schen ‘ungegriiszet’, nicht von Hesperus. — Die folgende strophe
hat sowohl bei Diintzer als bei Viehoff ein seltsames misverstindnis
hervorgerufen. ‘warum ldszt der dichter in v. 29 ff. die menschen
gerade unter Lunas nebelscheine umherirren?’ fragt Viehoff und
findet keine andere erklirung als die schon von Diintzer gebrachte:
sie waren unempfindlich gegen Luna, die sonst die herzen sanft zu
stimmen pflegt. ‘wild’ bedeutet aber nicht ‘mit wilden gedanken’,
sondern: als wilde, d. h. ungesellig und rauh. dasz sie gerade in
der nacht umherirren, will sagen, dasz sie keine wohnung haben.
erst die liebe macht sie gesellig, fiihrt menschliche vereinigung
herbei, wie der ackerbau im eleusischen fest. — Auch die erkli-
rung des v. 31 ‘trugen eisern joch’ ist mangelhaft. Viehoff denkt
gar an das joch eines despoten, was doch gerade der wildheit wider-
spriche. diese allerdings durch die kiirze ritselhafte stelle ist nur
aus andern #uszerungen Schillers zu verstehen; klarer tritt der ge-
danke in den ‘kiinstlern’ hervor. v, 106 ff.
nichst um ihno her, mit mattem strahl beschienen
ein streitendes gestaltenheer,
die seinen sinn in sklavenbanden hielten
und ungesellig, rauh wie er,
mit tausend kriften auf ihn zielten
— so stand die schopfung vor dem wilden,
die erscheinungen der natur hatten den sinn gefesselt, iiberall ‘glaubt
er einen feind zu erblicken, der gegen sein dasein gerichtet ist und
der erhaltungstrieb ist sogleich geschéftig, dem angriffe zu begegnen
... der erhaltungstrieb ist in dieser periode sein unumschrinkter
gebieter’.* der erhaltungstrieb also ist der despot, der ihm das
eiserne joch auferlegt. — Der schlusz dieser strophe: die menschen
suchen noch keine gotter, ist ein beleg dafiir, dasz die vorhergehen-

41 Hoffmeister, nachlese 4, 542,
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den verse von Aurora und der sonne nur in dem angedeuteten sinne
verstanden werden kdnnen. — Der erste abschnitt handelt also nur
von den menschen. das wirken der liebesgdttin wird dann nicht in
allgemeinen umrissen und erst im letzten teile niher geschildert,
wie Viehoff sagt, sondern es wird uns hier nur der keim einer sinnes-
inderung vorgefiihrt; zuletzt ist er herlich aufgeblitht. v. 140
‘sonnenhiigel’ wird von Diintzer ‘als die sonne selbst, die hier auf
hiigeln ihre rosse treibt’ erklirt. Viehoff versteht darunter den
sonnenbegléinzten hilgel; dies letztere scheint im zusammenhange
mit mondenlicht und sternenmeer nicht denkbar. es diirfte vielmehr
die Ossianische vorstellung des firmamentes als hiigel, den die
sonne auf und ab zu wandeln scheint, zu grande liegen. so heiszt
es in der Goethischen tbersetzung Ossians im Werther: ‘stern der
dimmernden nacht, schén funkelst duim westen, hebst dein strahlend
haupt aus deiner wolke, wandelst stattlich deinen hiigel hin.” be-
kanntlich finden sich in den jugendgedichten Schillers einige remi-
niscenzen aus Goethes Werther,

Wenn Schiller bei der spiteren verinderung des gedichtes nur
die drei auf Laura beziiglichen verse-wegliszt und das rauschen des
baches, das lied der nachtigall beibehilt, so kann uns dies bei der
art, wie Schiller diese verinderungen vornahm, nicht wundern.
V. 55—62 z. b. erscheint um 4 zeilen gektirzt, die zum verstindnis
unbedingt notig sind. in den versen

gliickseliger Pygmalion,

es schmilzt, es glibt dein marmor schon;

gott Amor ubexwmder'

umarme deine kinder!
kann die schluszzeile nicht auf Amor und auch nicht auf Pygmalion
gedeutet werden, sondern auf Deukalion, von dem es frither hiesz:

v. 61: gliickseliger Deéukalion,

umarme -deine kinder,
so hat auch Schiller die erwhnung Lauras getilgt und die dazu ge-
horigen strophen stehen lassen. frelhch ist hier der sinn nicht ge-
schiidigt; es bleibt auch der schone contrast zwischen den sichtbaren
und horbaren gegenstinden in der ersten und zweiten strophe dieses
letzten teiles bestehen.
- Von einigen anderen verandelunoen der spiteren fassung habe
ich schon gesplochen. sie betreffen zume1st auslassungen. so fa.llen
die v.43—46 wahrscheinlich wegen des ungenauen reimes : gegeiszel,
gestusel. es gefiel auch Schiller die maszlose vorstellung nicht mehr

und die oxymora, die fiir Schillers jugendstil so charakteristisch"

sind (qualentzticken, paradiesesschmerzen). — Der reiferen zeit fiel
auch manche ‘unbindige imagination’ zum opfer. in den v. 73—76

2 vgl. auch das geheimnis der reminiscenz:

zu der wahrheit lichtem sonnenhiigel
schwang sich unser fliigel.
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gab wohl ‘Chronios donnerhorn’ und ‘sphivenwirbel gibt sein atem
sporn’ den anlasz zur #nderung, wie in den flir die energie seiner
vorstellungen charakteristischen versen 91—96, wo ‘krtimmen sich’
durch ‘beugen sich’ und die maszlose vorstellung

sonunenglanz ist ihre schminke,

myriaden jagen ihrem winke —
durch ein anmutigeres bild ersetzt wird. — Auch seine antimythi-
schen vorstellungen der sage anzunihern, versuchte Schiller in den
versen 100—102, wo Juno, statt zu weinen, um den giirtel der
Venus fleht, und an einer andern stelle (v. 25 —29) beseitigt er
das der griechischen sage nicht entsprechende bild von der sonne,
die in Hespers arme sinkt. — Wenn Schiller auch durch einen {ibel
klingenden reim zu einer #nderung, die aber doch nur eine aus-
lassung ist, sich veranlaszt sieht, so ist doch die ursache dieser ver-
dnderungen zum groszen teile in der idee des stiickes gelegen, recht
im gegensatze zu Biirger, der nur dem wohlklang und der correct-
heit der form immer neue opfer bringt. wihrend Biirger darob das
ganze aus dem auge verliert und widerspriiche hineintrigt, wird
Schiller mitunter, seinen blick auf das ganze richtend, im einzelnen
unverstindlich. ‘

Wenn Schiller einzelnes von der form des Biirgerschen ge-
dichtes nachgeahmt hat, so kann dies den gegensatz nur verschérfen.
aber auch dies ist nicht bedeutend, den refrain, der bei Biirger nach
jeder strophe wiederkehrt, verwendet Schiller nur nach grészeren
abschnitten, um die gliederung in vier teile hervortreten zn lassen.
diese selbst erinnert an die dreiteilung der mnachtfeier. von der
strengen form des rhythmus hat Schiller nur das troch#ische vers-
masz behalten, im ibrigen zeigt der ‘trinmph der liebe’ den griosten
gegensatz zu der regelmiszigkeit des Biirgerschen gedichtes. die
strophen von ungleicher lénge, die bunt durch einander gewiirfelte
reimstellung verstdszt gegen alle gesetze der poetischen grammatik
Biirgers. schon der formlose ausgestoszene refrain mit den fehlen-
den artikeln und der freien wortstellung steht dem téndelnden, in
antithesen spielenden kehrreim, dessen wortstellung gegen den ge-
wohnlichen sprachgebrauch nicht verstoszen darf, schroff gegentiber.
drei- und vierfiiszige trochiien mit ménnlichen und weiblichen reimen
wechseln regellos. in den versen 35—62 formt sich der lebhaftere

gedanke der geburt der Venus ein iambisches versmasz. v. 86 und

96 sind zwel fiinffiiszige trochiien slehen geblieben, denen im reime
vierfilszige entsprechen. kaum eine strophe ist der andern im
systeme gleich und wenige strophen haben das gleiche reimschema.

die reimstellung abab und aa bb wird vielfach variiert; im letzten

teilist sieam kunstvollsten: aa b cec b dd b eef ccf aab(v. 135 ff.).
ungenaue reime kommen vielfach vor; blosz schwibischer gleich-
klang ist in den worten sternenbithne: thrine (v. 32 f.); gbtter-
fiirstin: dirsten (v. 91 f.)." reiche reime finden sich in den versen
52 : 54 (liebe), 56 : 59 (schon), 55 : 58 : 61 (Pygmalion: Deukalion).
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Bei Schiller finden wir den unmittelbaren ausdruck des ge-
dankens , der ein product der aufs hichste gesteigerten empﬁnduno
und eben deshalb formlos ist. ‘von der empﬁnduno zum ausdruck
der empfindung herscht eben die schnelle und ewig bestimmte suc-
cesmon, als von wetterleuchten (blitz) zum donnerschlacr sagt der
Junge Schiller selbst. den weg durch den kunstverstand hat er noch
nicht beschritten. bei BDID'EI war die idee gegeben, er hiillt sie in
das weite, faltenreiche crewand der form. Schillers idee ist sein
eigentum, sie prigt sich unmittelbar ihre knappe form. Biirgers

phantasie erhebt sich nicht von der erde, Schillers gemus fhect

durch alle riume. alle schranken durchbncht seine energie, wo

Bulgels lassigkeit kampflos das feld riumt. Schiller erhebt sich ;
in macbtwem fluge zu den héochsten hihen der menschheit, da |

Biirger nach und na.ch in sich versinkt.
WIEN. : - BerrHOLD HoENIG.






