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DI BALLADE UND ROMANZE VON IHREM LERSTEN
AUFTRETEN IN DER DEUTSCHEN KXUNSTDICHTUNG
BIS ZU IHRER AUSBILDUNG DURCH BURGER.

Einleitung.
Ballade und romanze iiberhaupt. DBegriff und historische
verhiltnisse.

Ballade und romanze sind, der gewdhnlichen ansicht nach, moderne
oder wenigstens nicht iiber das mittelalter hinausreichende dichtungs-
gattungen, und fir die jezt gang und gibe gestalt derselben trift diese
ansicht auch allerdings zu; in ihren grundzéigen aber gehen die genanten
dichtarten aunf eine selr alte, auf diejenige algemeine form der poesie
guriick, welehe — der ’bewegten weise gesprichlicher mitteilung ent-
sprechend — ein ereiguis mit starken subjectiven zusitzen und unter
einflechinng eigener meinungsinssernngen des erzihlers widergibt. - Ist
dieser erzdhler von besonders lebhaftem temperamente, so wird dic
mitteilung nm so fliegender, abgerissener; er ersezt manches durch
gosten, bel der widergabe einer rede oder e¢ines dialoges vergisst er
-die verbindungen, wie ,sagt er®, ,antwortete er®, hinzuzusetzen, mit
einem worte: rede und dialog werden in seinem munde dramatisch.
Ein rubiger dagegen wird 7u einer rein epischen darstellung hinneigen,
wahrend ein melancholisches temperament die nur kurz angedeutete
tatsache gewissermassen in hetrachiungen wnd empfindungen ausstrémen
lasst.  Diese besprochene gattung der pocsie nun, viellelcht ecine der
dltested, jedenfalls eine sehr alte, hat sich in den christlichen lindern
durch das romantische element des mittelalters beeinflusst, zu der form
~der ballade und romanze lkrystallisiert, in ihrer #@lteren, algemeineren
‘gestalt aber ist sie ein kind des universums, und in der natardichtung
fast aller volker — der geniale Herder hat wuns den blick fir eine
solehe kosmopolitische betrachtung der poesie gedffnet — zu finden.
Die iltesten rhapsodien, aus denen der Homer zusammengefiigt ist,
waren solche romanzen, freilich durch den objectiven geist des alter--
tums schon durchaus in die epik gedringt; eine solche romanze ist das
lied von Hildebrand wnd Hadubrand, aus solchen ist das Nibelungenlied
‘zusammengefiigt, von soleher art sind die volkslieder der Slaven, die-
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stimmungsreichen lieder z. h. der Serben, ja selbst unter so wilden
yolkern wie den Kurden (vgl. Sehweiger - Lerchenfeld, frauenleben der
erde, s. 66) gibt es derartige romanzen in dem weiteren sinne. ,Es
liesse sich an einer auswahl solcher gedichte,* sagt Goethe, ,die ganze
poetik ganz wol vortragen, weil hier die elemente noch nicht getrent,
sondern wie in einem lebendigen ur-ei zusammen sind, das nur hebriitet
werden darf, um als herlichstes phiinomen auf goldfliigeln in die luft
zu steigen.  Aber nicht allein fir jene frihen anfinge kiinstlerischen
schaffens, sondern merkwiirdigerweise auch fiir eine verfalsperiode ist
das episch - lyrische lied typisch. Beim ausgange des mittelalters, als
zu grossen epen die kraft fehlte, die kuustlyrik im meistergesang ver-
kndcherte und das drama mnoch in den windeln lag, da erténten aus
feld und wald jene frischen bauern- und landsknechtslieder, welche die
begebnisse, die jene einfachen gemiiter bewegten, erzéhlten, wie sie
sich das volk erzdhlt, aphovistisch, mit lyrischem durchklingen, und
welche nicht selten durch die lebhafto auffassung ihver ungenanten und
unbekanten dichter zu dramatischer wumittelbarkeit sich steigerien.

Wer die entstehung und ausbildung dieser volksliederdichtung
historisch verfolgt, dem werden gewisse verschicdenheiten sich leicht
erkliren, tber welche die theoretiker vergeblich hin und her gesiiitten
haben. HEs ist klar, dass das christliche volkslied — nur von diesem
ist fernerhin die rede® :— einen wesentlich andern charakter annehmen
muste als das heidnische. Besonders wider muste sich das mordisch -
germanische volkslied sehr verschieden von dem romanischen gestalten.
In dieser lezteren localen verschiedenheit liegt der kernpunkt der frage
nach dem unterschiede von ballade und romanze.

Die romanze erhielt ihren namen von der spanischen lingua
romanza, der aus dem labeinischen entstandenen mundart des volkes.
Alle gesinge in der lingua romanza nante man schlechtweg romanzen;
also war romanze eigentlich jedes volkslied. Die spanische romanze,
das kind eines heiteren sidens und der zeit der siegreichen kimpfe
der Christen gegen die Mauren, ist von einer verhiltnismissig grossen
ruhe und geschlossenheit; sie tragt jenes hellere, lichtvolle, durchsichtige
geprige, welches ebenso dem heiteren charakter der stdlichen heimats-

1) Is muss hier widerholt und betont werden, dags die specifische nusbildung‘
des epischen liedes zu der heute so genanten ballade und romanze erst durch das
mittelalter erfolgte. Zwar will Nigelsbach, Gymnasialpidagogik s. 134 (vgl. auch
Miinchener gelehrte anzeigen, jahrg. 1842, nr. 182 s. 427) einzelne der oden des
Horaz (z.b. I, 15 u. I, 28) romanzen genant wiseen; aber die innige, gemiitliche
teilnahme des orzihlers an den personon seiner diechtung, wodurch diese erst zur
ballade und romanze wird, war crst unter dem cinflusse der christlichen welt-
anschauung moglich, e
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landschaft wie dem siegesbewustsein einer ganzen nation entspricht.*
An spriitngen, den spuren einfach volkstiimlicher erzdhlung, und an
lyrischer cinmischung dev stimmungen des dichtenden subjects fehlt es
auch hier nicht (Geibel-Schack s. 127), aber gewchnlich wird der
epische gang der dichtung wenig verlassen, und besonders schliessen
diese gedichte durchweg episch (vgl. Geibel - Schack s. 82, den schluss
der Calaynos-romanzen). Kin sehr angemessenes mass fir den charakter
der spanischen romanze war die vierzeilige redondilie mit ihrem vier-
fissigen trochiischen verse, welcher neben der volténenden spanischen
a-assonanze nicht wenig beitrug, den gang des gedichfes zu stdtigen.

Da die italienische litteratur nur wenig episch-lyrische volks-
dichtungen aufzuweisen hat, die von der siidromanischen in vieler hin-
sicht abweichende romanzenpoesie der Franzosen aber an einem andern
orte besprochen werden soll, so gehe ich ohne weiteres -zur volkslieder-
dichtung des nordens tber.

Bin in mancher beziehung verschiedenes gewand trigt die volks-
liederdichtung im germanischen norden./ Der plastischen, abgerundeten
erscheinung des siidlichen gegentiber hat das nordische volkslied den
pittoresken charakter der aus nebeln auftauchenden und wider in nebeln
verschwindenden nordischen landschaft. Das skizzenhafte und abgerissene,
welches die volksdichtung dieser linder zeigt, hat seinen grund ausser-
dem in der grosseren gemiitstiefe des nordlénders, welcher die vorginge
der natur und des lebens mit leidenschaftlicher hingabe erfasst und
widergibt, und dadurch mehr als jeder andere seiner poesie den
charakter des lebhaften, abgebrochenen gespriiches verleiht. Daher die
hiufigen fragen inmitten dieser gedichte, oft nur eine zeile lang und
in den nfichsten zeilen beantwortet.

Wenn man die entstehung dieser fragen, welche weit entfernt
sind, rhetorische zu sein, in einer dialogischen unterhaltung zweier:
personen {ber das thema des liedes suchen darf, so muss man das
hiufige vorkommen von widerholungen, aus denen die sogenanten
refraing entstanden sind, aus einem einfallen des chores erkliren, welcher
dem rhapsodischien vortrage des volkstiimlichen singers mit spannung
und teilnahme lanschte (vgl. Goerth, tiber die verschiedene behandlung
der ballade, in Herrigs archiv 46, s. 368 — 406, das. s. 379). Diese
refrains sind in dem skandinavischen volkslisde zu der eigentiimlichen
form des kehrreims so zu sagen versteinert; dieser, welcher in einer oder
zwei den einzelnen strophen zwischengeschobenen zeilen bestebt — oft

1) Vgl. Romanzero der Spanier und Porfugiesen von E. Geibel und freiherrn
von Schack. 1860. :
, g
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scheinbar sinlos und ohne mit dem inhalte dieser strophon zn correspon-
dieren —-inischt dem epischen laufe des gedichtes einen kurzen, oft
wehmiitigen lyrischen erguss, mitunter auch eine schneidende, fast epi-
grammatisch zugespizte bemerkung bei (vgl. Geijers abhandlung iber
den kehrreim in den alten skandinavischen liedern, deutseh hinter Moh-
nike, altschwedische balladen, mihrchen und schwinke, Stuttg. u. Tiib.
1836, und beispicle daselbst s. 89, 88 usw., vgl. auch W. Wackernagel,
poetik, rhetorik und stilistik s. 97). Dem geiste des nordens uud seiner
bewohner entspricht ferner der schwermitige, wehe zug, welcher die
volksliederdichtung dieser linder durchweht, die bange todesahnung
und das grawen vor unheimlichen, unsichtbaren michten, denen der
dichter oder der triger der handlung unterliegt, wihrend die romanze
des stidens iberwiegend den sieg des titigen subjectes iibor die feind-
lichen gewalten feiert und in dieser stimmung ausklingt, anderseits
aber in heiteren darstellungen die tiefe und -das packende des germa-
nischen humors nicht erreicht./ Als illustrationen fiir die hier gemachten
ausfiihrungen aus der englischen und schottischen ballade verweise ich
auf die weiter unten besprochenen.beispiele aus der Percy'schen sam-
lung, in bezug auf die skandinavischen aber auf W. Grimm, altdiu.
heldenlieder usw., Heidelberg 1811, und auf Warrens, schwed. volks-
lieder der vorzeit, Leipzig 1857./ Der nagme dieser nordisch - germa-
nischen volksliederdichtung komt merkwiirdigerweise auch aus dem
romanischen. balldfe hiess im #lteren italienisch ein tanzlied (vom
1tal. ballo, span. bayle, franz. bal == der tanz), sodann ein kleines,
madrigalartiges gedicht in bestimter rhythmischer form; in diesem sinne
komt noch der ausdruck ballate vor. Von Italien nach Frankreich und
von dort mit den Normannen nach England gewandert, verdringte das
wort ballade den in diesen lindern fiir das tanzlied gebriuchlichen
ausdruck la¢ (oder lay), in Bngland besonders nahm es auch die weitere
von diesem worte besessene bedeutung des volksliedes itberhaupt an
und wurde alméhlig typische bezeichnung fiir die episch-lyrischen lieder
des angelsdchsischen volkes im gegensatze zu den hofischen dichtungen-
der Normannen. So hiessen die minstrels ballad-singers, und spiter,
als die volksdichtung verfiel, wurde diese bezeichnung glelchbedeutend
mit Bankelsinger, wie der zusammenhang zwischen volksdichtung und
binkelgesang uns noch eingehender beschiftigen wird.*  Schliesslich
mdchte ich den eigentiimlichen begriff der ballade noch dahin ergiinzen,
dass dieselbe, dem lebhaft bewegten charakter entsprechend, sich mib
vorliebe steigender metra, der jamben und anapaesten bedient, womit

1) ‘Man vergleiche zu der obigen ausfibrung Ferd. Wolf, iber dic lais,
sequenzen und leiche, Heidelb, 1841, s, 233, '
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wider ihre sanghare formr innig vusammenbingt. Jodes volkslied ist
urspriinglich auf den gesang oder mindestens die musicalischie begleitung
bemessen; die nordisch-germanische ballade hat dicse verbindung mit
der musik auf das engste festgehalten, so dass sie sich auch heute
noch vorzugsweise zur musicalischen composition eignet, wihrend die
romanze des siidens weit weniger sangbar ist. Indessen gibt es auch
in der musik sehr zalilreiche romanuen, wic es dort halladen gibt; da
aber dicse beiden begriffe mit den poetischen nicht ganz zusammen-
fallen, so scheint mir zur noch weiteren Ikldrung dieser beziehungen
eine kleine digression in die musik unerlisslich.

Allerdings ist auch in der musik die tendenz in vielen romanzen
die, die ideale ruhe, welche aus dem siege des ethischen subjectes fiber
feindliche gewalten resultiert, in entsprechenden tonreihen auszumalen,
in der ballade, vorzugsweise den unglicklichen, oft verzweifelten kampf
des menschen mit den diisteren elementarmichten und seine niederlage
entsprechend widerzugeben, indessen ist dieses unterscheidungsmoment
allein nicht ausreichend. Unter der romanze versteht man musicalisch
in der regel esin strophisch componiertes singstiick in einer einfachen
melodie, also recht .cigentlich ein simples volkslied; auch der refrain
des volksliedes wird in entsprechenden tonwiderholungen und einem
ofters vorgeschobenen ritornell widergegeben; entstanden ist die romanze
in dieser form wahrscheinlich aus dem rondo, einer musicalischen gat-
tung, welche von Koberger, kleines musicalisches worterbuch, Quedlb.
und Leipzig 1833 als ,ein lebhaftes tonstiick® erklirt wird, ,bei wel-
chiem sich der hauptsatz nach jedem nebensatze immer aufs neue horen
lagst.« Nach der von K. E. Schneider (,,das musicalische lied in geschichit-
licher entwickelung® 1. 2. und 3. periode, Leipzig 1863—66) gegebenen
dreifachen stufung der liedercbmposition nimt die romanze die zweite
stafe ein, die des ariosen liedes, welche iiber die erste, einfache stufe
der tonliederdichtung dadurch sich erhebt, dass sie, wie das ariose lied
iberhaupt, die grundmelodie durch variationen.lebhafter ausgestaltet,
.dabei aber anderseits den. grundton durchaus beibebilt und sich nicht
zu selbstindigen tongemédlden fortentwickelt. Die ballade hingegen ist
ein grosseres tonstiick, welches die form der strophischen composition
verlisst und, volstdndig durchcomponiert, die momente der dichtung
~in grosseren selbstindigen tonbildern widerzugeben und auszumalen
versucht; der stimmungsgrundton erklingt nicht mehr in der Ausser-
lichen form des romanzischen refrains, sondern ist zum léitmotiv ver-
arbeitet. Wihrend die romanze in der angegebenen weise schon ver-
héiltnismissig frith componiert worden ist, z. b. die franzdsische operette
des vorigen juhrhunderts vou derartigen compositionen wimmelt (vgl.
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Journal hebdomadaire ou recueil d’airs choisis dans les opera comiques ete.
Paris, 1764 fgg.), welche die Hiller und genossen auch in der deutschen
komischen oper einfihrten, ist die durchcomponierte ballade, die hdchste
— dramatische — art einor liedercomposition weif spiter gelungen.
Wiihrend nidmlich meister wie Neefe, Reichardt und Zelter das problem
noch nicht véllig zu 16sen verstanden, hrach die echte musicalische bal-
lade erst zu anfang dieses jahrhunderts durch — mnicht zum wenigsten
unter dem einflusse der romantiker, der poetischen wie der musicalischen
— bis sie in Schubert, Schumann und vor allem in Léwe (,dem gebo-
renen balladencompositeur “, wie ihn Ambros nent) ihre genialsten ver-
treter fand. Zur illustration des aufgestelten unterschiedes zwischen
den beiden musicalischen gattungen verweise ich auf die bei Lindner,
geschichte des deutschen liedes im 18ten jalwhundert, hrsgeg. von Lk,
Lpz. 1871, s. 135 ff. mitgeteilten beiden Andréschen compositioncn der
» Weiber von Weinsberg “.

Nach dieser abschweifung in die musik kehre ich zur poctischen
ballade zuriick. Nach Deutschland kam der name erst mit der Percy-
schen samlung,* doch gab es lange vor dieser zeit in unserm vaterlande
einen reichen schatz von volksliedern, darunter eine statliche reilie echter
balladen, welche den gleichartigen gedichten der andern nationen wol
an ‘die seite gesezt zu werden verdienen. Das sind, wie schon oben
bemerkt, jene biirger- und bauern-, landsknechts~, jiger- und studenten-
lieder, welche im 15ten und 16ten jahrhundert aus allen biischen und
hecken hervorklangen und erst im 17ten, wenn.auch nicht erstarben,
so doch von den gebildeten misachtet und vergessen wurden.? Das
deutsche volkslied ist von den germanischen vielleicht am gemiits-
tiefsten; es vermeidet in der regel die oft grausig dissonierenden téne.
der nordischen und englischen ballade, durchliunft aber im tibrigen die
ganze scala volkstimlicher empfindungen und ist micht iibel geeignet,
_das eigentiimliche schwanken der hallade zwischen subjectiver und
objectiver, epischer, lyrischer und dramatischer darstellung zu zeigen.
Das Ideine volkslied ,Es fiel ein reif in der frithlingsnacht® ist volstindig

1) Das wort ballade kommt allerdings schon einige male frither in Deutsch-
land vor, aber mit zweifelhafter bedeutung; cinmal bereits bel Fischart (Gargantua
1575, vgl. Wackernagel, Fischart 5. 124), wo es aber nicht zur bezcichnung eines
episch - lyrischen volksliedes, sondern als i fibersetzung des franzésischen (d. i. roma-
nischen) wortes dallade in der oben angegebenen bedeutung gebraucht wird (vgl.
Rabelais I, 24),

2) Die deutschen volkslieder wurden zuerst (aber unkritisch) in grosserer
menge gesammelt in ,des knaben wunderhorn® von Achim und Brentano, scitdem
Ofter, am besten von L. Uhland, alte hoch - und niederdentscho volkslieder, Stuttg.
und Tib, 1844 u. 45.
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episch; von cinem eingreifen der persénlichkeit des dichters keine spu.
Ganz dusserlich deutet sich dieser oft im beginne der licder an:
Nun will ich aber heben an
von dem Danhuser zu singen. (Uhland IT, s. 761)
oder or wird am ende des gedichtes namhaft gemachs:
Wer ist’s, der uns dies liedlein sang?
So frei ist es gesungen,
das haben gethan drei jungfriulein
u Wien in Osterreich.
(Des Knaben Wunderhorn I, s. 202)
oder: Wer ist’s, der uns den reihen sang?
Matthias Jager ist er genant.
(s. Prutz, Gottinger dichterbund. Tpz. 1841, s. 22).

In gauz anderer, innerlicher weise tritt der anteil des dichtenden
subjectes an seiuem stoffe in der gemiitvollen weise hervor, in der
dieses seine personen anredet oder sie sich unter einander anreden lisst.

So die bezeichnungen o0 reitknecht, lieber reitknecht mein,“
»0 Aunchen, liebes Annchen mein,* u. a.

So auch in der in den volksliedern tberhaupt 111cht seltenen
nutzanwondung am schlusse:

So goht’s, wer wider die obrigkeit.
" sieh unbesonnen empdret usw.
(Wunderhorn III, 236)
oder: So gelit's, wenn ein midel zwei knaben thut lieben,
- that wunderselten gut.

Diesen schluss hat das bekante lied ,Der eifersiichtige knabe®
in den Herderschen volksliedern; moglicherweise ist derselbe tbrigens
unecht, da er in dem ,,Wunderhorn®, wo das lied I, 328 und bel
Uhland, wo es I, 168 steht, fehlt.

In andern gedichten dieser art ist die subjectivitit des dichters
vollig durchgedrungen, das gedicht vollig Iyrisch geworden, und das
epische element, die erzihlung des dem stimmungsbilde zngrunde lie-
genden anlasses nur noch in ganz flichtiger andentung gegeben. So
in dem bekanten:

Morgen muss ich fort von hier,
wo das die wehmiitige stimmung veranlassende tiefere schicksal (ausser
dem aufbruch) nur (in der dritten strophe) leise angedeutet ist:

Hab ich dir was leid's gethan,

bitt’ dich, woll's vergessen,

denu es goht zu ende.
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(Vgl. Fahle, tiber die deubscho hallade, in den Fleckeisen und Masius-
schen jabrbiichern band 104, s. 401 —423; das. 414 und 415).

Endlich die dramatisch- dialogische ausgestaltung der ballade findet
sich in dem volksliede in weiter ausdehnung. So in dem im , Wuuder-
“horn® ,Ulrich und Annchen® betitelten (Uhland I, 146), in ,Dic wider-
gefundene konigstochter® (Ulland I, 273), ,Der cifersiichtige kuabe
(Uhland I, 168).

Schon die wenigen beispiele zeigen, dass auch Deutschland im
15ten und 16ten jahrhundert, weun auch uicht unber diesem namen,
balladen Desass, welche die charakteristischen momente des eehten
volkstimliclien, episch-lyrischen liedes aufzeigen. Diese volkslieder-
dichtung verstumte mehr oder weniger im 17ten jahrhundert, und die
ballade nahm erst in der kunstballade einen neuen aufschwung. Hier-
mit bin ich auf die eigentliche aufgale meiner abhandlung, die deutsche
. Junstballade, gekommon. Eine kunstballado kann offenbar nwr das
ziel haben, in irgend einer weise dieselbe oder eine analoge wirknng
auf den modernen menschen auszuiiben, welche dag alte volkslied auf
“dic cinfachen gemiiter seiner lorer ausiibte; s kann dieser versuch
auf verschiedene weise angestelt werden, wber die ich weiter unten
eingehender handeln werde; das eine aber mochte ich gleich hier kurz
bemerken: ecine grosse schwierigkeit dicser aufgabe liegt in dem wesent-
lichen unterschiede unserer heutigen-cultuvverhiltuisse von deunen der
zeit der alten ballade; das volk seit dem beginne des siebzchnten jahr-
hunderts ist in zwei durch eine ungeheure Iluft getrente hilften
gespalten, die litterarisch gebildeten und dicjenigen, welehe es nicht
sind, von denen -die lezteren die kilustlerischen und poectischen geniisse
der ersteren nicht mebr verstehen. Wie dem gegeniither nun auch die
kunstballade und -romanze ihre aufgabe lésen mag, so viel darf man
vorweg aufstellen, sie ist ein episch-lyrisches gedicht, welches ergrei-
fende ereignisse mif oft dramatischer unmittelbarkeit darstelt, entweder
mehr in dem aphoristischen, diistern colorit des nordischen volksliedes
— und dann ist sie eine Lkunstballade im engeren sinue, oder in
dem helleren, ideal- plastischen gewande der siidlichen romanze — wad -
dann ist sie eine eigentliche kunstromamnze. Indessen gebrauchen die
balladendichter selbst die beiden bezeichuungen ziemlich unterschiedslos,
wenn auch der name ballade, nachdem er einmal in Deutschland ein-
gofiihrt ist, die oberhand gewint; bei der immerhin schwankenden
nomenclatur mochte auch-ich in dieser beziehung fir kleine wilktrlich-
keiten um nachsicht bitten. '

Die entwickelung der deutschen kunstballade geht natirlich parallel
mit der entwickelung unserer classischen litteratur dberhaupt. 1hre
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geschichto liesso sich demnach in fiinf cpochen einteilen, entsprochond
den hauptepochen in der entwickelung unserer neueren litteratur im
gauzen:
1) die ballade der zeit der widergeburt unserer deutschen litteratur,
die specifisch so genante ,romanze* Gleims und der binkelsinger;
2) die ballade. der geniezeit, theoretisch vertreten durch Herder,
practisch am grossartigsten durch Birger;
3) die ballade der classicitdt, Goethe, Schiller;
4) dio hallade der romantiker und Uhlands;
5) die ballade der neuzeit mit vielfachen vertretern.
Meiue specialaufgabe, dis geschichte der deutschen. kunsthallade
von ilirem ersten auftreten bis zu ibrer ausbildung durch Birger zu
schildern, wird also von den obigen abschnitten den ersten und zweiten
eingehender zu Dehandoln hahen, der dritte bis finfte sollon in einem
schlusscapitel wenigstens in ihren hauptziigen leicht skizziert werden.
- Bevor ich aber an meine aufgabe herantrete, liegt es mir ob, dieje~
nigen bisherigen bearbeitungen zu nennen, welche ausser den abriss-
artigen darstellungen in grosseren litteraturwerken sich speciell mit
meinem thema befasst haben. Dahin gehdren ausser den genanten
abhandlungen von Goerth und IPahle eine schwedische dissertation von
Cl. Joh. Kmil Autell, Om balladen och romanzen usw. Upsala 1864,
und zwei programmabhandlungen von dr. Hense, Warburg in Westfalen
1878 und 79 und cine desgl. der Launenburger Albinusschule 1879 von
dr. Blume. Alle die genanten abhandlungen mit ausschluss der lezten
beschiiftigen sich indessen, auch simtlich ohne auf das wissenschaftliche
detail, quellennachweise usw. niher cinzugehen, mit der entwickelung
der ballade nur von Birger an bis Uhland, dic Blumesche abhandlung,
auf eine volstindige entwickelungsgeschichte der deutschen kunstballade
angelegt, Dbehandelt in dem erschienenen ersten teile die frithere zeit
(ausschliesslich) bis gegen 1770, indessen hat mir fiir diesen abschnitt
ein bedeutend reicheres material zu gebote gestanden, den tbergang
aber zu Biirger wnd- die Biirgersche balladendichtung in ihrem verhilt-
nisse zu der fritheren uad spiteren gleichnamigen dichtung glaube 1ch
zuerst quellenmiissig behandelt zu haben.
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Erster Abschnitt.

Die deutsche romanze von ihrem ersten auftreten bis zu
den bestrebungen Herders.

§ 1. Gleim.

Die ersten deutschen ,romanzen® dichitete Joh. Friedrich Ludwig
Gleim.!

Es sind diejenigen, welche or 1756 herausgab. (Sie sind aufge-
nommen in die samlung der Gleimschen werke von Korte, Halberstadt
181113, band 3, 89.ff.). Dass sich der gute Gleim in dieser neuen
dichtungsart an die auslinder wante, von denen er sie erst kennen
gelernt hatte, ist nicht besonders zu verwundern. Der Spanier Gongora
und der anzose Monaif waren seine vorbilder. s war von vorn-
herein zu bedauoln - dass die deutsche romanze gerade an diese muster

geraten war.

1) Denn wic Koberstein (geschichte der deutschen nationallitteratur V, 32)
richtig bemerkt, scheint dic ,Romanze”, welche sich unter von Cronegks gedichfen
befindet (ausg. von 1763, band II, & 333 ff., aufgenommen in die ,Romanzen der
Deutschen“ I, 123 unter dem tltcl »Dio wohlausgedachto raclie“) orst spilter und
unter dem einflngse der ersten Gleimschen entstanden zu sein. Denn dicselbe steht
nach ihrem stoffe (die untrene einer frau und die komischo rache, welche il ehe-
mann an dem verfithrer nimt), noch mehr aber in der manier der behandlung jenen
oben crwihuten Gleimschen romanzen und der durch sie bedingten spétcren rich-
tung entschieden nahe. Die vermutung dieser verwantschaft wird noch mebr durch
das metrum bestirkt, /UL ouLuL oLy

( u-LouL ), das vielfach Imitierte metrum der
Gleimschon ,Marianne. Nun aber liegt cino nachahmung v. Cronegks durch Gleim,
von der auch anderwirts niemals etwas bekant geworden ist, schon mit ricksicht
auf des lezteren damals bereits erreichte stellung auf dem deutschen Parnasse und
scine notorische” bekantschaft mit franzdsischen und spanischen romanzendichtern
(vgl. Korto, Gleims leben s.43) ganzlich fern, wihrend wmgelelnt bel Cronegk,
dessen kurzes leben, &hnlich demjenigen von Holty wnd Kérner cigentlich nur cine
vorbereitung zu scinem dichterberufe gewesen ist, eine anlehnung an die allerdings
erst kurz vor seinem (1758 elfolgten) tode erschienenen (leimschen romanzen ganz
natiirlich erscheint.

Was ein noch fritheres gedicht von J. A. Schlegel (Vermischte Gediclite,
ausg. 178789, I, 271) ,Ajax Oileus® betrift, welches Koberstein V, 81 citiort, so
kann dasselbe meiner ansicht nach kaum zn den romanzen gezdhlt werden, wenn
es auch etwas romanzenartiges an sich haben mag, jedenfals ist es nicht mit bewust-
sein als romanZze gedichtet, sondern als poetische erzihlung. Denn es ist dem tons
der ganzen ersten’romanzenepoche volstindig fremd, und dlgbehandlung classischer_
stoffe_in_ernster halladenmanier war einer weit spitcren epoche vorbehalten; natiir-
Yich fihrt das ‘gedicht auch nicht den namen romanze,
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Don Luis de Gongora y Argote (geb. 1561 zu Cordova, stud. zu
Salamanca die yechte, trat spiter in den geistlichen stand und starb
als titularcaplan des konigs 1627) gehdrte jener zeit an, in welcher
eine eigentiimlich schwiilstig - phantastische richtung, von Ifalien aus-
goheud, die lilboraburen fast simtlicher europiischer volker durchzog
und den marinismus, cuphuismus usw. hervorrief. In Spanien vertraten
diese richtung der poesie die schulen der conceptionisten und cultu-
risten; der stifter der lezteren war eben Gongora. Gongora dichtete in
seiner jugend romanzen und sonette, welche sich, ganz im gegensatze
zu seiner spiteren manier durch einfachheit wnd zartheit der empfindung
auszeichnen. Daneben verfiigte or tiber ecinen kaustischen witz, der
sich in bitterer satire iiber die zeitercignisse ergiesst (man vergl. das
berithmte sonett anf das madrider leben).! Diese gabe verwendete er
spiter anch fiir die romanze, indem er statt der einfachen naiven
behandlung, welehe sich an die volksrommanze anschliesst, den weg des
burlesk - parodischen einschlug.  Das charakteristische dieser manier
besteht darin, dass der dichter, wie der ironiker Gberhaupt, iiber seinen
gegenstand sich hinauserhebt; Gongora trigt nun die motive der volks-
romanze im tone einer gracidsen ironie vor. Diese manier ist aber
himmelweit verschieden von dem specifisch so genanten gongorismus
oder culturismus (s. oben). Um seiner poesie mehr ansehen zu ver-
schaffen und unter dem einflusse der herschenden zeitrichtung (beson-
ders der conceptionisten und des Ledesma) liess sich nimlich Gongora
;’irerleiten, eine neue art des von diesen gepflegten gezierten stiles, den
estilo culto oder den gebildeten stil aufzubringen und anzubauen.? Das
eigentlimliche dieses stiles bestand in einer ganz besonders metapho-
rischen darstellung, die sich auch &usserlich durch eine ahbsonderliche
-wortstellung und eine nnmassige hdufong von fremdwdrtern charakte-
risierte.  Diesen eigentlich so genanten gongorismus, welcher die in

1) Vgl. iiber Gongora Flégel, Geschichte der komischen litteratur, II, 296,
dessen urteil aber wol fiir G. zu hart ist, ferner Ersch u. Gruber, Encyclopidie,
‘gect. 1, teil 74, s, 12— 17, Ticknor, Geschichte der schonen litteratur in Spanien,
“deutsch von Julius, Leipzig 1852, II, s. 148 £ und Gongora, an essay on the

times of Philipp III and IV of Spain, with translations by Ed. Churton. vol. 1. 2.
London 1862.
‘ 2) Von den herausgebern seiner werko werden G.’s romanzen in lebesromanzen
(romances amorosos), lyrische (liricos) und burleske (burlescos) eingeteilt, denen
sich noch romances varios anschliessen. Sechzehn dieser Gongoraschen romanzen
(darunter pur eine burleske) gab Glelms freund J. G.Jacobi heraus: , Romanzen
aus dem Spanischen des Gongora“ Halle 1767, Ob Gleim in irgend einem ver-
hiltnis zu dieser herausgabe gestanden hat, habe ich nicht ermitteln kdnnen. Man
vgl. Wber dieselbe die recension in Klotzens Deuntschor bibl, 2, 1 {f. und Hall, gel,
zeitungen. 1767, 334 ff.
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dieser manier verfasten stiicke nahezu unverstindlich macht, hat Gleim
nicht nachgeahmt, obwol auch diec spiteren Gongoraschen romanzen
mit demselben getriinkt sind. Voun den drel romanzen Gongoras hin-
gegen, die der deutsche dichter nachbildete, sind zwei einfache und
anmutige licbesromanzen, und die dritte trigt cher cinen zierlich leichten
und tindelnden als eigentlich burlesken charakter. Wenn also Gongora
auch nichts weniger als ein geeignetes vorbild fiir unsere junge roman-
zendichtung war, so wire die sache immerhin noch nicht so schlimm
.gewesen, wenu nicht durch die specifisch Gleimsche marotte, dass die
romanze absolut burlesk-parodisch sein miisse, alles verdorben wiire.
Dies zeigte sich auch in Gleims benutzung seines zweiten vorbildes.

Frangois Augustin Paradis de Moncrif (geboren 1687 zu Paris,
»lecteur de la reine“ und derven vertrauter,  1770) ward fir den
schopfer oder vielmehr den regenerator der romanze in Frankreich ange-
sehen, wie (Yleim -dasselbeé in Deutschland war.?

Ich halte diese stelle fiir geeignet, um fiber die franzdsische
romanze im allgemeinen einige bemerkungen einzuflechten. Die alt-
franzdsische romanze (vgl. Paulin Paris, le romancero frangois, Par.
1833, und K. Bartsch, Altfranz. romanzen und pastourellen, Leipzig
1870), nicht so zahlreich wie die altspanische, trigt im grossen und
ganzen ebenfals jenes geprige ritterlichen geistes mit den motiven der
ehre und liehe; insbesondere um die lestere drehen sich viele der alt-
franzdsischen romanzen. Die neufranzosische litteratur hat in der grossen
kunstromanze vieles, aber nicht viel hervorgebracht; die meisten inis-
fallen durch rhetorischen bombast, dagegen sind die Franuzosen meister
in jener der chanson dhnlichen lyrischen romanze, die von Jeichten
melodien-begleitet wird und sich von .der reinen chanson nur dadurch
unterscheidet, dass das die stimmung hervorrufende factum noch immer
aus dem hintergrunde hervorschaut. (Zahlreiche beispiele dieser dich-
tungsart weist der franzosische Recueil de romances tendres et bur-
lesques, Paris 1767 —73, 2 hinde auf)

Diese romanze cultivierte Moncrif in ziemlicher menge und mit
gutem erfolge (wie er denn fiberhaupt ein sehr musicalischer dichter
war, vgl. Essal sur la musique ancienne et moderue, “tome IV, 253 —55).
Daneben dichtete er auch noch zwel ldngere romanzen, einigermassen
der art der Gongoraschen dhnlich — ob Moncrif aber, wie in einem

1) Von einigen wird Voiture (1598—164S) als regenerator der romanzc oder
viclmehr der ballade in Frankreich angegeben (vgl. iiber ihn Piercrs conv.-lex.
2. aufl. bd 33, s.157), doch sind wenigstens die beiden in der Rouxschen ausgabo
der Voitureschen werke (Paris 1856) bofindlichen zwei ,balladen® rein lyrische
gedichte und haben nichts mit der hier in rede stehenden gattung gemein.
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aufsatze der Deutschen vierteljahrsschuift, jahrg. 1857, heft 2, s. 91 ff.
behauptet wird, cin schiller Gongoras gewesen, vermag ich nicht recht
zu entschieiden — das parodische dieser romanzen Moncrifs besteht in
einem tber das natiivliche hinaus gesteigerten pathos, welches den
einen schritt vom erhabenen zum licherlichen iiberschreitet und so in
dem tone des lesteren wirkt.? Gegeniiber der gracidsen ironie aber,
mit der Monerif das tragikomische mehr durchleuchten liess als plan
heranssagte, zog der gute Gleim alles ins platte und ordindre. Dies
zeigt die erste der Gleimschen romanzen, zugleich die einzige, in der
er den Moncrif nachahmte.?
sLraurige und betriibte Folgen der schindlichen Eifersucht wie
auch heilsamer Unterricht, dass BEltern, die ihre Kinder lieben, sie zu
keiner Heirath zwingen, sondern ihnen ihren freien Willen lassen sollen,
enthalten in der Geschichte Herrn Isaac Veltens, der sich am 1lten
April 1756 zu Berlin eigenhiindig umgebracht, nachdem er seine getrene
Ehegattin Marianne und derselben unschuldigen Liebhaber jimmerlich
erniovdet.* Dieses stiick ist eine directe nachbildung der Moncrifschen
*,les constantes amours®, nur dass Gleim, um die romanze populdrer zu
machen, den tberkommenen stoff mit einer Berliner mordgeschichte
(s. den titel) in verbindung brachte, vielleicht erst nachfriglich, wenn,
wie K orte, Gleims leben s. 43, sagt, die drei ersten romanzen Gleiins
bereits 1744 gedichtet sind. Im ibrigen folgt Gleim seinem vorbilde
nach inhalt, davstellung und versbau, meist strophe fiv strophe, und
wo er von ilun abweicht — zusetzend und erweiternd hat er aus den
29 strophen seines originals 35 gemacht — da thut er es nicht zu
seinem vorteils, und es zeigt sich an stelle des eleganten Franzosen
der niichterne coaetane Gottscheds.
Gleim hebt zu singen an: .
Die el’ ist filr wns arme siinder
ein marterstand! .
Drum, eltern, zwingt doch keine kinder
ins eheband! -
_ Diese moralische betrachtung, die quintessenz der ganzen dich-
tung, wird an dem exempel friulein Marianuens illustriert, der tochter,
wie es scheint, aus einem gutspiesshiirgerlichen hause der damaligen

1) Die beiden genanten romanzeu, Les constantes amours @’Alix et d’Alexis,
das vorbild der Gleimschen Mariannc und das von Herder in scinen ,Volksliedern®
nachgebildete Les infortunes inouies de la tant belle, honnéte et renommée comtesse
de Saulx, sind cnthalten in Monerif, ocuvres, Par. 1768, tome 3, 207 ff.

2) Teh beginne mit dieser nachalimung des Monerif, weil es zeitlich die erste
dor Gleimschen romanzen ist; die Gongoraschen folgen erst spiiter,
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zeit. Sie ist verliebt in herrn Leander — die einfihrung der graeco-
franzdsischen schifernamen, der Daphnis, Daphnen, Damons, Ismenen,
Amynte, Chloen usw., welche sich nachher in der romanzenpocsie so
breit machen, verdanken wir ebenfals unserm Gleim — also die heldin
jist verliebt in herrn Leander, und der leser wird zeuge einer hiuslichen
,-‘scene, in der Marianns ihr ,mamachen® recht zrtlich bittet, ihr doch
~ihren herzenswunsch in gestalt des geliebten Leander zu gewihren.

»versprechen Sie mir das, mamachen,
sein Sie so gut!

Dann weiss ich ja, dass mein papachen
es auch gleich thut!« .

sLeander!® Ach, Sie wollen schelten,
ich seh’ es schon!“

,Leander, kind? O nein, herr Velten
gei schwiegersohn!

Ja, ja, herrn Velten solst du nelimen,
denn der hat geld,

und du must dich zu dem bequemen,
was ung gefilt.

Wie konnen junge médchen ‘wissen,
was niizlich ist?

Die meisten sind erpicht aufs kiissen,
wie du auch bist.® .

»Herrn Velten soll ich? Ach, ich arme!
‘Was soll mir der?

Ach, dass der himmel sich erbarme!
Was soll mir der?

Es schwilt voh millionen thrinen
ihr schén gesicht,

und tausendmal sagt sie mit stohnen:
»1lch will ihn nicht!“

»Du wilst ihn nicht? Ich muss nur lachen,*
sagt die mama,

- ,wir wollen dir den willen machen,
ich und papa!“

Man schlept sie fort in einem wagen,
hilt sie vermumt,

man bittet sie, noch ja zu sagen
und sie verstumt.

(Diese 4 strophen gehdren beispielsweise zu den von Gileim eingeschobenen.)
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Sie sieht nach ciner kurzen reise
sich eingespert,

wo nach belicbter alter weise
die nonne pldrt.

Da soll sie beten und nicht lieben,
allein sie weint,

sie weint und will sich tot betriiben
um ibren freund.

Bald geht ,mama mit schwarzer lige“ zu ihr, uwm die arme
Marianne durch ein gefilschtes schreiben von der untreue des angeblich
vermihlten Leander zu tberzeugen.

Schnell rolt in einem goldnen wagen
herr Velten her,

anch komt ein man mit weissem kragen
von ungefahr.

Gequilet ward von jung und alfen
das arme kind,

und die verlébnis wird gehalten,
ach, wie geschwind!

Nun freut ein haufen anverwanten
sich auf den fanz,

nun hinden miitter, nichten, tanten
den myrthenkranz!

Nun schickt sich zu drei wilden tagen
das ganze haus,

und priester gehn mit leeren magen
zum hochzeitsschimans.

Nur fur die braut ist keine freude
und keine lust,
sie quilt sich mit geheimem leide
tief in der brust! '
Betriibt hort sie des priesters segen,
sieht Velten an
und seufzt bel lautern herzensschligen:
»Ach, welch ein mann!“

Am abend mehret sich ihr jammer
und ihre pein;

denn ach! sie soll nun in die kammer
mit ihm hinein.
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Wie man ein lamm zur schlachtbank filiret,
so fithrt man sie;

seht, spricht mama, wie sic sich zieret!
die nirrin die!*

Nach der hochzeit lebt Marianue fiinf jahre ihrem gatten ergeben,
aber ohne den einst geliebten vergessen zu konnen. Iiines tages, als
sic wider allein ihver stillen traner nachhingt, wobei sich Gleim zu
der gracidsen wendung verleiten ldsst:

Tinst, als sie sich dem gram ergibet
und einsam sizt,
und ihrem ehmann, den sie liebet,
durch spinnen niizt. (1)
da tritt dieser ins zimmer, um ihr mit dem geschenke ciniger juwelen
eine frende zu bereiten.
Thin folgh ein kaufmann, der juwelen
und perlen trigt, i
und der im innersten der seelen
Dbetritbnis hégt (sic!).
Iis ist natirlich, wie der leser errdt, Leander, anf den in dieser unge-
schickten weise hingedeutet wird, der in der vermummung eines frem-
den hindlers auftritt. Marianne soll. sich die juwelen selber aussuchen,
und ihr ehegatte verlisst das haus, um auf‘die jagd zu gehen (bei
Moncrif geht er auf das gericht, wodurch sein kurzes fortbleiben und
plozliches widererscheinen besser motiviert wird). Die folgende strophe,
die schilderung der erscheinung des kaufmanns, ist fiir Gleims geselimack-
lose darstellung besonders charakteristisch:
Nun steht mit zitternden geberden
der kaufmann da,
voll furcht, von der gehasst zu werden,
die jezt ihn sah.
Weil, statt der rosen seiner wangen,
ein langer hart
herabhieng und wie er vergangen
gesehen ward. (1)

1) So gibt Gleim die Monerifschen verse wider:

Le soir plus grande ficherie Tout comme une brebis gqu'on méne
Saisit son ecceur. Droit au btcher,
Sa mére la tause et la crie La pauvrette, en pleurent se traine

Toute en fureur, Pour se coucher.
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und: Ir zeigh ihr seine waaren, schweiget
und spricht kein wort,
doch geht, so oft er ihr was zeiget,
ein seufzer fort.

Mariaune, aufmerksam geworden, fragt ihn nach der ursache
seiner leiden, und der kaufmann verrdt, dass er ein bild seiner verlo-
renen geliebten bei sich trage; awf ihre bitte zieht er es aus dem busen,
Marianne liest auf dem verschlossenen kistchen die worte:

Von meinen zirtlich treuen thrinen
entstand ein DLach!

Und floss auf dieses bild der schénen,
ach, himmel, ach!

Sie 6fnet nnd will in ohnmacht sinken — es ist ihr eigen bild.

»Ach, Marianue, Marianne,
ach, stirb doch nicht!

Ach, sieh’ mich, engel, ach, ermanne
dein blass gesicht!“

~Marianne komt wider zu sich, sie bittet und beschwdrt ihren
freund, sie auf immer zu verlassen:

Er eilt, gehorsam dem befelle,
urplozlich (1) fort.

Ach, seufzt er, ach, geliebte seele,
nur noch ein wort! '

Ich sterb’ um dich. Tr fasst im gehen
die hand ihr an,

zum lezten mal will er sie sehen —
da komt der mann.

»otirh ¢ sagh er, ,riuber meiner ehre,
mit tausend schmerz!“

Er tobt und stosst sein mordgewehre
in beider herz.

Leander stirbt und Marianne
seufzt: ,Himmel, ich

verdient es nicht!“ Sie spricht zwn manne:
»Du jammerst mich!“

Der mann hat keine frohe stunde;
des nachts erscheint
- das treue weib, zeigt ihre wunde
dem mann und weint!

ZEITSCHR. F. DEUTSCHE PHILOLOGIE. BD. XY. 10
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Tiin kligliches gewinsel irret
wm ihn herum,

il reut die that, ov wird verwirret,
er bringt sieh um!

Und nun komt die moral, die Gleim nach Moucrifs vorbilde als
notwendiges ingrediens der romanze annahm, und die in der zukunft
5o viel unheil in der romanzendichtung anvichten solte, indem man
yhoralen® anhiingte auch da, wo sic nichts weniger als passend waren,
ja, ganze romanzen nur auf die moral hin verfertigte und zuschnitt.
Hier lautet sie:

Beim horen dieser mordgeschichte
sieht jeder mann

mit lieblich freundlichem gesichte
gein weibchen an

und denkt: wenn ich’s einmal so finde,
so dicht’ ich: nun,

sie geben sich ja nur die hinde,

~ das lass sie thun.

Neben der jovial-komischen moral trigt zur vollendung der bur-
lesken zeichnung in diesem gedichte nicht wenig das aus dem Franzi-
sischen mitentlehnte und mit der ,, Marianne“ in Deutschland sehr
beliebt gewordene metrum bei, welches in dev folgezeit unzihlige male
nachgeahmt wurde; seine parodische wirkung heruht in dem leiernden,
stets widerkehrenden falle der beiden verse, des langen und kurzen:

vluLuLuLy
utou L

Das war Deutschlands erste romanze, die viel beriihmte ,,Marianne®,
von den freunden und verehrern Gleims in den himmel gehoben und
verherlicht (vgl. J. G. Jacobi, Romanzen aus dem Spanischen usw.
8. 72, iber das urteil, welches selbst ein Herder von ihr abgeben konte,
s. unten), und bis in die siebziger jahre steis als muster einer echten,
naiven und wolgelungenen romanze anfgestelt wurde.

In dhnlicher manier sind die beiden andern ,Romanzen® der aus-
gabe von 1756 behandelt. Die zweite:

»wWundervolle, doch wahrhafte Abentener Herrn Schount by Nacht,
Cornelius van der Tyt, vornehmen Biirgers und Gastwirths im Wallfisch
zu Hamburg, wie er solche seinen Gasten selbst erzihlet. Aus seiner
hollindischen Mundart in hochdeutsche Reime treulich itbersetzet® sehil-
dert in ziemlich fratzenhafter weise die abenteuer eines hollindischen

seefahrers; die andere:
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»Damons und Ismenens zirtliche und getrene Liebe, getrennt durch
einen Zweikampf, in welchem Herr Damon von seinem Nebenbuhler am
20. August 1755 aul Auerbachs llofo zu Leipzig mit einem grossen
Streitdegen durchs Hers gestochen wurde, wodurch er seinen Geist jim-
merlich aufgeben missen. Zum Trost der herzlich betriibten Ismene
gesungen,“ ist nach stoff und bebandlung mit der ,Marianne® sehr
verwaub, ebenfals eine mordgeschichte mit dem motiv der eifersucht.

Nach dieser ausgabe von 1756 hat der romanzendichter Gleim
lange geschiwiegen oder wenigstens mit der publication neuwer dich-
tungen zuriickgebalten. Und, als er endlich im jahre 1771 die geprie-
sene leier wider schlug, da waren es noch immer nicht die ,Romanzen
nach Gongora®, welclie erschienen, sondern ein schifergedicht, nach art
der modischien schifereien, ein schifergedicht in romanzischer form, wie
»der blode* und ,der dreiste schifer® (s. Korte, Gleims leben s. 39 ff.)
solche in dramatischer gewesen waren, freilich auch nicht glicklicher
als diese.

»Alexis und Elise* hat den eigentlichen binkelsingerton der drei
ersten romanzen verlassen und dafiir jenen zug weichlicher liebes- und
freundschaftstindelei angenommen, welcher auch in den zwischen Gleim,
Heinse und Jacobi gewechselten siissigkeiten herscht; das thema des
gedichtes ist die uberzirtliche liebe zwischen einem schiferpaar — denn
dieses sind Alexis und Elise — die handlung besteht darin, dass die
guten leutclien einen armen pilger liehreich aufnehmen und verpflegen,
dies ist der inhalt des ersten gesanges; aus demselben einige proben:

Alexis und Elise Und einig so darfiber

sind meiner muse lied! dass nie gestritten ist:

O liebet euch, wie diese, ob er Elisen lieber,

sagt man, wenn man sie sieht. ob sie ihn lieber kisst? —
Sie kiissen sich und schimen Einst, als auf ihre weide

sich artig auch dabei, . ein armer pilger kam,

und geben sich und nehmen da liefen alle heide

mehr kisse nicht als zwei. und holten ihm ein lamm usw.

Im zweiten gesange werden die beiden von wolfen angefallen,
welche durch Alexis mut besiegt werden. Man lese:

Tilise fieng 7zu scherzen Sie, schon ein sanftes weibchen,
mit ibrem minnchen an; wie sonsten nirgend ist,

schon schmelzen ihre herzen, kehrt wie ein turteltiubchen:

er, schon ein sanfter mann, sich zirtlich wm und kisst! - .

10*
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Und plozlich stand vor ihnen Alexis, mehr ein meister

ein schrecklich grosses tier, von seinem blut, ein held,

in keinem traum erschienen bot seine Lebensgeister

euch schénen oder mir. all’ anf im kriegesfeld!

Es war ein wolf; zu scherzen Br geht — die erde bebet —
wal keine zeit, kein ort; das tier zu boden, sizt

Elise, blass, im herzen ‘ auf seinem baunch — er lebet -
war all’ ihr blut, lief fort. und hat sein weib beschiizt usw.

In diesem lappischen tone ist auch der dritte gesang des unend-
lich langen gedichtes gehalten, in dem der arme pilger wider erscheint,
sich als hirtengott entpupt und die beiden zur belohnung mit einer
schiferei beschenkt.!

Eine neue samlung von romanzen gab Gleim im jahve 1777 her-
aus.? In dieser missen zuerst die ,Romanzen nach Gongora“ erschienen
sein, wenn er sie gewiss auch schon frither gedichtet hatfe. Is sind
ihrer drei: ,Der schone briutigam“ (Todas las obras de Don Lwus de
Gongora, Madrid 1654, s. 128, abgedruckt in deutscher tbersetzung
bei Jacobi s. 72), ,Der gute tag® (ib. 84, Jacobi 56) und ,Die zeit
(ib. s. 117, unter den romances burlescos, bei Jacobi 101). Ich gebe
hier das erste; aus dem originale, einer anmutigen, hibschen liebes-
romanze, hat Gleim in der besprochenen manier ein 11strophiges poém
zurechtgemacht zu dessen scenerie er natiirlich’ wider die sphére des
vulgér bulgerhchen lebens _erdfnet :

Die Kleine Doris weinte lant,

sie hatte recht zu weinen!

Vom schénen Daphnis eine braut,
liebt sie nur ihn, sonst keinen.
Und dieser schone briutigam
war jahre weggeblieben.

1) Wicland mag sein urteil selbst vertreten, welches er fiber dioses gedicht
Gleim gegeniber filte: ,Sie allein kénnen aus nichts oder aus etwas, das beinahe
nichts ist, das niedlichste, anmuthigste, anziehendste, interessanteste (/) Ding machen,
das jemals ein Barde gemacht hat. Wie liebe ich diese anmuthig wilden Noten® usw.
Ziemlich ironisch muss das urteil von G. A. Biirger gewesen sein, wio aus Gleims
briefe an diesen vom 9. september 1771 (Strodtmann, Briefwechsel I, nr. 17) ber-
vorgeht. i

..2)- Diese samlang war nach Joerdens, Lexicon der deutschen dichter und
prosa.lsten ‘bd 2, 5. 148 nur fir Gleims freunde veranstaltet und ist nicht in den
buchha.nd,elugekommen woraus denn auch zu erkliren ist, dass selbst der umsich-
tige Koberstein (V, 32) das jahr des erscheinens der ,Romanzen nach Gongora
mit bestimtheit nicht hat ermitteln kdnnen,
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Wie zirtlich er auch abschied nahm,
must’ er sie doch nicht lieben!

Denn ach, nicht einmal schrieb er ibr!
Sio sass auf ihrer kammer,

sass einsam, sass, verschloss die thiir,
weint’ allen ihren jammer!

Die ganze nacht hindurch weint sie,
der mond fingt an zu scheinen,

und sieht die thrénen; morgens frih
sieht sie die sonne weinen.

Sie filt in ohnmacht, ist so blass,
als wiir's ein kaltes fieber.

Die mutter holt ein ungrisch glas;
die ohnmacht ist voriiber,

Ein doctor komt, der doctor spricht:
»Das hat man von dem lieben, .

die guten kinder folgen nicht!®

Und viel wird ihr verschrieben.

Fin trinkchen und ein pilverchen

wird ihr zugleich gegeben;

die Amors und die Grazien

erzittern ihrem leben;

ihr liebesgotter, dass ihn's wisst;

ihr leben ist in Polen! — _

Sie schwirmen auf! FEin wettstreit ist,
sie fliegen, ihn zu holen.

Ach! dass man doch die reise bald
zurfickgeleget hitte!

Er komt! In trauriger gestalt
steht er vor ihrem bette.

Die Amors und die Grazien

sind froh, ihn da zu sehen.

Die triankehen und die pilverchen,
die stehn und bleiben stehen.

Sie aber sieht ihn nahe nicht,
ein boser vorhang wehret;
ihr blasses, sterbendes gesicht
ist an die wand gekehret.

149
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Die mutter winkt: ,Herr schwiegersohn,
nicht niher hingegangen!

Gestorben sind die rosen sclon

auf ihren zarten wangen.®

Der vorhang wirft sich selbst zuriick;
nach Daphnis wird gesehen:

ein bliek auf ihn, cin halber blick,
da war die kur geschehen!

TUnd seht, die kleine Chloris singt;
sich selbst gesund zun machen,

kiisst sie die mutter, ist verjlingt,

die liebesgttter lachen.

Thr schonen, mdgt nun alle gehn
und euch in tugend iiben,

mogt die gesunde Chloris schn, .
bereit, wie sie zu lieben!

Thr ménner aber, bleibt mir nah,
des liedes zweck zu hdren,

denn gute dichter sollen ja
belustigen und lehren.

Es lass’ ein schoner briutigam
nie seine braut alleine,

dass sie vor ungeduld und gram
sich nicht zu tode weine!

Die liebesgotter moehten ihn

aus Preussen oder Polen,

aus Rom und London und Berlin
nicht leicht wie diesen holen.

In ahnlicher weise hat Gleim sich die beiden andern romanzen nach
Gongora zurecht gemacht; wie er dabei verfuhr, lisst sich auch aus
oinem vergleiche der dritten mit der Herderschen bearbeitung des
originals in dessen ,Volksliedern® ersehen.

Gleim hat in der eigentlichen romanzendichtung nie einen fort-.
schritt gemacht (wie er auf einem sehr verwanten felde um so vieles
weiter gelangt ist s. unten), dies zeigen auch die tbrigen gedichte dieser
gattung, die wol meistens von seiner eigenen erfindung sind.® Die

1) Vielleicht sind in dem einen ‘oder andern wenigstens anklinge an franz.
originale, ob aber, wie Hub (in dem vorwort zu ,Deuntschlands balladen- und
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meisten derselben sind lippisch und abgeschmacki (besonders ,Lieb-
chens geist®), in manchen versucht er, einen volkstimlich sein sollenden
ton anzuschlagen, in ganz eigentiimlicher weise in dem ,Ritterschlag®,
in dem er einen populdren ton durch die einmischung plattdeuntscher
elemente hervorbringen will.

Alle diese durchweg so gedankenleeren gedichte Gleims sind, wie
Gleims poesie iberhaupt, durch eine glatte nnd gewante form ausge-
zeichnet. Ihrem inhalte entsprechend, sind sie alle in leichten vers-
massen geschrieben, die meisten in jenem in allen sprachen so hiunfig
vorkommenden viermal gehobenen verse, der sich in deutschen gedichten
auf den alten germanischen, epischen vers zuriickfithren ldsst, indem
je 2 zeilen, also 8 hebungen, ein versganzes ausmachen, mithin jede
derselben einer vershilfte des germanischen langverses entspricht. Ob
indessen der von Gleim angewante vers auf historischem boden wur-
zelt oder nicht vielmehr auf den franzdsischen achtsilbner oder die
- gpanische redondilie zuriickzufithren ist, wage ich nicht zu entscheiden.
Neben den rein vierfissigen zeilen hat Gleim bekantlich auch das in
der ,Marianne® gebranchte metrum fir die deutsche romanze in schwung
gebracht, welches aus je einem lingeren (4— 5 fiissigen) und einem
kiirzeren (2 fissigen) verse besteht, welche durch ihren regelmissigen
wechsel und lelermissigen tonfall dem parodischen charakter dieser
gedichte wol entsprechen. ,

Daneben komt auch, wiewol seltener, éine verwendung eines 3 mal
gehobenen verses in den (Gleimschen romanzen vor, welche auch ana-
logien im Franzosischen hat. Gleims versmasse sind durchweg jambisch,
die strophen in der regel 4zeilig, eine grossere, architectoniscll geglie~
derte strophe verwendet er nicht, ebenso wenig wie seine nachfolger
bis Birger, welche tberhaupt in metrischer beziehung wenig bemerkens-
wertes und abweichendes haben, so dass die hier gemachten bemerkungen
im wesentlichen filr die ganze folgezeit bis Biirger gelten kionnen.

Ich kann den dichter Gleim nicht verlassen, ohne eine reihe von
gedichten zu besprechen, welche, obwol sie dem namen nach ausserhalb
der romanzen stehen, dennoch vielleicht in héherem sinne diese bezeich-
nung verdienen als irgend eine andere romanze Gleims,® zugleich eine
der besten leistungen des dichters iiberhaupt. Ich meine die Preuss.
kriegslieder von einem grenadier, welche Lessing i. j. 1758 herausgab.
romanzendichtern “, Wirzsburg unE Karlsruhe 1860, s. IV) behauptet, Gleim den
Senecéd und Marmontel benuzt habe, vermag ich nicht zu sagen, da mir die romanzen

beider dichter bis auf wenige beispiele unzugénglich gewesen sind.
1) Um so mehr ist zu verwundern, dass Blume a. a. 0. ihrer mit keiner

silbe erwihnt.



152 HOLZHAUSEN

Goerth in seiner oben citierten abhandlung sagt (s. 384): ,,Wir haben
uns zu sehr mit dem gedanken vertraut gemacht, dass ecine ,Dballade®
durchaus einen sagenhaften inbalt baben, womdglich eine alte sage
behandeln miisse. Dies ist durchaus nicht notig. Dasjenige, was ein
gedicht zur ballade macht, ist allein die das gemit rithrende oder
erschiitternde darstellung oder erzihlung.“ Wenn er hierin recht hat,
so wire damit die berechtigung der ballade zur darstellung auch neuerer
historischer ereignisse zugestanden. Mag nun aber auch dicse bei dem
zu dicht vorgeriickten spiegel der niichternen wahrheit immerhin ihve
schwierigkeiten haben, fir die romanze der damaligen zelt war es
jedenfals ein vorteil, an einem grossen, wenn auch nahe liegenden histo-
rischen stoffe erprobt zu werden. Es kann hier natiirlich nur von den-
jenigen der Gleimschen kriegslieder die rede sein, welche, der idee nach
nach den grossen schlachten des siebenjihrigen krieges gedichtet, deren
gang und ereignisse. episch darstellen, die siegeslieder von Lowositz,
Prag, Rossbach, Lissa und das lied nach der schlacht bei Collin,

Gott donnerte, da floh der feind!
Singt, briider, singet gott!
Denn Friederich, der menschenfreund,
hat obgesiegt mit gott.
So singt das erste dieser lieder den ersten sieg des grossen
preussenkdnigs in die-welt hinein.. Nun folgt zuerst die schilderung -
jener nacht, welche dem schlachttage vorangieng:

- Auf einer trommel sass der held
und dachte seine sclhlacht,

den himme] iiber sich zum zelt
und um sich her die nacht.

Der morgen bricht an, der kampf soll beginnen:
Frei, wie ein gott, von furcht und graus,
voll menschlichen gefiihls,
steht er und teilt die rollen aus
des grossen trauerspiels.

Da treten die preussischen regimenter an:

So stand, als gott der herr erschuf,
das heer der sterne da, ®
gehorsam stand es seinem ruf,

in grosser ordnung da.

Das heer stiirzt zum kampfe, die Osterreicher werden geworfen;
bein riickmarsche zwar locken sie die Preussen in einen hinterhalt,
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auch der wird erstiirmt und der erste sieg ist erfochten; der dichter
ruft dem geschlagenen feldherrn der Osterreicher zu:

Sein (Iriedrichs) donner zirnte deinem laieg

bis in die spite nacht,

wir aber singen unsern sieg

und preisen seine macht.

Das ist ein ganz anderer ton als in dem kliglichen mordgeschichten-
gewinsel; ein epischer schlachtgesang, durch die befehle der feldherren
dramatisch belebt, dazu etwas von der rauhen sprache des grenadiers,
, der auch treflich das metrum angepast ist, einer Klopstockschen ode
entnommen, aber gereimt, diese kurzen, strammen, man mdchte
sagen, preussischen verse, in denen die worte einhermarschieren.

Ahnlich die lieder von Prag und Collin; das lied von Rossbach
ist, wie die spiteren kriegslieder iiberhaupt, durch eine angstlich detail-
lierte beschreibung des kampfes alzu sebr in die breite gezogen; in der
schilderung der flucht der Franzminner und der reichsarmee hat es
wider burleske ziige, die indessen dort nicht tihel angebracht sind,
anderseits hat das gedicht auch schon echt balladenmissige stellen, wie:

Vom sternenvollen himmel sah'n
Schwerin und Winterfeld, —
bewundernd den gemachten plan —
gedankenvoll den leld.

Gott aber wog bei sternenklang
der beiden heere sieg.

Tr wog, und Preussens schale sank
und Ostreichs schale stieg.

§ 2. Das typische der Gleimschen manier und der binkel-
' gesang.

Sieht man von den ,Kriegsliedern® ab, welche zu ihrer zeit nicht
mit unrecht selbst von minnern wie Lessing, Herder und Goethe mit
beifall begriisst wurden, wenn sie auch fiir die gegenwart nicht viel
mehr als die bedeutung eines litterarischen curiosums haben (vgl.
~Préhle, Iriedrich der grosse und die litteratur seiner zeit, s. 56, und

Goedecke, Grundriss II, s. 581), so ist Gleims iibrige romanzendich-
tung trotz der bewunderung der zeitgenossen! einer verdienten ver-
gessenheit anheimgefallen.

1) Uber Wielands urteil s. oben s. 20 anm.; dass die Halberstidter, die Jacobi

und consorten, die verfasser der poetischen hand- und lehrbiicher, die Kiittner,
Politz, Vetterlein und tausend andere zeitgenossen die Gleimschen romanzen hoch-
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Und doch ist diese fiir die entwickelung der deutschen romanzen~
poesie von einem weit grosseren einflusse gewesen als die kriegslieder.
Denn wihrend die kriegslieder nur wenig nachahmung fanden,* so
wurde jene der ausgangspunkf fiir die romanzendichtung eines ganzen
menschenalters. Wenn oben bei der erwdlmung des volksliedes ange-
deutet wurde, dass der weg der kunstballade ein verschiedener sein
konne, so ist einer dieser wege wol ohne zweifel die directe nachbil-
dung des volkstimlichen liedes nach inhalt und form; diese muss
jedoch von einer gliicklichen nachempfindung des volksgefiihls getragen
sein. Gleim hat ein solches eingehen auf die denk- und gefithlsweise

. des volkes entschieden versucht, — hiervon zeugen auch seine ,Lieder
fiirs volk® und zahlreiche seiner ausspriiche — aber er verwechselte den
yreinen und keuschen ton des volksliedes, welches evst durch Herder
.der deutschen nation wider erschlossen wurde, mit den gellenden
{singen der marktschreier, welche die lezten entarteten sprossen des
{volkstiimlichen liedes sind oder einer ganz untergeordneten kunstdich-
tung ihren ursprung verdanken. ,Je ofter;* sagt Gleim selbst von
seinen romanzen, ,dieser versuch (nimlich spanische und franzdsische
romanzen ins Deutsche zu ftbertragen) von den riihmlichen virtuosen
mit den stiben in der hand- kiinftig gesungen wird, desto mehr wird
man dem verfasser glauben, dass er die rechte sprache dieser spielart
getroffen habe.“ (leim' versuchte also, wie er hier ausdriicklich sagt,
selbst bankelsingerlieder zu schaffen, womdglich, um den bankelsinger-
liedern bessere texte unterzulegen. Da nun aber Gleim das volkslied,-
welches -ihm nur in der gestalt des binkelsingerliedes bekant oder
zugdnglich war, unméglich als einen wm seiner selbst willen wiirdigen
vorwurf erkennen konnte, so behandelte er es irvonisch; das bankel-
singerlied selbst ist ja an und fiir sich nicht ironisch; von den markt-
schreiern werden die mord- und gespenstergeschichten mit pathetischem
anspruche auf glauben vorgetragen und von der andichtig lauschenden
menge fiir wahr und, als herzerschiitternd, auch fiir schon hingenommen.

lich priesen, wird man vielleicht natirlich finden, das urteil aber, welches Herder
noch im jahre 1797 nach dem erscheinen der grossartigen Biirger, Goethe und
Schillerschen balladenwerke in den Adrastea (vgl. Koberstein V, 37) abgab, ,die
drei romanzen, die Gleim zuerst in unserer sprache sang, sind noch uniibertroffen
die artigsten, die naivsten® wird man dem alternden, kranken und verstimten
Herder wol gern verzeihen, aber nicht im nindesten als verbindlich anerkennen
kénnen.

1) Nachgeahmt wurden sie in Lavaters Schweizerliedern am besten (vergl.
Klotzens Deutsche bibl. 3, 93 ff. und 17, 684 f£), ferner in Gerstenbergs ,Liedern
eines dén. grenadiers® und (die schwichste nachbildung) in Weisses ,Amazonen-
- liedern®.
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Fiir Gleim aber, den poetiseh fithlonden mann, wie fiir jeden gebildeten,
ist das Dbinkelsingerlied eine fratze; wenn nun obendrein Gleim auch
noch in seinen vorbildern Gongora und Moncrif die ironisierende behand<
lung der romanze (wenn auch in feinerer weise) vorfand, was wunde/,
wenn er in jenen, der auffassungsweise des gemeinen volkes zwar
adiiquaten, dem gebildeten aber hochstens durch das medium der ironie
geniessbaren poetischen gattung das wahre wesen der romanze zu
erblicken glaubte und diese durch seine eigenen producte zu bereichein
und zn verbessern suchte; dass er damit nicht in unserem heutigen
geliuterten sinne ,volkstiimlich® schrieb, sondern im -gegenteile das
eigentlich volkstiimliche ginzlich negierte, ist klar. Hiermit hingt
auch zusammen, was Glelm in der vorrede zu der ersten ausgabe seiner
romanzen sagt: ,Der verfasser fand in einem uralten franzésischen lehr-
buche den namen und bald nachher in einem franzdsischen dichter,
dem Moncrif, die sache. Die ervegung starker leidenschaften, dachte
er, ist der menschlichen geselschaft schiidlich, meine romanzen sollen
nur sanfte erregen; so entstanden die seinigen und waren in unserer
-sprache die ersten.® Gleim hielt eben den uwmstand, dass die gedichte
jener gattung nur vermittelst der iromie geniessbar seien, die allerdings
nur ,sanfte leidenschaften® erregen konte, filr einen vorzug disser gat-
tung ; nicht fiir jedermanns nerven sind tragische erschﬁtﬁerungen, und
die abneigung des sanften Gleim gegen dieselben ist sehr erklirlich.

Nun aber kam eine schar geistloser nachahmer, die, wie solches
in der regel geschielit, sich an das dusserliche der manier anklammerten,
den binkelgesang, von dessen verwantschaft oder identitit mit der
romanze sie von vornherein iiberzeugt waren, um seiner selbst willen,
liebten und mit einer wahren wut tber alle erscheinungen des lebens,
der geschichte und litteratur herfielen, nm zu parodieren und zu trave-
stieren. Auch im dussern vergroberten sie (leims manier dahin, dass
gie seine versuche, durch vulgire wendungen die romanze der volks-
.sprache niher zu bringen, in der anwendung von provincialismen und
: vulgarismen und durch eine tolle orthographie nachzuahmen und zu iiber-
« bieten suchten; am meisten vergniigen aber fanden sie an den ellenlangen
" titeln, welche, an die anschlagezettel zu den weiland haupt- und staats-
~ actionen, wie auch an die phrasenhaften ankiindigungen der binkelsinger
. auf den mirkten erinnernd, als ein fast notwendiges ingrediens der
’ romanze angeselien zu werden pflegten; nicht minder an den oft spiess-
biirgerlichen, oft auch cynisch-frivolen ,moralen (vgl. oben), von
denen einer dieser dichter selbst sehr richtig singt:

Der fabel folgt die lehre

o als wie der fran die magd,
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ein ding, bei meiner ehre,
das oft den leser plagt.

Ist in dem voraufgehenden im algemeinen der inhalt des farben-
topfes angegeben, in den die binkelsinger — man bezeichnet die dichter
dieser art romanze am hesten kurzweg mit dem titel ihrer collegen
auf den jahrmirkten — griffen, um in rohen kleksen ihre bilder hin-
zusudeln, so ist doch noch ecine farbe vergessen, die auch in der
besprechung dieser epoche durch Blume ganz tibergangen wird und die
’doch manchem dieser zweifelhaften geméilde erst seinen eigentiimlichen
¢ farbenton verlieh, ich meine den ja auch schon bei Gleim beobachteten
franzdsischen einfluss, der sich insbesonders im siebenten jahrzehnt des
. vorigen jahrhunderts auf die romanzendichtung geltend macht. So sind
~ z. b. die romanzen der Favart, Marmontel, Saint Peravi, la Place n. a.
von den Deutschen eifrig benuzt und unter anderen die L&wenschen
romanzen fast stiick fiir stick aus dem grossen franzdsischen Recueil
de romances tendres et burlesques, Par. 1767—73, 2 bde, entnommen.
Nun ist bereits in der oben s. 12 gegebenen kurzen charakteristik der
franzosischen romanzendichtung darauf hingewiesen, dass die hauptstirke
der Franzosen in der leichten, der chanson &hnlichen romanze bestehe,
einer dichtart, welche im gegensatze zu dem englischen und deutschen
volksliede nwr flichtig die oberfliche des lebens und der empfindung
bertihrt und bei der bekanten vorliebe der Franzosen fiir pikanten witz
nicht selten den charakter jener unnachahmlichen gallischen sechlipfrig-
keit zeigt, deren ‘nachbildung im Deutschen so leicht ins ordinire
abfilt. Dies zeigte'sich denn auch bei den nachfolgern Gleims, welche
den 'graciosen “schritten der koketten franzdsischen muse in plumpem
cavallerietempo nachtrotteten und die iberkommenen franzdsischen stoffe
benuzten, um sie ins gemeine hinabzuziehen und zu verfratzen.

Der erste dieser nachfolger Gleims und zugleich der hauptnach-
beter der Franzosen war: '

§ 3. Lowew

Im jahre 1762 gab Joh. Friedr. Léwen (der Hamburger theater-
Tegisseur zur zeit Lessings, geb. 1729 zu Clausthal, gest. zu Rostock
1771) einige wenige bogen ,Romanzen® heraus mit dem motto: quis
talia fando temperet a Jacrymis? und einem titelbilde, welches einen
der ,Virtuosen mit den langen stiben® darstelt, wie er dem pd&bel
seine mordgeschichten vordeclamiert. Diese, ibrigens auch in die 1765
bis 66 erschienene ausgabe der Lowenschen schriften aufgenommene
romanzen sind im grunde nichts als mattere copien derjenigen (leims.
Die beste und noch einigermassen ertrigliche ist die, welche von ,,dem.
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in dem blutigen, doch muthigen Treffen bei Rossbach den 5. November
1757 verwundeten und von seiner gnidigen Frau Mama beweinten
Junker Hanns (1) aus Schwaben® handelt.

Ein junker aus dem Schwabenland
solt’ mach des vaters willen

einst rithmlich im soldatenstand
den durst nach ehre stillen.

Wihrend die gewdhnlichen themata der binkelsinger, mord- und
schliipfrige liebesgeschichten, brandstiftungen und hinrichtungen — von
der dsthetischen seite einmal ganz abgesehen — auch vom moralischen
standpunkte entschieden bedenkliche motive fiir eine derartige, carri-
kierende darstellung sind, so ist ein ganz angemessener vorwurf fiir
dieselbe das wirklich drollige begebnis mit dem junker aus dem Schwa-
benlande, der zur armee geschickt wird, nota bene zur deutschen reichs-
armes des siebenjihrigen krieges — aunch die ankniipfung an diesen ist
sehr gliicklich — aber bald mit einer tiichtigen schmarre heimkehrt,
die er sich in der glorreichen bataille bei Rossbach von einem schwar-
zen husaren hat auswischen lassen:

Da kam ein tapfrer totenkopf
dem schwaben auf die hacken
und spaltete des junkers schopf
und sehlizt ihm beide baclken.

Der hochnasige junker, der ,nach ehre strebt® und als lieutenant
“des deutschen reiches den musketer ,entsezlich priigelt®, nachher aber
bei Rosshach mit seiner manschaft um die wette lduft,

Die helden liefen, blutend lief

ihr lieutnant in der mitten,

der zopf war fort, das maul hieng schief,
der () backe war zerschnitten,

das alles ist recht ergozlich geschildert, vor allem aber die ankunft
zu hause: '

Er kam, es sel dem himmel dank!

noch mit geraden beinen,

als die mama grad’ kaffee trank,

zu den geliebten seinen.

Die schwester schreit, der vater kann eine ironische bemerkung
nicht unterdriicken:

Der vater rief: ,Schon wieder da!
Wie, junge! so zerfetzet? -
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Doch so viel wie bei Pultawa
hat's doch nicht abgesetzet.”

(In den spiteren ausgaben ist diese stelle, nicht zum vorteile des
gedichtes, verindert, Lowen hatte den fehler Biwrgers, gute lesarten
durch ingstliche correcturen in schlechtere zu veriindern.)

Der mutter wird himmelangst, was base Rosamund, anf die sie
fiir ihren junker absichten hat, zu der zerhauenen backe sagen wird,
und der dichter schlicsst mit der gut angebrachten ironischon mahnung
an adlige miitter, ihr sthnchen, anstatt es dem kriegsgotte anzuver-
trauen, lieber an den nichsten hof zu schicken:

Doch, soll er ja anf kmrze frist
von hause sich entfernen,
50 schickt ihn an den néichsten hof,
‘da kann er mores lernen.

Hof - damen zeigen ihm die spur
galant - nnd feiner sitten;
denn hier wird von der landfigur
kein iiberrest gelitten.

Drum gnidd'ge miitter, denket ja
weit adliger und grosser;
sonst geht’s wie Hannsens frau mama
euch allen auch nicht besser.

Ubrigens ist das gedicht entschieden zu lang, so dass es gegen
den schluss ermiidend wirkt. An dem gleichen fehler leiden auch die
iibrigen romanzen dieser samlung, von denen die zweite die entweihung
eines nonnenklosters durch husaren zum vorwurfe hat, wobel es natiir-
lich ohne schliipfrigkeiten nicht abgeht; die dritte schildert die schick-
sale ,Elpins, eines nach Vorschrift weyland Benjamin Neukirchs henker-
missig verliebten Schifers®, die vierte ,die zuverlissige Geschichte von
einem in der Hitze der Begeisterung mit einem Federmesser sich selbst
geblendeten (!) Dichter® usw., schon die titel bezeichnen znr -geniige
den geist dieser romanzen.

In demselben genre sind nun auch die romanzen der beiden fol-
genden samlungen in den ausgaben von 1769 und 1771. Lowen liess
sich némlich durch die kritik bestimmen (Joerdens 3, 416 ff.), seine
romanzen grosstenteils umzuarbeiten, er dichtete auch neue hinzu und
veroffentlichte sie mit den ,verbesserten® zunsammen in den genanten
ausgaben.

Der franzosische einfluss fritt besonders in dieser 2ten und 3ten
ausgabe hervor, deren meiste sticke directe nachahmungen franzdsischer
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dichtungen sind, withrend von den ersten meines wissens nur eine, das
+Nounenkloster® dem stoffe nach aus demn Franzdsischen stamt; dieser
ist Voltaires Pucelle d’Orleans entnommen (aunch fir die spitere zeit,
selbst bis auf Biirger, haben franzdsische erzihlungen, der Gresset u. a.
zuweilen stoffe fiir deutsche romanzen abgegeben). Die vorbilder der
Lowenschen romanzen sind, wie schon bemerkt, grosstenteils in dem
franz. Recueil band I enthmlten (daselbst s. 63, 67, 94, 97, 299, 302
304, die bebr. angaben bol Joerdens sind wngonau).

Von den thematen der binkelsinger ist fast jede art in dem
einen oder andern exemplare bei Lowen vertreten, die liebesgeschichten,
welche er neben dem spiter zu nennenden Geissler in besonders her-
vorragender weise cultiviert, werden in seiner darstellung um so wider-
licher durch die frivolen moralen. Besonders charakteristisch ist wol
fir Lowens auffassung, wenn er ein gedicht ,An eines freundes hoch-
zeitsfeste mit der mahnung schliesst:

Bleibt nur im sturm und sonnenscheine
einander tren

und macht, dass eure ehe keine N
romanze sei. ‘

Zur illustration meiner behmuptungen fihre ich noch einige
romanzen der spiteren ausgaben an.

Bin wiirdiges exempel ist gleich die erste der dritten samlung
»Tarquin und Lucretia“ (eine nachahmung des franzdsischen gleich-
namigen stiickes von Saint Peravi), welche swh durch ein besonders
listernes ansmalen ihres sujets hervortut.

Sie begint:

Stark war Lucretia, zulezt

liess gich ihr herz bezwingen.

Von ihrem kampfe will ich jezt

ein rithrend liedchen singen.

Schon lichelt jedes weib und sprichb:
O singe nur, mich riihrst du nicht!

Ein echtes leierlied nach ton und rhythmik ist ,,Gilbert, Kunigunde
und Landri“, zuerst ,Der getodtete Hahnrey® itberschrieben, nach dem
franzosischen Fredegonde et Landri von la Place (Recueil I, 67).

»Die sprode Corinna und die zirtliche Margaris“ sowie ,, Der
blindgewordene Anton“ sind romanzen, welche Léwen seltsamerweise
episodisch behandelt hat, die episode in der lezteren ist dem Tom
Jones (8, 12) entlehnt.
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wHannB (1) Robert, erzihlt von Ma Bonne“ ist merkwiirdig als
das erste beispiel fir das auftreten des kehrreims,
Ma bonne, ach, wie fircht’ ich mich!

der iibrigens aus dem Franzosischen des la Place (la veillée de la bonne
femme, Recueil I, 97, ein stiick, dessen rahmen wenigstens Léwen
benuzte, um eine schauergeschichte von eigener erfindung hineinzu-
dichten) entlehnt ist, dort lautet er:

Hélas, ma Bonne, hélas

Que j’ai grand’ peur!

Die stoff - und ideenarmut der ganzen damaligen romanzensinger
zeigt so recht das motiv des ,Junker Veit“, welches, dem Franzssischen
des Favart (11 étoit une fille, une fille d’honneur, aus dessen Annette et
Lubin) entnommen ist und in der deutschen romanze unzdhlig oft wider-
kehrt. Gleim hat es in dem ,Ritterschlag® behandelt, Weisse, der
bearbeiter der -franz. operette, betitelt es: ,Der geprelte Junker®,
Schiebeler , Der Edelmann und das Bauermidchen®  Das motiv, die
selbstrettung ¢ines resoluten landméadchens vor der zudringlichkeit eines
jungen edelmannes, leiert Lowen in seinem beliebten tone herunter, wie
gleich die crste strophe zeigt:

Ein kind von achtzehn jahren, '

schén wie ein frithlingstag,

unschuldig, unerfahren,

wie man gefallen mag,

begegnete, kein mensch gieng mit,

dem gnad'gen junker, welcher ritt.
Den schluss bildet die classische moral:

Dies, midchen, dient zur lehre,

wie man verfithrer prelt

und jungferschaft und ehre,

wenn man nur will, behilt.

Doch ritten wol in unsrer zeit
die guten kinder nicht so weit.

Dass Lowens romanzen zu ihrer zeit beifall fanden, dariiber braucht
man sich nach dem voraufgehenden kaum noch zu verwundern; vgl
Neue Bibl. der sch. Wissensch, Jahrg. 1767, 269 ff. und die beurteilung
im 325sten Litteraturbriefe, unbegreiflich aber sind die urteile, welche
Joerdens (8, 429) noch im jahre 1808 (nach Vetterleins Jahrbuch der
poet. Lit. der Deutschen s. 424) und Bouterwek (XI, 204) noch 1819
iiber dieselben abgaben. '
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Léwens romanze, namentlich die spitere, ist, wie man sieht, ein
grober binkelgesang, besonders unangenehm wirkend durch die erzwun-
gene lustigkeit des frivolen tones (vgl. Goedecke, Grundriss II, 572),
“aber nicht allein fiir die entwickelung der romanzenpoesie iberhaupt
von historigschem, sondern auch von nicht geringem cultur- und sitten-
geschichtlichen interesse.

§ 4. Raspe.

Zwischen Lowens erster und zweiter ansgabe seiner romanzen
erschien ein romanzenartiges gedicht, welches nicht zu den eigentlichen
binkelsingerliedern gezihlt werden kann und doch auch anderseits durch
sein frostiges #ussere von dem romanzen- und balladenfrihling, der
zehu jahre spéter iiberall bliten und frichte treibt, so weit entfernt
ist, dass es seinem d#sthetischen werte nach doch nur den erzeugnissen
jener fritheren dichtung zugezihlt werden darf, an die es auch hin und
wider in’ der form erinnert; ich meine: ,Hermin nnd Gunilde, eine
Geschichte aus den Ritterzeiten, die sich zwischen Adelepsen und Uslar
am Schiferberge zugetragen, nebst einem Vorberichte tber die Ritter-
zeiten und einer Allegorie.“ Lpz. 1766 von Rud. Er. Raspe (dem ver-
fasser des ,Miinchhausen®, 1737—94, vgl. iiber sein leben und seinen
briefwechsel Weimar. Jahrbuch IIT, 1—80). Dass Raspe in diesem
gedichte sogar mit bewustsein die romanze im ernsten .tone anzubauen
versuchte, gebt aus cinem seiner hriefe an Herder (vom 7 juni 1773)
hervor, dessen mitteilung aus handschriftlichem material ich der giite
des herrn prof. Haym verdanke. Raspe schreibt: ,,In dem Briefwechsel
itber Ossian erkenne ich Sie ganz, wiinsche, dass Sie in Aufsuchung
alter Lieder fortfahren mégen, gliicklich zu sein, vornehmlich aber, dass

“man unsere alten Traditionen und neue sangwirdige Begebenheiten fiir
~ die Geschichte und die Poesie zu nutzen anfangen moge. Mit den Tra-
ditionen machte ich vor einigen Jahren einen Anfang im Romanzenton.
. Weil aber Gleim unsere Kunstrichter auf die burleske Manier gestimmt
hatte und das Ménnlein Jacobi eben damals in der Romanze berithmt
werden wollte (auch J. G. Jacobi hat sich in romanzenartigen gedichten
hin und wider versucht; dahin gehért z. b. ,Die Vestalin®, vgl. Hall
Gelehrte Zeitungen 1768, 220), so erregte mein ohnedem nicht ganz
- vollkommener Versuch in den Hallischen und conféderirten Journalen
" einen solchen Lirmen und Geschrei, dass ich gliicklichere Versuche
" ruhigeren Zeitliuften und gliicklicheren Dichtern gern iiberlassen habe.“
Diese worte beziehen sich auf die ungiinstige beurteilung, welche die
romanze Raspes in der Deutschen Bibl. von Klotz (I, 27) erfahren
“ hatte. Raspe (es wird noch weiter unten von ihm die rede sein, gele-

ZEITSCHI. F. DEUTSCHE PHILOLOGIE. BD. XV. ll



162 HOLZITAUSEX

gentlich seiner anzeige der Percyschen samlung) schickte gewissermassen
als einleitung seiner romauze einen ,Vorbericht fiber die Ritterzeiten“
voraus, worin diese gewaltig herausgestrichen wnd gegen die angriffe
aufklirerischer zeitgenossen in schutz gemommen werden. Dieser ein-
leitung folgt die romanze, gleichsam als illustrationsprobe fitr die giite
der gepriesenen ritterzeiten:

Gunilde heisst die stolze schine,

der jezt mein lied erschalt,

ihr bild belebet meine tone

mit zaubrischer gewalt.

Schon war sie, wie die morgensonne
und frisch wie friihlingsluft, '
ihr reiz. goss um sich Iust und wonne,
wie rosen siissen duft.

. An ibr war alles zum entziicken,
wuchs, auge, brust und haar,
die frende lacht’ in ihren blicken.
Sie war kawm sechzehn jahr.

Sie findet denn .auch bald einen liebbaber und zwar cinen sehr
gcliiichternen: :
Vor andern rihrte sie Herminen,
wie walt ihm herz und blut!
Allein wie solt’ er sie verdienen ?
Zu reden fehlt ihm mut.
Seine qualititen und besonders seine schichternheit werden einige
strophen lang ausgemalt — endlich fasst sich Hermin ein lerz.
Seht, wie er kithnlich sich entschliesset!
Die blodigkeit wird mut.
Seht, wie sein herz sich nun ergiesset
in wiingchen voller glut.

Sic mochte schon, aber sie ziert sich etwas sehr.
Doch nein. Sie spricht mit stolzem mute :
»Bin held nur ist mir schon,
den sieg und ruhm, erkdmpft mit blute,
weit iiber dich erhohn.
Ein held, der in turmier und kriege
nie schimpflich unterlag,

.+ - und dessen faust, gewohnt zum siege,

oft sehild und lanze Wrach.
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Drum zieh’ im kampf zum morgenlande,
um Zion zu befrein,

dort Jernest du im ritterstande

erst meiner wiirdig sein.“

Nun solte man meinen, Hermin wiirde sich schleunigst im kampfe
gegen die ungliubigen die spoven und die geliebte erkémpfen, Gott
behiite! er geht in die einsamkeit.

»XKein elend soll mich weiter schrecken,
wolan! die einsamlkeit

soll mich und meine schande decken,
die ihren stolz erfreut.

Da seufszt er traurig seine plagen,
sein schweres ungemach,

und da seufzt seinen lauten klagen
das echo traurig nach.

Ein traumgesicht trostet ihn und flssst ihm neuen mut ein; er
beschlicsst, schitfor zu Welden um wenigstens in Guunildens ndhe weilen
zu kénnen:

Er wird’s. Nun hatt’ er stab und flote,
sang, wie ein tanber gimt,

sechwirmt um ihr schloss wie ein planete
um seine sonne irrt.

Nicht lang umsonst — denn welceh’ entziicken !
O welch ein hofnungsstral!

Er hat das glick sie zu erblicken

am bach im buchental.

Sie ist allein, er fleht noch einmal um erhérung, er beschwort
sie, sich erweichen zu lassen; mit ihrer liebe will er jedes wagnis
bestelen: : '

,Wenn einstens zwerg’ und ries’ und dlachen
und zaubrer um dich sein

und dich zu deiner qual bewachen,

dann will ich dich befrein.

‘Wenn frevler dir zum hohne sprechen,
so bist du moin panier,

so will ich speer und lanzen bleohen
in schlachten und turnier.“

11°%
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Aber Gunildens eigensinniges kopfchen Dbesteht nun einmal auf
einem abenteuer, wie die geliebte des herrn de Lorges — und da liegt
der riesengrosse feldstein, den der sage nach keiner auf die hdhe

tragen kann
als wer fromm, keusch und treu,

den soll er nach dem befehle der grausamen den berg hinauf schleppen.
»Sprichst du im ernste oder scherze?«
frug da gereizt Hermin.
,Im ernste.“ O! wie schligt sein hexze,
er fliegt zum steine hin.
,Ounilde — gleich solst du es sehen —
wie stark — die liebe sei —
gerecht — und giitig — mir gestehen,
dass ich — fromm — keusch — und treu.”

Die last wird ihm sehr sauer, allein:
Er keicht den berg hinan,

Gunilde sah’ es mit entziicken,

fiihlt nie empfundne glut,

sie folgt ihm mit entbranten blicken,
denkt mit bewegtem mut:

So schén, so frisch, so unverdorben,
mit gleichem ruhm geziert,
hat niemand sich um mich beworben,
hat niemand mich gertihrt. -

Ich kont’ — ich will von ganzem herzen
sein lohn — ihm eigen sein.

Allein er stirzt! — O angst! o schmerzen!
Und ihn begribt der stein.

Sie eilt herbei, sie will helfen — indes es ist zu spit, und der
sproden schonen bleibt nichts iibrig, als ihren gram auf dem schifer-
berge, wo dieses geschehen, in biissender einsamkeit zu vertrauern, wo
sie denn noch jezt um den Bremkerturm spuken geht. — 89 strophen
hat es gekostet, bis wir hierhin kamen.

Nun folgt eine (prosaische) ,Allegorie®, in welcher das ganze
gedicht dahin gedeutet wird: Gunilde ist die eigensinnige, wunderliche
mode, Hermin ,stelt den stolz des menschlichen herzens dar,“ der
mit . der liebe viel #hnlichkeit hat. Beide nimlich erregen leicht die
leidenschaft. Hermins leidenschaft aber ist unglicklich, denn der mode
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vornehmste eigenschaft ist es, launenhaft und vnerbitlich zu sein, die
leidenschaft fithrt Hermin zu torheiten, wie das die leidenschaft oft
tut; schliesslich aber wird Gupilde umgestimt, wenn Hermin keine
heldentat verrichtet, so soll er wenigstens den schweren stein tragen,
wie auch im leben manche schéune die modeforderungen an den zukiinf-
tigen herabstimt, wenn nur ein anderer factor fiir ihn spricht, der
reichtum, gewchnlich aber endet dieser calcul mit einer grossen diffe-
renz = quod erat demonstrandum! In der tat, romanze und allegorie
waren einander wirdig!
§ 5. Schiebeler.

Nach dem intermezzo der einzigen ernsten romanze Raspes wird
die burleske romanzendichtung wider unser interesse in anspruch neh-
men miissen. Ein neuer singer befritt die leichtgezimmerte jahrmarkts-.
bihne, Dan. Schiebeler (1741 in Hamburg geboren, stud. in Géttingen
und Leipzig die rechte, widmete sich daneben mit vorliebe den neueren
sprachen und litteraturen, gest. in seinem geburtsorte 1771). -Seine
ersten romanzen kamen 1767 (finf an der zahl) heraus, ,verbessert®
1768, eine neue samlung erschien 1771. Die simtlichen romanzen
— sie waren mitlerweile von 5 auf 32 angewachsen — sind enthalten
in der nach Schiebelers tode von seinem freunde Eschenburg besorgten
.ausgahe von ,Schiebelers auserlesenen gedichten,“ Hamburg 1773. Die

romanze dieses dichters wie diejenige Lowens hat nur noch fir den
litterarhistoriker, fiir diesen aber um so mehr wert, als in ihr die
anfinge verschiedener richtungen sich zeigen, in denen spater diese
dichtungsart zu bedeutungsvoller entwickelung gelangt ist. Inshesondere
lassen sich zwei gesichtspunkte aufstellen, von denen aus die Schiebe-
lersche romanze in fruchtbarer weise behandelt werden kann, das ist
1) die beziehung derselben zur oper und 2) deren beziehung zur clas-
sischen mythologie.

Die operromanze. ,

Schiebeler ist (neben Chr. Fel. Weisse) der erste deutsche dichter,
welcher die romanze in der oper anbaut; in der Eschenburgschen aus-
gabe befinden sich zwei derartige gedichte, ,Der prinz und die schi-
ferin“ und ,Honesta®, die er seiner komischen oper Lisnart und Dario-
“lette (erschienen zuerst in 2 acten 1766, dann in dreien 1767, auf dem
Kochschen theater zuerst aufgefihrt) eingeflochten hatte. Wie kam
die romanze in die oper? In die deutsche durch nachahmung der
franzdsischen, da die eltern der deutschen oper, mysterien, sing- -und
fastnachtspiele keine spur davon aufweisen;® wie sie aber in die frap-

1) Vgl. Schletterer, Das deutsche singspiel.
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zosische gekommen ist, dariiber vermag ich nur vermubungen aufzu-
stellen.

In der franzgsischen operette im crsten drittel des 18ten juhrhun=
derts taucht sie aunf, scheint wie ein pilz aus dem boden geschossen zu
sein und macht sich in den operetten der Favart, Sedaine, Marmontel u. a.
so breit, dass sie neben der ariette als notwendiges ingredicus der
komischen oper betrachtet wird! und in keinem texte fehlt. Nicht ver-
gessen hierbei darf man den dvamatischen charakter der ballade und
romanze, der bel dieser dichtungsart einerseits auf die méglichlkeit eines
ursiichlichen zusammenhanges mit dem drama hinweist (vgl. Carridre,
Asthetik II, 576 ff., ausgabe von 1859), anderseits dieselbe ganz beson-
ders befihigt, dramatischen gebilden einverleibt zu werden. Man denke
an die unzahligen, oft halbunverstdndlichen balladenverse und -fragmente
in den stiicken Shakespeares und seiner zeitgenossen, der Ben John-
son ‘usw. und, um’wenigstens ein beispiel aus der neueren deutschen
litteratur gleich anzufihren: stand doch Goethes erste ballade ,Iis war
ein Bulle frech genung® unter den liedern des singspiels ,,Claudine von
Villa Bella“. Noch mehr aber als das schauspiel muste die oper der
aufnahme von balladen und romanzen gilinstig sein, wo ja auch das
musikalische element des alten volksliedes zur entsprechenden Xkiinst-
lerischen verwendung kommen kann.? Und nun bigtet neben der heson-
ders leichten singbarkeit der eben charakterisierten franzdsischen romanze
speciell noch die entstehung der komischen oper der Franzosen einige
anhaltspunkte fir die erkldrung der besprochenen erscheinung.

Unter dem einflusse der italienischen opera huffa im anfange des
achtzehnten’ jahrhunderts 'entstanden, wurde die franzdsische komische
oper bald darauf durch die umtriebe der antibuffonistischen partei in
Paris verboten (vgl. Arrey von Dommer, Handbuch der musikge-
schichte s. 407, vgl. auch den betr. abschnitt bei Brendel, Gesch. der .
musik in Italien, Deutschland und Frankreich). Man half sich mit
pantomimen, wozu der text unter dic zuschauer verteilt wurde, der
denn natiirlich von dem ganzen parterre zu der gespielten musik taliter
qualiter mitgesungen wurde. Dieser text war erst prosa, dann waren
es chansons und vaudevilles. ,Als das unsinnige verbot aufeehoben
wurde, war die franzosische komische oper fertig.“® Dass nun die
romanze, die. dem legeren volkslied der vaudevilles und gassenhauer

lj Vgl.’das:;b‘eréits'oben citierte Journal hebdomadaire.

2) Vgl. Berquin in der einleifung zu scinen ,Romances®, Paris 1773, iiber
das Verh'alltnis‘ der romanze zur ariette.

3):¥gl. Blane, Franz. litteratur in Ersch u. Grubers Encykl. sect. I, teil 48,
8. 224 —291, das. s. 242,
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schon hinsichtlich ihrer abstammung verwant war, sich in diese, wenn
man sie so nennen will, operntexte leichh eingeschlichen. haben Taun,
wird niemand bezweileln wollen.  Hilt man hiermit noch die geldufig-
keit dhnlich verbreiteter gassenhauer und gesiinge z. b. in unseren cafés
chantants zusammen, so wird man die plozliche beliebtheit und alge-
meine verbreitung dieser art operromanze leicht begreiflich finden.
Ahnlich wird auch wol die paradox klingende behauptung zu erkliren
bzw. zu lerichtigen sein, welche Prutz (Gottinger dichterbund s. 258
anm, 1) aufstelt, Moncrifs romanze sel,aus der oper entstanden; Moncrif
wird, was seinen mugikalischen neigungen durchaus entsprechen wirde,
seine romanzen vielleicht in der absicht geschrieben haben, sie irgend
welchen operntexten einzufigen, deren er selbst mehrere geschrieben.
Ahnlich wie mit den franzosischen stand es bald mit den deutschen
liedern, welche Weisse, der nachahmer Favarts, in seine so sehr ver-
breiteten singspiele einlegte und unter denen sich auch nach franzs-
sischem vorbilde die romanze einbiirgerte; Weisse hatte diese manier
aus Paris mitgebracht und seine romanzen, von denen noch weiter unten
die rede sein wird, wurden, wol nicht zum wenigsten durch die Hiller-
schen compositionen, sehr Dbeliebt und giengen zahlreich in den mund
des volkes iiber.? Neben Weisse st nun Schiebeler der erste vertreter

1) Was so vielleicht dem zufall oder der laune seine entstehung verdankte,
wurde in der zukunft von grossen meistern gepflegt und sinnig entwickelt. Musi-
kalisch genommnen, gehdrt die romanze zum ariosen teile der oper. Im anfange
ganz nach der weise des einfachen liedes strophisch componiert, gewint sie spiter,
ohne zur villigen durchcomposition zu gelangen, die in der oper weniger angemesson
sein wiirde, durch variationen cine weitere -musikalische entwickelung, der musika-
lische refrain wird hiufig zum einfallen des chores benuzt, wie ja auch in alten
zeiten die lauschonde menge in den refrain einstimte (vgl. oben s. 133 fg.).

Inhaltlich aber wird ofters das ¢rzdhlende element der romanze und ballade
in der weise von wichtigkeit fiir die oper, dass es fiir den fortschritt der handlung,
die exposition oder die klirung besonders verarbeitet wird. So schon das ,Als ich
auf meiner bleiche® usw. in Weisses ,Jagd“, wo Hanchen den gespanten horer durch
die erzidhlung ihrer schicksale von ihrer unschuld iberzeugt; ein besonders gutes
beispicl filr meine behauptung ist auch eine romanze in Bretzners ,Adrast und Isi-
dore” (Bretzner, Operetten, Lpz, 1779, bd I, s. 197 ff), welche die handlung des
stickes komisch: paraphrasiert.

Das studium einer reihe operntexte der neueren und neuesten deutschen und
ausléndischen bithne hat mir ergeben, dass die romanze ihro stellung in der oper
behauptet und noch erweitert hat. Aus der unendlichen menge greife ich ein paar
Meyerbeersche opern heraus; sowol die ,Hugenotten® als auch die ,Afrikanerin®
enthalten romanzen (,Hugenotten, akt I ,Ich gieng spazieren einst® und ,Afrika-
perin®, akt I ,Leb wol, freundlich gestade, und akt IIT ,Hei Adamastor, kénig
der wellen“), welche in textlicher beziehung in ndchste verbindung mit dem gange
der dramatischen handlung gebracht sind. Gewisse richtungen vermeiden iibrigens
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der deutschen operromanze in den beiden romanzen, die er seiner
erwihnten oper einfiigte:? ,Honesta® und ,Der prinz und die schi-
ferin“. Ich gebe den text der lezteren:

Es war einmal ein konigssohn,

ein wiitrich, den die menschen flohn.

Nicht binger fliehu die kinder,

wenn Ruprecht komt, und nicht geschwinder.

Der vater weinte bitterlich

und sprach vergebens: ,bessre dich!«
Die lehrer zwang sein fluchen,

die tore vom palast zu suchen.

Einst fithret sein geschick ihn hin,
wo eine junge schiferin,

die hitz’ und lauf ermattet,

des waldes griine nacht beschattet.

Sie rubt im schlaf. "Ilir antlitz lacht
gleich einer heitern sommernacht.
Und frei und immer freier

splelt Zeéphyr mit des busens schleler.

Wie ward dem wilden, der sie sali!
‘Wie eine séule steht er da!

Steht eine ganze stunde

‘mit starrem blick und offnem munde.

Jezt gliht er, von verlangen heiss,
jezt zittert er, sein bint wird eis.

Er gliht, sie aufzuwecken, ’

und bebt, das midchen zu erschrecken.

die romanze, so im grossen und ganzen die sehr lyrische oper der laliener, ander-
seitﬂl‘c%l_ﬁ_agy_q;, dem sie vielleicht die volendete dramatische einhcit der oper
gestdrt haben wirde; die Wagnerianer aber haben sie wider cultiviert, und ich
erinnere zum schluss dieser eingeschobenen bemerkung an die glanzvolle verwendung
der Olufballade in Kretzschmers ,Folkungern®, akt IV, scene 3.

1) Welche nihere stellung diese romanzen zu dem inhalte der Schiebelerschen
oper gehabt haben, ist mir unbekant, da mir der text derselben trotz aller bemii--
hungen uwnzuginglich geblieben ist; aus einem clavierauszuge habe ich ersehen,
dass beide, wie vorauszusehen, einfache strophische composition haben. Threm poe-
tischen cbarakter nach sind sie (vgl. den obigen text), wie anch die Weisseschen,
gerade keine binkelgesinge, sondern leichte, auch-am ende ciner gewissen anmut
nicht entbehrende lieder, vom volke damals gern gesungen, aber im grunde ebenso
wenig wahrhaft volkstiimlich wie die ganzen lindlichen singspielo der Weisse~
schen sorte.
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universelle, tome 43, pag. 16 —21), walrscheinlich waren schon seine
Travaux d’Apollon (ib. pag. 18) in romanzischer weise abgefasst (Senecés
werke sind sehr selten und mir nicht zuginglich gewesen; eine parodie
nach dem Virgil, ,,Orphee betitelt, von diesem verfasser, ist abgedruckt
in Eschenburg, Beispielsamlung zur theorie uud litteratur der sché-
nen wissenschaften, bd 5, s. 145); fortgesezt wurden diese bestrebungen
von Marmontel, Boufflers und vielen andern, in Deutschland vertrat
sie in der romanze besonders Schielbeler, der sie von den Franzosen
kennen lernte und teils diese, teils die metamorphosen direkt benuzte,
Wie nun gerade die romanze dazu kam, als medium dieser travestie-
rungssucht benuzt zu werden, evklirt sich leicht, wemn man Gleims
theorie und dazu noch Mendelssohns worte iber die romanze (Bibl. d.
sch. wiss. bd III, st. 2, s. 330) kent: ,Der ton, der in diesen kleinen
gedichten herscht, ist-ein abenteuerliches wunderbare, mit einer possier-
lichen traurigkeit evzahlt.“ Allerdings eine abenteuerliche theovie, aber,
wenn man sie annimt, was liegt bel der geforderten verbindung des
wunderbaren mit einer possierlichen traurigkeit ndher als eine trave-
stierung der antiken mytliologie?! Und, abgesehen davon, dass diese
travestierung mit dem wesen der wahren volkstiunlichen romanze durch-
aus contrastiert, so kann sie immerhin, wenn mit geist und feinheit
angelegt, etwas pikantes und interessantes haben; Schiebelers travestien
dagegen sind, wenn auch nicht so gemein wie manche der Liwenschen
romanzen, so, doch grostenteils wizlos und platt. Die art und weise,
wie er seine devise hefolgte: ’
’ Wir singen, spielen, lachen,

die toren klug zu machen,

verbessern den Ovidius,

der es geduldig leiden muss.

moge der vergleich einiger seiner romanzen mit den originalen zeigen.

1) Das travestierende element verband sich in dieser zeit in der vorstellung
der dichter so innig mit der romanze, dass man cin verbum ,romanziercn® erfand,
gleichbedeutend mit travestieren; so sprach man von Michaelis ,romanzierter Ancide®
(Prutz, Gottinger dichterbund s. 261, anm. 3 u. s. 262). Die wut, zu travestieren,
erstreckte sich sogar auf romane, wie den ,Sicgwart®, welcher zu Millers gristem
kummer dieses schicksal erfuhr: ,Siegwart oder der auf dem Grabe seiner Geliebten
jdmmerlich erfrorne Kapuziner. Eine abenteuerliche, aber walrhafte Mord- und
Klostergeschichte, die sich vor etlichen Jahren im Firstenthum Oetingen mit eines
Amtmanns Sohn und eines Hofraths tochter aus Ingolstadt zugetragen. Der christ-
lichen Jugend zur Lehr und Ermahnung in Reime gebracht und abzusingen nach
dem Lied: ,Hort zu, ihr Junggesellen® usw.® Vgl des ndlieren iber dicses von
cinem gewissen Bernritter verfasste litterarische curiosum Prutz a. a. o. s. 372,
anmerkung 3. B
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Aus der lieblichen crziblung in Ovids Met. X, 243 — 298 hat
Schieheler folgendes opus zurecht gemacht:
Pygmalion.

In Cyporn war vor zeiten
cin mann, der hiess Pygmalion;
im schoss der einsamkeiten
sprach er der liebe hohn.
Br macht vor langerweile
in seinem stillen aufenthalt,
aus marmor eine siule
von weiblicher gestalt.

Schén war es, wie Cythere,
dies werk von menschenhand,
schon, wie sie aus dem meere
getreten an das land.

Er hielt oft ganze stunden
das allerlicbste marmorbild,"
mit heissem arm umwunden,
von neuem trich erfilt.

Mit glihendem gesichte

start cor es ganze tage an,
wie soines witzes friichte

eln junger versemann.

Lr ruft: -, Verzeih, verzeihe
Cupido, meinen irrtum mir.
Mein ganzes herz voll reue,
Grott Amor, huldigt dir.

Ach, dir ist alles moglich,
hauch einen geist.in diesen stein!®
So ruft der kinstler kliglich;.
Wird Amor grausam sein?

Der Gott lisst sich bewegen,

Und von der fackel, die er schwingt,
stiirzt schnell ein flammenregen,

der durch den marmor dringt. .

In jedes glied stromt leben, -

die augen offnen sich, die brust
begint schon, sich zu heben.

Was gleicht des kiinstlers lust?
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Er fihrt die junge schéne

vom postament, auf dem sie stand,
mit mancher freudentrine

kiisst er ihr mund und hand.

0! wie aus seinen zligen

des herzens miicht'ge wonne spricht!
Er gibt ihr mit vergniigen

den ersten unterricht.

‘Wenn stets” dich zu erhshen

mein herz, Gott Amor, eifrig war,
so fleuch izt auf mein flehen

zur stadt, die mich gebar.

Statuen wirst du finden,

so schone macht der kiinstler nie.
O vater, vom empfinden

hauch zu, so leben sie!

Auch stellen, welche ihrem inhalte nach zu travestierender dar-
stellung besonders geeignet sind, wie z. b. der wettstreit der tichter
des Pierus mit den musen, hat Schiebeler in 4hnlich geistloser weise
widergegeben; wie matt sind z. b. die tibertragungen der verse Ov. V,
318 —332, des gesanges der Pierinnen, und V, 669—679, der ver-
wandlung der jungfrauen in elstern, stellen, die doch zur travestie

geradezu herausfordern:

Der hochmutvolle schwarm begann
mit ligenhaften zungen,

er sang, es habe Typhons macht
den Zeus zur furcht gezwungen.
Rauh, wie der eule todenlied

und wie des uhus stohnen,

schalt der entsezliche gesang,

und -alle nymphen gihnen.

Sie sprachen's und der méidchen blick
umstromt ein dicker nebel;

die arme werden fittige,

die lippen werden schnabel.

Die neuen vigel wollen schméih'’n,
und plappern, statt zu fluchen,

und plappernd fliegen sie davon,

des vaters reich zu suchen.
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So geht's denn weiter, Phaeton, Iphis, Midas, alles mbgliche aus
der classischen mythologie wird abgehandelt, auch die Narcissussage
(nach Ov. Met. II[, 340—510), ebenfals eines der leblingsthemata dex
damaligen zeit, wird vorgenommen usw.

Die ibrigen romanzen Schiebelers.

Schiebeler hat noch viele andere dinge romanziert als Ovids
Metamorphosen, er kramt alle seine litterarischen kentnisse in der
romanze aus, pliindert neben Ovid den Virgil, travestiert auch die
sage von Eginhart und Emma (vgl. dber sie Wattenbach, Quellen-
kunde zur gesch. des mittelalters I, 143), singt den Riibezahl an, auch
den Cid, und parodiert Raspes frostiges ,Hermin und Gunilde* in dem
unendlich langweiligen ,Harlekin und Celambine, eine Geschichte, die
sich unweit Bergamo zugetragen®; das wunderbarste ist, dass er durch
seine im ganzen recht wolgelungene widergabe der herlichen Ines-
episode aus den ,Lusiaden® nicht auf eine bessere behandlung der
romanze gekommen ist. '

Allein Schiebeler unterhielt sich eben lisber mit dem ,Kammer-
midchen der Musen“, wie er die romanze nent, (,Reise nach dem Par-
nass®) als mit den edlen herrinnen selbst:

Da nahte die romanze,

halb schleichend, halb im tanze,

ihr auge tat betriibnis kund,

doch schalkhaft lacht ihr rosenmund.

Dies bild ist fiir die Schiebelersche romanze nicht so ganz ver-
kehrt, seine dichtung ist, wenn auch noch weniger witzig als diejenige
Lowens — von der ernsten, echten romanze ist ja auch bei ihm keine
rede — anderseits auch nicht so schmutzig; sie ist harmloser und
unschuldiger, und hilt sich sowol von den frivolen moralen Lowens
als auch von den grammatischen und orthographischen absurdititen
dieses und des unten zu besprechenden Geissler fern.

§ 6. Geissler.

Der dritte im bunde der binkelsingerhaften nachfolger Gleims ist
der sonst unbekante Geissler,! der verfasser der 1774 in Mietau erschie-
nenen ,Romanzen“. Auch Geissler travestiert am liebsten stoffe aus

1) Uber seine porson haben auch Koberstein und Goedecke nichts eruieren
kénnen, moglich, dass seine bftere bezeichnung als ,Geissler der jiingere® auf eine
- yverwantschaft mit dem bekanten theologen Geissler oder mit dem balleschen buch-
hindler gleichen namens hindeutet, der sich in dor litteratur héchst unglicklich
durch seine schlechte aunsgabe der Holtyschen gedichte bekant machte,
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der classischen mythologie und geschichte, ungleich vwitziger als sein
vorgiinger, aber auch mit wahrhaft Claurenscher litsternheit, so dass
die meisten sich zur widorgabe kaum ciguen. Als illustration seiner
dichtweise wihle ich den

Raub der Sabinerinunen.

Kaum war das heil'ge rém'schie reicli
aus seinem nichts erstanden,
als dessen stifter sich sogleich
in grossen néten fanden.
Denn wisst, zu jener gold’men zeif
‘gebrach’s an weibern, so wie heut’
der gold'nen zeit an treue.
- Noch-war der Rémer nam’ ein hohn
1 ohn’ ahnen und geschlechte,
prinz Romulus ein.jungfernsohn,
und sie verlaufne knechte;
auf Deuben (!) hungervoll erpicht,
war ihr gewerb’ und ihre pflicht,
die reisenden zu pliindern.
Sie lechzten manch gebrochue$ ach!
nach einem jungen weibe
und gihnten oft beim trocknen schach
-nach siisserm  zeitvertreibe ; ,
-gen ost und westen schickten sie
. -7 .. i brautwerber aus in’s land und die
. bekamen alle kérbe.
Die viter sprachen ungescheut:
»Lasst euch die lust irérgehen!
Fur unsrer tochter zirtlichkeit
sorgt selbst der -gott der ehen;
nehmt in ein offnes pilgerhaus
landstreicherinnen auf, daraus
nach wunseh euch zu vermiblen!®
~ Das-war den herrn ein schlag ms herz;
]meg' knefr war' ht - verlangen,
.Doch Romul sprach: ,Verbeisst den schmerz;
_ lasst ‘mich, jeh will sie fangen.“
.Und glelch stelt er komedjen (1) an
~~und ladet dazn jedermann,
“mit weibern und mit -tochtern.
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Da gparete man keine zier
von decorationen;
und liess nach griechischer manier
sogar die bithne bohnen.
Inin seidner vorhang von filee
hieng izt aus himmelnaher Lok’
herab bis ins parterre.

Als man zum aufziehn fertig war
und klimpernd stimte, kamen,
in gallaschleppen, paar fiir paar,
die schonsten fremden damen;
zwar alle waren sich nicht gleieh,
die eine jung, die andre reich,
und manche — gar kokette.

(Gleich waren junge stutzer da,
die sie in logen brachten,
und iberall, wohin man sah,
sich reverenze machten.
Iut gileng das spiel des stiickes an;
die frau vergass darob den mann,
die tochter all’ der mitter.

Doch bei des lustspiels zweitem akt
fieng Romul an zu pfeifen:
aus war das licht und spiel und takt,
und nun gleng’s an ein greifen; -
dort rauscht ein seidner palatin,
hier winselt und dort jauchzt man kithn,
. da fallen steckenadeln.

Die minner waren bald verscheucht,
weil ihrer wenig waren,
und viele liessen auch vielleicht
ihr schizchen sachte fahrem.
Als jeder nunmehr fiir gefahr
und widerstande sicher war,
gieng man und holte fackeln.

O welch’ ein anblick! Sehet da!
Zur tust und zum erbarmen!
Hier hilt die runzliche mama
ein Seladon in armen!
Dort driickt ein abgelebter greis

175



176 HOLZHAUSEN

das jingste médchen, glihend leiss,
inbriinstig an sein herze!

Der einen mangelt schiirz und latz,
der andern die saloppe;
die dritte fithrt ihr neuer schatz
zum hrautbett im galoppe;
die vierte striubte sich mit macht,
die fiinfte weint, die sechste lacht,
die siebente verzweifelt.

Fin liebes miidchen, welches sah
sich ihre mutter sperren,
rief: ,Immer gehen sie, mama;
ich bleibe bei den herren.“
Die alten jungfern lachten laut,
und jede wuste sich als braut
nicht stolz genug zu briisten.

Zulezt erschien herr Romulus
und suchte sie zu trésten,
doch trosteten, schreibt Livius,
sie nacht und mann am besten.
Kurz, dieses briutepressen tat
fir diesmal treflich wol, und hat
die herrn der welt getragen.

Man sieht aus diesem beispiele, wie Geissler eine saloppe leich-
tigkeit und gewante diction nicht abzusprechen ist, auch versteht er
es, anstabt langatmiger moralen ofter in pointierter, fast epigramma-
tischer weise abzuschliessen, und im ibrigen erscheint die moral bei
ihm weniger #usserlich angehingt als vielmehr ein ganzes stiick in
launiger weise auf sie zugeschnitten, wie z b. ,Das duell Amors® (mit
Momus) und das urteil des Zeus, dass Amor den geblendeten Momus
mit sich in der welt herumschleppen muss, auf die bemerkung, dass
dem liebhaber selten der geck fehle. IBei diesen vorztigen aber ist
Geissler von einer cynischen frivolitit, wie seine witzigen, aber sehr
listernen sticke ,Minnerbeute®, ,Der pavian und die junge frau® u. a.
zeigen. Wie weit sich die phantasie dieses dichters verirt, geht am
besten aus der stelle im ,Fall der Gotier® hervor, wo er mit unver-
kenbarem behagen die aussichten beschreibt, welehe dis von einem
wagen herunterfallenden gottinnen bieten! Seine eigenen gedanken iiber
die romanze verrdt er dhnlich wie Léwen, wenn er einem befreuudeten
brautpaare als hochzeitsgeschenk die verse wmitgibt:
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Liebt cuch fein zirtlich und dabei ’
wit immer gleichem feuer,
wid zur romanzensidngerei
gebt nie ein abenteuer.
Von seiner absichtlich entstelten orthographie war schon bei Schie-
" beler die rede, von seinen vulgdren formen, in demen er die volls-
sprache nachzuahmen versucht, kommen einzelne schon in dem ange-
-fithrten gedichte vor; ausserdem hat er auch formen wie ,biifchen®
(die niederdeutsche form fiir biibchen, ,kleine junkers“ und andere, ja
gerade zu falsche und fehlerhafte hat er gebildet, wie den genetiv ,des
kmabens* usw.

§ 7. Zacharii.
(1726 —1777).

Auch der dichter des ,Renommisten® versuchte sich in dem
beliebt gewordenen genve, indem er ein paar sagen aus den deutschen
volksblichern romanzierte: ,Zwey schone neue Mihrlein als I. Von der
schonen Melusinen, einer Meerfey. II. Von einer untreuen Braut, die
der Teufel holeu sollen, der lieben Jugend und dem ehrsamen Frauen-
zimmey zu beliebiger Kurzweil in Reime verfasset.“ Braunschw. 1772.
Dieselben fehlen in der ausgabe der Zacharifischen werke, sind aber
enthalten in dessen ,Hinterlassenen Schriften®, herausgeg. von Eschen-
burg. Braunschw. 1781. '

Teh beschrinke mich auf die widergabe einiger besonders charak-
teristischen stellen und im ftibrigen auf die anfiihrung der dberschriften
“der einzelnen gesiings, welche eigentlich schon genug besagen.

Das original des ersten dieser beiden gedichte ist das bekante
-volkshuch von ,der schonen Melusine“, abgedruckt bei C. Simrock,
»Die deutschen Volksbiicher® band 6, 1 — 120, ebenso in den ,Deut-
'schen Volksbiichern® von Schwab.

In Zachaviis werke filhrt der erste gesang den titel: ,, Wie Ritter
Reimond die schone Melusine beim Nixenbrllnnen“antraf und sie mit
freundlichen Worten sich ihm ziichtig und tugendlich zum Gemahl anbot.«
' Es war einmal ein rittersmann,

jung, schon, geliebt von jedermann,
ein wahres wunder seiner zsit,
; voll edelmut und tapferkeit.
Sein name, Reimond, war bekant
im Gallier- und deutschen land,
und funfzig meilen wm ihn her
gab’s drachen nicht und riesen mehr.

ZEILSCHR. F. DEUTSCUE PHILOLOGIE. BL. XYV, 12
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Lr reitet traurig in den wald, weil er seinen vetter durch einen
fehlschuss auf der sauhetze umgebracht hat. Am Nixenbrunnen trift
er eine schone fes, die sich ihm zum gemahl anbiefet nnd ihm alle
schitlze wnd freuden vorgpricht, wenn cr nur geloben will, ihe tun und
treiben an einem tage in der woche nicht zu erforschen, was Rehnond
auch hoch und heilig verspricht.

2, Wie Reimond des abenteuers nachgedacht, des andern tags
sich auf sein ross sezte und seinen bruder Seebald nebst seinem gemahl -
zur hochzeit einlud. :

Die Madame Seebald fiihrt sich dabei in Zachariis phantasie
folgendermassen auf: ‘

Madam sass eben beim caffee,
gedankenvoll auf ihr filet;

und- hob, indem der ritter sprach,

ein hohnisch auge nach uud nach
czu ihm empor. Mit schndden mieuen
sprach sie: mein herr, wir danken Ihnen
der schonen invitierung wegen

und wollen béid’ es iiberlegen.

Allein (frug sie etwas sehr laut)

wie nent sich denn die wert'ste braut?
Sie ist von stande doch? hat geld?
Wo wird die hochzeit angestelt?

Ist sie denn jung und hibsch? Madam,
(erwidert ihr der briutigam)

sie sollen alles morgen wissen,

wenn wir am traualtar uns kiissen.

Die hochzeit selbst wird, wenn's gefilt,
beim Nixenbrunnen angestelt.

Beim Nizenbrunnen? TLieber mann!
Ich bitte dich, hor' einmal au,

beim Nixenbrunn? Ja, Ihro gnaden
(sprach Reimond) nochmals eingeladen
zu meiner hochzeit! Morgen frih

beim Nixenbrunn erwart’ ich Sie.

Natiirlich ist diese ganze stelle auf rechnung Zachariis zu schreiben.

8. Wie hierauf die hochzeit beim Nixzenbrunnen gar statlich und

ehrlich volzogen worden.

4. Wie des ritters bruder mit losen und gleissnerischen worten
den ritter Reimond wider die edle Melusinen aufgebracht.
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5. Wie der ritter die schine Melusine im bad erblicket.

6. Wic der ritter sich vom zorn hinreissen lassen, dass er sein
ehgemahl vor den fenten heschiimt.

Llierzuw disst siclh i volksbuche Raimond im zorne fiiber die
untat seines solwnes Geoffroy hinreissen, welcher das kloster Malliers
mit hundert monchen und unter denselben seinen eigenen bruder ver-
brant hat. Zachariii parodiert dies, indem er Reimond iiber Moelusinen
deswegen zornig werden lisst, weil sie ihren sohn Hénschen, der das
kitzchen Wienz gequélt, derbe durchgepriigelt hatte.

7. Wie die schéne Melusine kliglichen abschied nahm und als
meerfey gestaltet zum fenster hinausfuhr.

Sie sprach’s und riss sich mit gewalt
aus seinem arm, und alsobald

fuhr sie gleich einem zauberduft
durchs offne fenster in die Iuft:

Und all das hofgesinde sah

das wunder, das mit ihr geschah,
indem sie -nach sirenenart

am unterteil verwandelt ward

und sich in einen fischschwanz schloss.
Sie schwebte dreimal um das schloss,
gab dreimal noch mit ilwer hand

das abschiedszeichen und verschwand.

Und nun die unerlissliche moral:
Die neugler ist ein schlimmes ding,
wie’s hier dem ritter Reimond gieng,
der mehr sah, als ihm dienlich war,
so geht’'s noch oft der minner schar.
Hort drum, ibr herren, meinen raf!
Die angenehmste dame hat -
doch ihren fischschwanz. Trinket sie,
scharmiert sie, spielt sie, zanket sie,
mag sie mit ihren seelenschwestern
gern beten, plaudern oder listern,
fibnt sie gern zu visiten aus,
zu maskerad, ins schauspielhaus,
und tat's nur, wie frau Melusine,
die woch' einmal, so zieht dic miene
nicht alzusauer! denkt, fein klug,
auch mit dem fischschwanz gut genug!
' 12%
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Nicht viel anders ist das zweite mihrchen, die aus einer mir
unbekanten quelle, wahrscheinlich jedoch auch aus den volkshiichern
geschopfte ,,Schreckliche Geschichte von eciner untreuen Braut, die der
Teufel holen sollen.“

Die geschichte umfast drei gesinge, der erste: Wie Wolmar und
das schone Hanchen einander zirtlich liebten und ewige treue sich
gelobten, fingt — ganz gegen die regel — mit der moral gleich an:

Thr herrn und damen! lernt hier fein,
wie schon es ist, getreu zu sein,
damit euch einst nicht widerfihrt,
was ihr in diesem mirlein héort.
Hanchen hat ein wenig vermessen ihren treuschwur gegeben:
* Und halt’ ich nicht, was ich dir sage,
so fiihr’ an meinem hochzeitstage
der bgse feind mich durch die luft.
Top! (sagte Wolmar drauf) und ruft
den himmel und den wald za zeugen.

2. Wie der reiche herr Fixen das schone Hanchen freundlich zur

elle begehrte, und mama ihr tochterlein heredte, ihn zu leiraten.
Dagegen fihrst du in carossen!
hast zwanzig schlender, briissler kanten
bei ganzen stiicken; diamanten
in jedem ohr, in jeder locke;
gehst stets gepust wie eine docke;
trigst deine brust bestindig bloss,
hast perlen, echt, wie bohnen gross,
um hals und arm, brillant'ne ringe
an jedem finger; und der dinge
viel mehr als ich hier nennen kann.

3. Wie Wolmar den teufel citiert und der schwarze auf dem tanz-

saale erschien, auch was-melreres sich erdugnet (%).
Nach deinen feierlichen schwiiren
solt’ ich izt durch die luft dich fihren.
Doch diese strafe wire dir
nicht gross genung. Nein! nein! bleib hier!
Dein mann soll dich, statt meiner, quélen!
Er wird dir als tyrann befehlen;
wird stets voll eifersucht dir driun
und selber doch dir untreu sein.
Kein seufzer soll von dir ihn rihren!
Sein hab' und gut soll er verlieren!
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Und ob er gleich so hisslich ist,

dass niemand sonst als du ihn kisst; \
so werd' er doch noch hisslicher,

bis bettelarm, vom kummer schwer,

du ihn unziblig' mal verfluchst

und in verzweiflung rettung suchst! usw.

§ 8. Dic ubrigen dichter der binkelsingerischen richtung.
,Die romanzen der Deutschen.”

Wie Zacharidi, so war noch eine ganze reihe poeten in jener ersten
epoclie unserer romanzendichtung, welche, ohne alle das hauptgewicht
ibrer dichterischen titigkeit auf dieselbe zu legen, doch gelegentlich
in dieser dichtungsart etwas verbrachen. Die meisten ihrer erzeugnisse
. sind in einer in zwei abteilungen 1774 und 1778 in Leipzig erschienenen

samlung enthalten, den ,Romanzen der Deutschen®. Dieses werk, jeden-
fals in bewusster nachbildung des franzosischen Recueil verfasst, aber
-nach answal und anordnung mit dewnselben nicht zu vergleichen, wirft,
dem abendgelb eines tritben regentages vergleichbar, noch einmal ein
. licht auf die ganze romanzendichterei des verflossenen zeitalters, die es
* gesammelt umfasst; wie leitvérsteinerungen zeigen die namen der Gleim,
Lswen, Schiebeler und Geissler dem forscher den weg zur beurteilung
“-der andern erscheinungen; entschieden am wertvolsten ist noch der erste
~band, der zweite, erst 1778, also inmitten einer neuen #ra geschrieben,
- sammelt, fiir diese noch ohne jedes verstindnis, nur noch die spreu der
‘vergangenen zeit; der herausgeber, ein gewisser Hirschfeld, hat zwar
-schon hin und wider ein herziges volkslied oder den sang eines kundigen
" aufgeschnapt, aber er weiss sie noch nicht zu wiirdigen, hat er doch
z. b. von Biirger, zu einer zeit, wo dieser bereits einige seiner bedeu-
tendsten balladen hatte erscheinen lassen, nur zwei kleinere romanzen
yBobert und den ,Bruder Graurock“ aufgenommen und sich lieber
nach den geistlosen nachtretern der Biirgerschen manier, Berger (Rosilde,
Forelle usw.) und Schink (Oldar und K#tchen) umgesehen! Die zal
‘der in dieser samlung enthaltenen gedichte ist tibrigens, wie auch die-
jenige der dichter, sehr zahlreich. Aus dem Gleimschen kreise ist
Michaelis vertreten (,Amors Guckkasten® und ,Die blinde Kuh“), von
den Barden Denis (, Mutterlehren an einen reisenden Handwerksburschen,
‘eigentlich keine romanze) und Kretschmann (,,Alcisidorens Liebeserkli-
rung an den grossen Ritter Don Quixote von Mancha® und ,Ebenderselben
‘Abschiedsgesang®), von den Braunschweigern Eschenburg (,Lukas und
.Hanchen®), von andern der schon oben citierte Chr. Fel. Weisse mit
‘seiner operromanze (,Hanchen® und ,Der geprelte Junker®), ferner
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Leop. Meiur. Wagner, der jiingere (,Dio verbotnen Verwandlungen®,
kaum eine romanze zu nennen, und dag schwillstige ,Muwrat und Friede-
ricke), Kiittuer, der verfasser der ,Charakteristiken deutscher dichter®
(mit seinem langweiligen ,, Magister Kpauth® und dem schliipfrigen
»Elisabeth®), Weppen (,Perette®) nnd wie die ganze schar der kleinen
geister weiter heissen mag, unter andern macht sich noeli ein gewisser
Grahl breit, welcher die alten Griechen und Romer (,Alkteon®, ,Duill
[soll Duilius heissen], ,Der kampf der drei Horazier¢) in einer weise
ausingt, auf welche dieselben wenig stolz sein wiirden, Lisst er sich
doch in dem erstgenanten dieser gedichte zn der wendung verleiten:

Da ward Dianens wnt entbrant,

und (?) machte die déesse:

sie schopfte wasser mit der hand

und spriizt’ ihm in die fresse (!).

Das ist ein prébchen von den ,besten romanzen®, welche der
herausgeber ,den freunden des vergniigens und der poesie® wiitteilte,
Es stosst mir hier eine bemerkung auf, wie sie Vilmar alnlich tiber
die poesie Lohensteins und Hoffmannswaldaus machte. Man begreift
nicht, wie ernste und gebildete minner — denn solche waren doch
unter den genanten wenigstens Lowen und Schiebeler usw. — derartig
schmutzige und triviale geschichten auskramen konten; stehen doch
viele der in dieser samlung vereinigten gedichte an anstand weit zurtck
hinter den (dsthetisch freilich auch nicht sonderlich wertvollen) roman-
zen des Casseler grenadiers und naburdichters Joh. Tob. Dick! (Zwel
Romanzen I der bekehrte Siufer, II. das Abenteuer einer Perriicke.
Cassel 1772). Eigentimlich berihrt aber fiihlt sich der leser, wenn er
unter dem luftigen poetengesindel in den romanzen der Deutschen ein
paar ménner findet, die er sonst gewohni ist in den nobleren cirkeln der
musen verkehren zu sehen. Ausser dem schon erwihnten Biuger sind
es Holty und Gotter, von denen die beiden lezteren keinen schick-
licheren platz zu einer besprechung finden wiirden als diesen.

Denn sie sind die eigentlichen vertreter der dhergangsperiode zu
einer besseren zeit; von dieser bereits beeinflusst, gehoren sie in ihren
grundanschauungen iber die balladen- und romanzendichtung noch der
alten epoche an. '

Dic iibergangszeit.
§ 9. Holty (1748 —1776).
Ludw. Heinr. Christoph Holty,* der singer der schwermut und der
melancholischen freude am landleben, war von den mitgliedern des

1) Seine“’,,BaHaden“ stehen in der krit. ausgabe von C. Halm, Lpz. 1869, s. 1-36.
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hainbundes kelueswegs ciner der fir ballade und romanze sehr bean-
lagten, aber, wie den tyrannenhassern so zolte er seinen fribut auch
den romanzendichtern. Dass sein so empfingliches herz der herein-
brechenden morgenrote einer andern volkstimlichen balladenzeit ver-
schlossen blieb, Leweisen dic worte, die er noch im jahre 1774 an Voss
schreiben konte (bei Halm a. a. o. s. 222): ,Ich soll mehr Balladen
machen ? Vielleicht niache ich elnige, es werden aber sehr wenige sein.
Mir kommt ein Balladensinger wie ein Harlekin oder wie ein Mensch
mit einem Rarititenkasten vor.® (Freilich eine bezeichnung, wie sie
Gleims nachfolger nicht besser verdient hatten!) Und so kommen auch
die Holtyschen balladen im grossen und ganzen nicht ilber die alte
manier hinaus. Freilich darf man den cynismus Lowens oder die freche
listernheit Geisslers bei dem frommen Barden nicht erwarten, aber
doch nimt es sich verwunderlich aus, weunn man in derselben samlung
Holtyscher gedichte, in der das gedicht auf Wieland ,,den Wollust-
singer® steht, auch ,Leander und Ismene® findet, welches in mancher
hinsicht ganz gut ein erzeugnis des , Wollustsingers® sein k¢nte. —
Holtys erste ballade ,Apoll und Daphne®:

Apoll, der gern nach méidchen schielte,
wie dichter tun,

sah einst im tal, wo Zephyr spielte,
die Daphne ruln.

ist eine mythologische travestie & la Schiebeler- Geissler, nur etwas
feiner und niedlicher als deren meiste schopfungen, die romanze ist
ibrigens ein jugendgedicht des verfassers, ihr folgt , Narciss und Echo¥,
welche ansser dem gewiblten sujet auch in der art der behandlung
zeigh, wie Holty in der romanze einem dichfergeschlechte concessionen
‘machte, mit dem sein inneres wesen nicht das mindeste gemein hatte:

Das friulein Echo sah einmal

den ahnhern der Narcissen,
. der manches jungfernherzchen stahl,
in griinen finsternissen

sich einer badequelle nahn.

Stracks schielten Ihro gnaden,

als sie den schénen jiingling sahn,
nach seinen vollen waden.

Nach und nach aber mischen sich — wol unter dem einflusse
Biirgers, um dies hier vorweg zu nehmen — andere ziige in die bal-
ladendichtung H¢ltys, welche mehr seinem dichterischen charakter ent-
sprechen; vor allem tritt eine freude am grausigen in diesen dichtungen
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des jungen Holty hervor, welcher ja bekantlich schon als knabe sein
vergniigen daran fand, auf den kirchhofen abends ,einsam auf den gré-
bern umherzuwanken.® Solcher spuk ist in ,Téffel und Kathe® (1771)
mit den niichtern-parodischen clementen zu cinem seltsamen gebilde
vermischt.*

Diese sucht nach darstellung des fiirehterlichen findet sich noch
gesteigert in der ballade ,,Adelstan und Roschen® (1771), deren stoff schon
volkstimlich engliseh, wihrend die manier im ganzen franzésierend-
frostig ist, ohne indessen — besonders in der schilderuny des lindlichen
lebens, bekantlich einev hauptstirke Holtys — lieblicher stellen zu
entbehren, bis gegen den schluss, bei dem ende des ungetreuen lieb-
habers, sich alles ins entsezliche verliert. Worauf fibrigens der urspriing-
liche titel des gedichtes (in der fassung des manuscriptes) ,Ebentheuer
von einem Ritter, der sich in ein Midchen verliebt, und wie der Ritter
sich umbrachte hindeutet, braucht nicht erst gesagt zu werden.

Greradezn barstriubend werden die schilderungen in der ,,Nonne®
(1773), besonders von strophe 6 an, wihrend die lezte ,Ballade“ der
samlung (in den Vossschen ausgaben ,Der Traum® betitelt) in einem
ganz andern tone gehalten, den lyrischen gedichten nahe steht.

§ 10. Gotter (1746 —1797).

Diesen nent Koberstein (V, 38) neben Biirger als denjenigen
dichter, welcher ,in der reihe der hierher zu rechnenden gedichte den
ibergang von jener burlesken manier zu der edleren, echt volksmissigen
auffassung und ‘behandlung dieser dichtart am besten erkennen lasse.®
(Vgl. auch Prutz a.a. 0. s. 262 anm. 2). Nur darf man unter diesen
ubergangen kein bewustes hinstreben auf das volkstiimliche erwarten,
wie es Burgers dichtung charakterisiert, zudem ist auch, wie Prutz
(a. a. 0.) ganz richtig bemerkt, am zahlreichsten bei Gotter noch immer
die Gleimsche franzgsierende romanze vertreten. Und gerade bei Gotter,
dem franzdsisch geschulten, salonmiissig glatten gegner der stiirmer
und dringer, welcher die genies wegen ihrer ungebundenheit und tber-
spannung tadelte (Gedichte 1788, band 2, vorrede s. VI) ist ein liebe-
volles erfassen der volksmissigen englischen und deutschen balladen-
poesie von vornherein nicht zu erwarten, und sein einschlagen verschie-
dener richtungen in” der: romanzenpoesie scheint mir mehr auf einem
unsichern umhertappen als auf einem bewusten, bestimten streben nach
dem volkstone zu beruhen.

1) Wahrend ich bei den gedichten der fritheren, wic auch des weniger zuging-
lichen Gotter die ganzen texte oder wenigstens grosserc citate gegeben habe, glanbe
ich bel den werken Holtys und Biirgers nur kurz verweisen zu miissen.
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Die erste romanze Gotters, ,Tarquin und Lucretia® (1769), ist
wie die gleichnamige Lowens eine nachahmung jener franzfsischen aus
dem Recueil (I, 63), doch weiss sich Gotter auf dem schliipfrigen boden
der franzosischen dichtung mit sicherheit zu bewegen, wihrend der
gute Rostocker registrator in den schmutz falt.

Es folgte 1771:
Der Blaubart.?

Blaubart war ein reicher mann,
hatte haus und hof und garten,
schmauste, zechte, spielte karten,
lebte wie ein tartarchan.

Stark war seines korpers bau,
feurig waren seine blicke,
aber ach! sein missgeschicke!
aber ach! sein bart war blau.

Doch durch seines geldes kraft
trieb er jedes herz zu paaren,
und schon zwanzig weiber waren
durch den tod ibm weggeraft.

Er lisst, immerfort zu frein,
sich die miihe nicht verdriessen;
sezt, den antrag zu versiissen,
stets die frau zur erbin ein.

Von zwel schwestern der galan
wird er jetzo; schmausereien,
schauspiel, ball und mummereien
stelt er ihrentwegen an,

Bietet ihnen geld wie heu —
einstens, als sie kaffee trinket,
spricht die jingste: Hum! mich diinket,
dass sein bart so blau nicht sei.

Frisch gewagt ist halb getan;
hurtig muss ihn Trulle freien;
schauspiel, ball und schmausereien
gehen nun von neuem an.

1) Dieses gedicht bezeichnet Géotzinger, Deutsche Dichter I, 71 als vollig
vorfehlt, und es ist es allerdings, wenn man die echte volksballade als massstab
anlegt, indessen komt diesmal der burlesken manier entschieden der stoff des
gedichtes eutgegen,



186 HOLZIAUSEN

Drauf fiihrt er sein weibchen fort;
ein kabriolet mit sechsen
bringt, als konte Blaubart hexen,
sie an den bestimben ort.

Gleich der feenkoénigin
lebt hier Trulle, sonder sorgen;
vor dem spiegel geht der morgen
und beim spiel der abend hin.

»lch verreise, sprach er einst,
nimm die schlissel, liehe Trulle!
Zimﬁler, kasten und schatulle
stehn dir offen, wenn du meinst.

Nimm dir einen Cicighee,
um dich zu desennuyieren;
spiel’ im schachbrett, geh’ spaziercn,
schaukle dich und trinke thee!

Flielh’ die schwarze kammer nur,
sonst ist dir der tod geschworen!“
Noch schalt es in ihren oliren,
so vergisst sie auch den schwur.

Bricht vor eile fast ein bein;
Tkrack! so springen alle riegel,
und der schwarzen kammer fliigel
ofnen sich, sie wischt hinein.

O der griuel, die sie sah!
blut in stromen! tote leiber!
Blaubarts alle zwanzig weiber
hiengen wie gewebre da.

Vor schrecken lisst Trulle den schliissel ins blut fallen; ihr
gemahl komt wider, entdeckt den ungehorsam und verdamt - sic zum
tode. Auf dem hofe steht sie schon, ihres schicksals gewdrtig, wihrend
Aunchen nach dem turme liuft, um nach hilfe auszuspihen.

Trullen stockt des blutes lauf

* beim geziickten, scharfen sibel;
“schon wmringt von todesnebel
seufzet sie zum twrm hinauf:
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,Schwester Annchen, siehst du nichts?“
SStiubehen in der sonne drehen,
und des grases spitzen wehen;
schwesterchen, sonst seh ich nichtg!“
»Schwester Annchen, siehst du nichbs?¢
Hotiubehen fliegen, grischen wehen,®
LAnnclien, lisst sich sonst nichts sehen?
~ ,Schwesterchen, sonst seh ich nichts.®

Trulle fragt obn’ unterlass.
Annchen ruft: ,Sei guter laune!
Dort beim hagebuttenbanme
reitet man in starkem pass.“

Jetzo sprengt man — langt schon an!
Trullens beide herren brider
kamen von der beize wider
mit dem schénsten auerhahn.

Blaubart kriegt den tod zum lohn,
wird gekocht in heisser lange;
Trulle komt mit blavem auge
dieses mal noch so davon.

Weiber bleiben wie sie sind;
ilire neugier auszurotien,
hilft nieht predigen, nicht spotten;
weiber bleiben wie sie sind!

Mehr noch als das angefihrte, neigen die romanzen ,,Sibylle
oder die strenge Mutter® (1770) und ,Die Trauer® (1774) zu dem
charakter der von Gotter den Franzosen abgelernten, aber mit vie-
lem gliick ungebauten, witzigen und pointierfen poetischen: erzihlung,
einer feineren, salonmissigen schwester der bisherigen deutschen ironi-
sierenden romanze; weniger gelang dem verfasser die nachbildung des
tones der englischen (in ,Lukas und Roschen® 1775) und die (ziemlich
kalte) bearbeitung eines klassischen stoffes (in ,, Antonius und Stratonice
1784%), dagegen hat Gotter einmal den naiven ton der volksromanze
wirklich getroffen in dem ,Edelknaben® (1786, also lingst zu der fol-
genden epoche gehérig), einer nachbildung des reizenden

Moun coursier hors d'haleine,

Que mon ceur, que mon ceur a de peine
aus ,Figaros Hochzeit* (vielleicht nrspriinglich eines franzdsischen volks-
liedes ?). »
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§ 11. Die kritischen bemihungen um die deutsche
romanze bis zum auftreten Herders.

So bin ich auf unerfreulichem wege zum ersten stadium gelangt,
dem schlusse der ersten periode deutscher romanzendichtung. Von der
verkehrten theorie Gleims, welche eine reihe mehr oder weniger unter-
geordneter geister bis zum iberdrusse ausgebeutet, hatten sich selbst
die besseren nicht zu befreien vermocht. Auch der fiir die erste periode
unserer widererwachenden litteratur so tiberaus wichtige factor der kritik
und poetischen theorie war fir die balladen- und romanzenpoesie higher
ohne besonders erheblichen nutzen gewesen. Die ersten auseinander-
setzungen {ber das wesen der vomanze fallen in die @ra der ,biblio-
theken“. Die Ideen von Gleim und Mendelssohn sind bereits abgetan.
Schon richtigere vorstellungen von der romanze hatte, im gegensatze
zu dem von ihm ausgesprochenen (oben angefiihrten) poetischen pro-
gramme Schiebeler, der bereits die notwendigkeit der burleske in der
romanze in abrede stelte und in seiner abhandlung ,Einige Nachrichten,
den Zustand der spanischen Poesie betreffend* (N. Bibl. d. sch. Wiss. 1,
2, 209 ff.) sich dagegen ausspricht, dass die romanze durchaus einen
tragikomischen vorwurf enthbalten miisse, und von den Spaniern, die
schon damals als das romanzenreichste volk bekant waren, nachweist,
dass aus ihren romanzen keineswegs eine derartige theorie abgeleitet
werden koénne. :

Ebenso hatte schon Raspe theoretisch sehr geliunterte ansichten
von dem wesen der romanze. In der anzeige, die er (N. Bibl. d. sch.
Wiss. 2, 1, 54 ff.) von der Percyschen Dballadensamlung macht, hilt er
diese seinen landsleuten als muster nnd die fundgrube der eigenen
nationalen vergangenheit als einen schatz vor, in den sie lieber greifen
solten als zu den traurigen mordgeschichten der binkelsdnger.

Auch Sulzer (in seiner bekanten ,Theorie®, teil IV, s. 110 ff. der
2ten aufl.) weist den romanzendichter auf ein liehevolles studium der
cigentlichen ,romantischen zeiten“; in die naiven zustinde der alten
zeiten habe sich derselbe zu versetzen, um ein romanzisches gedicht
schaffen zu konnen, auch er verwirft (obwol er im ganzen noch ziem-
lich confuse ansichten hat) die rein bwrleske romanzenbehandlung.
»uUnsere dichter haben sich angewdhut, der romnanze einen scherzhaften
ton zu geben und sie ironisch zu machen. Mich dinkt, dass dieses
dem wahren charakter der romanze gerade entgegen sei. Kine scherz-
hafte erzéhlung im lyrischen ton ist noch keine romanze.“ Kr fithrt
weiterhin “auch ' die ansicht J. J. Rousseaus an, welcher seiner natur
und veranlagung nach ganz besonders berufen schien, itber die romanzen-
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dichtung zu wrteilen. Dieser — in seinem Dictionnaire de musique
(artikel: Romance) —— betont besonders die musikalische seite der
romanze, verlangt zu ilirem vortrage eine gefillige, natirliche, lindliche
melodie und spricht dann weiter von der wirkung eines solchen gesanges,
wie er strophe um strophe das herz ergreife, bis man zu trinen geriihrt
sei, ohne sagen zu konnen, woher sie kimen.

Durch die angefiihrten theoretischen bestrebungen liessen sich
die binkelsinger nicht im mindesten in ihrem gekreische  storen, und
dies wol wm so weniger als diese theoretischen erlduterungen zum teil
sehr der erforderlichen klarheit ermangelten. Wie Schiebeler sich selber
in theorie und praxis genugsam widerspricht, so konten die theoretiker
lange nicht zu klareren begriffen tiber die ballade und romanze kommen.
Dies zeigt Desonders das wiiste quodlibet von wahren und falschen
- bemerkungen in der vorrede zu dem ersten bande der ,Romanzen der
. Deutschen® im jabre 1774, — und doch war bei dem erscheinen der-
. selben Dereits eine neue zeit angebrochen, welche in der balladen-
. und romanzendichtung herliche friichte reifen solte.

‘ Auf die epoche des bénkelgesanges folgt:

Zweiter Abschnitt.

Die ballade der sturm- und drangperiode.

§ 1. Die bestrebungen Herders um die widererweckung
der deutschen ballade.

Tis ist natiivlich, dass jede dichtart die phasen mit durchzumachen
hat, welche die gesamtlitteratur eines volkes durchlduft, und dass sie
den charakter dieser phasen im miniaturbilde widerspiegelt. Aber ebenso
matinlich ist auch, dass in jeder einzelnen epoche bestimte kunstgat-
tungen mehr oder weniger privalieren, je nachdem der besondere zeit-
igeist die litterarischen vertreter dieser epoche zu den einzelnen dicht-
gattungen hinzieht und dafir befihigt. Die knospe der balladendichtung
golte in der genie- und gefiihlszeit zu einer ersten, herlichen blite
:érwaohen. Die vorige epoche hatte ihr nicht viel gutes gebracht, selbst
{;der meister devselben, G. E. Lessing (ich kniipfe wider an die kriti-
‘schen bestrebungen an) batte ilr micht aufgeholfen, weil er sich gar
nicht oder so gut wie gar nicht mmn sie gekimmert. Lessing, der mit
i@em unerbitlichen seciermesser des verstandes die composition des dramas
zerlegt und die grenzen einzelner dichtungsgattungen wie diejenigen
ganzer kinste mit fester hand umrissen hatte, Lessing, ein wie feiner
kunstkenner er auch war, konte schwerlich eine dichtart auferwecken,
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welche so sehr wie das volkslied auf dem schwanken boden der empfin-
dung erwachsen, in ihren gestaltungen wie kaum eine andere von sub-
jectiven ecingebungen abhidngig war und jeder regel zu spotten schien.
Dicse — dic wahre und echte — romanze bedurfte ja auch ciner kritik,
ohne zweifel, um wider erkant und gewiirdigt zu werden, aber statt
des schneidigen Lessing war der methodelosere, aber zartfihlige und
gemiitstiefe Herder bestimt, mit der forschenden sonde in den liedern
wie in den sprachresten der alten vélker herumzufahren, tiberall anregend
und aufstobernd und seine funde abgerissen und rnckweise dem tages-
licht entgegenfordernd.

Es ist hier natiirlich nicht der ort, auf die widercrweckung der
volksliederdichtung durch Herder des genaueren einzugehen, und ich
verweise hieriiber auf die zusammenléihgende darstellung in ,Herders
Leben®-von Haym; nur fiir die besonderen verdienste Herders um die
balladen- und romanzenpoesie im engeren sinne halte ich eine lkurze
erérterung fiir unerldsslicli.

Schon in den ,Fragmenten® hatte Herder auf die volkslieder-
dichtung hingewiesen; etwa um dieselbe zeit waren ,Ossian® und bald
darauf die berithmten Percys Reliques in Deutschland bekant geworden.
Von Macphersons werke nicht zu reden, welches auf Herders vollks-
timliche bestrebungen immerhin einen segensreichen einfluss ausibte,
ist Percys samlung berechtigt, unsere aufmerksamlkeit fiir einige augen-
blicke in anspruch zu “nehmen.

Auch in England batte sich um die mitte des achtzehnten jahr-.
hunderts - eine richtung bahn gebrochen, welche leuten wie Pope und
Johnson' gegeniiber, die regelmissigkeit der Franzosen mit der genialen
urspriinglichkeit der volksdichtung zu vertauschen bestrebt war. Natir--
lich, dass diese die versunkenen schitze der alten englischen und schot-
tischen Minstrelsy Gberall aulzusuchen und wider zu heben sich bemiihte.:
Aber alle seitherigen versuche in dieser richtung wurden tief in den-
schatten gestelt durch die Reliques of ancient poetry, welche bischof’
Percy im jahre 1765 hei Dodsley in London erscheinen liess. In der:
vorrede entschuldigt sich der herausgeber mit vielen worten wegen:
seines unternehmens; auch in England waren romanze und ballade in-
miskredit gekommen, wund das war nach der binkelsingerei in der-
revolutions-- und restaurationsepochie kein wunder. Aber Percy griff
in " die vollaufgehiuften schitze fritherer jahrhunderte, von den tcwen
Ethelreds und: Alfreds singen seine balladen, von dem oft diisteren hintex=
vrunde,"des ritter-, highway- und kriegerlebens hebt sich in lichten’
farber das. bild der liebe und trene (Adam Bell, Clym o’ the Clough’
and William of Cloudesly, Fair Rosamond, The spamsh lady’s love u. a.),
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von den schauerlichen scenen der leidemschaft und eifersucht (Glas-
gerion, Little Musgrave) springt das auge des lesers zu den kdstlichen,
wenn auch oft recht derben erzeugnissen des englischen humors (die
Robin Hoodballadon, King John and the tanner, The boy and the
mantle usw.); auch das reich der geister ofnet sich; nun huschen seine
diistern gestalten vortiber (Margareth’s ghost und William’s ghost), nun
wider sieht man dic zaubergebilde herbeieilen (Robin good fellow, The
fairy queen), welche die phantasie eines Shakespeare in dem ,Sommer-
nachtstraum® zu einem glinzenden elfenstaate zusammengewoben hat.

Treilich hat Pevcy selten die reinen originale widergegeben; fort-
wihrend hat er die lickenhaften tberlieferungen ergénzt, ansgeflickt.
und fiberarbeitet und dadurch nicht selten verblasst, modernisiert, ja
verdorben, wie dieses erst in neuerer zeit durch die untersuchungen
yon Hales und Furnivall (Bishop Percys Folio Manuscript. London,
Tribuer 1868) festgestelt worden ist, bei alledem aber hot Percys
samlung cinen unermeslichen schatz edlen goldes, den fir Deutschland
m verwerten die anfgabe Herders war.

Mit Percys Reliques bekant geworden, wante Herder sein ganzes
interesse der volksliederdichtung zu, in der er statt der ,klassischen
Tuftblase der modernen lifteratur® mit schwirmerischer tbertreibung die
edelste, ja die einzig und allein echte und wahre poesie zu erkennen
glaubte. Mif diesen gedanken hatte er bereits in Strassburg Goethe,
micht minder andere freunde (Merck, Gleim usw.) zur samlung der
deutschen volkslieder angeregt, doch gewann seine titigkeit auf diesem
felde erst algemeinere bedeutung, als er seine 1771 in Bickeburg nieder-
geschriebenen, aber erst 1773 in Hamburg in den blittern ,Von deut-
scher art und lkunst® erschienenen briefe ,Uber Ossian und die lieder
alter volker® herausgab. In diesen zeichnete er alle die gedanken und
empfindungen Gber die volksdichtung, die jahre lang sein herz hewegt;
hatten, in kithnen skizzen der Ilitterarischen welt vor; in einer den!
sprachlichen charakter der von ihm bebandelten _gegenstdnde nach-
ahmenden schwuughaften und - dabei abgerissenen sprache .sezt Herder
hler die seit fast zwei jahrhunderten in den kreisen der gebildeten ver-
ikamte volksliederdichtung wider in das rechte licht.
¥, Von Ossian ausgehend, findet er, dass bei einem noch rohen, ein-
fachen, natiirlichen volke der ausdruck der inneren empfindung an dem
“4ussern, sinlichen haftet in ,form, klang, ton, melodle “ FEin ,wil-
es* volk ist ihm ein lebendiges, freiwirkendes volk. ~ Je wilder ‘also,
;sagt er, desto lebendiger, freier, sinlicher, lyrisch handelnder missen.
‘auch, wenn es lieder hat, die lieder des volks sein; vom lebendigen
und gleichsam tanzmissigen des gesanges, von lebendiger .gegenwart
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der bilder, vom zusammenhange und gleichsam notdrange des inhalts,
der empfindungen, von symmetrie der worte, silben, buchstaben, vom
gange der melodie hinge die wundertitige kraft und das fortleben dieser
lieder durch jahrhunderte ab.

Herder spricht sodann von dem dramatischen und handlungsvollen
des echten volksliedes, von den ,springen und wirfen®. Diese erklirt
er aus dem functionieren einer noch unverdorbenen und unverkiinstelten
phantasie. Eine solche fast nimlich die dinge der aussenwelt in ihrer,
durch die natur gegebenen rdumlichen trennung auf und gibt diese
daher, nur nach riumlicher association verbindend, sprunghaft und
scheinbar unzusammenhingend wider. Das kriftige, geniale, urwiich-
sige dieser , Impromptus® stelt Herder nicht mit unrecht weit tber
die schwiichlichen erscheinungen seiner codtanen kunstdichtung, er belegt
seine ausfithrungen mit beispielen aus der volkspoesie der verschieden-
sten volker und komt schliesslich speciell auf die romanze zu sprechen.

Er beklagt, ,dass diese urspriinglich so edle und feierliche dicht-
art bel uns zu nichts als zum niedrigkomischen und abenteuerlichen
gebraucht oder vielmehr gemisbraucht werde.“ In merkwiirdiger ver-
kennung, die er bis-an das ende seines lebens beibehalten hat, Ioht er
die Gleimsche ,Marianne*, die er gleich ihrem franzdsischen originale
fir ernst ansieht, und wendet sich dann mit grosser energie und vollem
rechte gegen die plumpen nachsinger. ,Und so haben wir jezt eine
menge des zeugs und -alle nach einem schlage und alle in der uneigent-
lichsten romanzenart, und fast alle so gemein, so sehr auf ein einma-
liges lesen — dass nach weniger zeit wir fast nichts als die Gleim-
schen dbrig haben werden. '

So hatte Herder in kurzen ziigen das wesen und den wert der
volksliederdichtung und ihre hervorspringendsten eigenschaften charakte-:
risiert und anderseits den entarteten bankelgesang in die gebiihrenden’
schranken gewiesen. Noch aber fehlte die illustrationsprobe der neuen’
behauptungen und damit. elgenthch das wichtigste; Herder zogerte jahre
lang, seine studien- und sammelhefte, an denen freund Goethe und so’
viele geholfen hatten, herauszugeben. So kam es, dass verschiedene
seiner balladenibersetzungen, bevor sie in seinem eigenen werke erschie-
nen, in der von ‘Eschenburg und Ursinus 1777 herausgegebenen qamlung
»Balladen und lieder altenglischer und altschottischer dichtart“? heraus-
kamen und dass Herder in demselben jahre in dem im Deutschen Museum
erschienenen aufsatze »von dhnlichkeit der mitleren englischen und
deutschen dlchtkunst“ noch vor herausgabe seiner ,, Volkslieder® gelegen-

BN

1) Vgl den Blirgerschen briefwechsel hrsg. von Strodtmann, II, nr.338 u. 341.
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heit hatte, das lob des mannes auszusprechen, welcher neben Goethe
die edelsten fricchte von Herders geschilderfer titighkeit zu pfiticken
berechtigt schien und der ihrer — wer weiss! — vielleicht noch in
hoherem masse teilhaftig geworden wire, hitte er zur zeit der jugend,
wo or, noch unbefangen von der manier, aber auch plan- und regellos
umherirte, die reine und lautere samlung Herders zur sicheren fith-
rerin gehabt; der aber das beispiel der Herderschen ,Volkslieder« nicht
abgewartet hatte, um mit eigenen glinzenden erzeugnissen die theorie
‘des meisters zu bewahrheiten, gegen die schon die Nicolai und genossen
die spottelnden verniinftlerstimmen erhoben.

In demselben anfsatze ,,Von Ahnlichkeit usw.¢ gebraucht Herder
auch zuerst das wort ballade (wihrend er sich friber des ausdrucks
‘romanze bedient hatte), welches nun nach dem bekantwerden des eng-
lischen epischen volksliedes tiberhand nimt und die frither herschende
‘. romanze® zuriickdringt, bis lezterer die romantiker wider etwas mehr
-anerkennung verschaffen.

In den jahren 1778 und 1779 erschienen denn endlich die ,, Volks-
lieder® (itber die cinzelnen schicksale der mehrfach umgearbeiteten sam-
lung vgl. Haym, Herders Leben I, 687 ff.), in denen sich Herder als
‘ochter deutscher Percy auswies.

' Herder hatte es verstanden, volkslieder der ganzen erde, wenn
:auch nicht mit metrischer kleinkunst, so doch ihrem echten klange und
‘tone nach widerzugeben, ev hatte dem litterarisch gebildeten leser, wenn
‘auch nicht der menge, gelegenheit geboten, sich von der schénheit des
alten volksliedes, der volksballade zu Gberzeugen, er hafte die wilde
waldblume aus den forsten der vorzeit gesammelt und nach hause
getrafren noch aber fehlte der girtner, um sie anzupflanzen, umzubilden
und in der stitte der kunst heimisch zu machen.

Zu der zeit nun, als der junge Goethe in Strassburg von Herder
auf das volkslied hingéwiesen wurde, schlug auch in Gottingen -ein
studentenherz, welches, selber aus der kriftigen mitte des deutschen
volkslebens hervorgewachsen, so recht geschaffen schien, den von Herder
auscrestleuten samen aufzunehmen und emporblihen zu lassen, es war
Qas herz eines der unglicklichsten deutschen dichter und doch zuglelch
dér beneidenswertesten lieblinge der deutschen nation, das herz Biirgers.
(Schluss folgt.)

ALLE AfS. P. HOLZIIAUSEN.

L ZRITSCHR. ¥, DIUTSCHE PHITLOLOGTR. 1D, XV, 13
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DIE BALLADE UND ROMANZE VON IHREM ERSTEN
AUFTRETEN IN DER DEUTSCHEN KUNSTDICHTUNG

BIS ZU IHRER AUSBILDUNG DURCH BURGER.
‘ (Schluss.)

Die ausbildung der deutschen ballade durch Biirger.
§ 2. Biirgers persénlichkeit.

Bei der besprechung der Biirgerschen balladendichtung mdchte
ich, dem historischen gange der bisherigen untersuchung treu bleibend,
zuniichst die hauptwerke dieses dichters durchgehen und durch eine
analyse des inhalts und der composition derselben ihre bedeutung und
ihren gehalt nachweisen, in einem zweiten, mehr theoretischen teile
die eigentiimlichkeiten der dichfweise Biirgers und ihren fortschritt gegen
die romanzendichtung der fritheren zeit entwickeln. Da aber Biirgers
dichtung wie die weniger deutscher dichter pathologisch ist und die
eigenen lebensumstinde des autors, aus denen sie hervorgegangen,
bestindig widerspiegelt, so mochte eine ganz kurze darstellung der-
jenigen lebens- und bildungsverhilinisse Biirgers hier am platze sein,
aus deren schosse seine dichterische persdnlichkeit hervorwuchs, und
welche das zusammenwirken jener zwei scheinbar so weit auseinander-
liegenden elemente bedingten, welche — um es kurz vorweg zu neh-
men — das wesen der Biirgerschen poesie zusammensetzen, ich meine
die bereits oben angedeutete richtung auf das volkstimliche und zugleich
sein streben nach ZHusserer, fast in antikem sinne aufgefasster form-
vollendung.

Gottfried August Biirger war von hause aus eine kriftige,
natiirlich sinliche harzernatur, so recht aus der gesunden mitte des
volkes; zuerst auf dem b#uerlichen pfarrhofe seiner eltern, dann in dem
hause seines grossvaters, des biderben Ascherslebener , hofisherrn«
Bauer aufgewachsen. Hatte die romantische unterharzer bheimat in der
nihe des Falkensteins und des Selketales die empfingliche phantasie
des knaben schon frithe mit frischen waldbildern und mit den sagen-
und spukgestalten der gebirgs- und raubrittergegend erfiilt, so lernte
er in Aschersleben die in der dortigen gegend noch lebende volkslieder-
dichtung kennen, die neben der bibel und den alten kirchenliedern sein
gemilt schon frithe anregten. Der formensinn des jiinglings wurde auf
dem pidagogium in Halle durch den talentvollen lehrer Leiste und auf
der dortigen universitiit durch die philologischen vorlesungen des pikanten
Klotz geweckt, dessen umgang freilich, wie spiter derjenige im hause
von dessen schwiegermutter in Gottingen, der starken neigung zum
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sinlichen in dem jungen Biirger ein bedenkliches iibergewicht gab.t
In Gottingen, wohin sich Birger von Halle aus begab, wurde er, wie
damals alle welt, ein glithender verehrer von Ossian und Shakespeare,
die er in dem sinne der auserwihlten aufzufassen wuste, sein
lieblingsstudium aber wurden eine geraume zeit lang die englischen
volksbhalladen, die thm in den oben erwihnten Percys Reliques, mit
denen er sich indessen erst bei seinem aufenthalte in Gelliehausen und
Whollmershausen eingehender beschiftigte, obwol er sie schon in Gét-
tingen kennen gelernt hatte # und in einer andern samlung (Old ballads,
Evans edition 1777) zuginglich wurden; sein formales talent fand
widerum pflege in dem umgange mit Gotter und Boie, sein sinn fiir
die natur wurde in der wald- und burgenreichen wmgegend von Gét-
tingen angeregt und unterhalten,® wihrend er auch far seine leiden-

1) Vgl. iber Biirgers aufenthalt auf dem pidagogium zu Halle: Daniel, Biirger
auf der Schule, Programm des Kéniglichen Pidagogiums 1845, abgedruckt bei
Daniel ,Zerstreute Blitter®, Halle 1866, s 4772, in betreff des verkehrs mit
Klotz Strodtmann, Briefe von und an G. A. Biirger 1874, bd. I, or. 1 £ und
bd. IV, nr. 897 (im anhang), iiber die Gbttinger verhiltnisse speciel I, nr. 7 u. 40
und 1V, anbang nr. 892. Der kiirze wegen werde ich die Strodtmannsche samlung
der briefe Biirgers mit 8. B. bezeichnen, die einzelnen briefe nach den nummern
(nicht seiten) citieren.

2) Vgl. 8. B. 1I, 318, 336, 338, 341 usw. Ubrigens glaube ich, dass Biirger
in Gottingen gleich die ganzen Reliques kenpen lernte; denn warum mit Grise-
bach (G. A. Biirger, Biographisch-literarische Skizze vor dessen ausgabe von Biirgers
Werken, Berlin 1872, s, XIH) fiir die erste zeit das medium des schwichlichen aus-
zuges annchmen, welcher von den Reliques 1767 in Gottingen bei Vietorinus Bos-
siegel crschienen war, den auch Tittmann, Gottfried August Biirger, einleitung zu
seiner kritischen ausgabe der Biirgerschen Gedichte 1868, s. XLV citiert, und wel-
cher im ganzen nur 11 von den Percyromanzen, darunter nur zwel der unzweifel-
haft von Biirger benusten enthiilt. Ubrigens entlieh nach Goedecke, Birger in
Giottingen und Gellichausen, 1873, s. 17 zur zeit des aufenthaltes in Gottingen selbst
nicht er die Religues von der Gottinger bibliothek, sondern Holty, ,durch den sie
den fibrigen dichtern erst bekaunt wurden® (seit dem 23. nov. 1770). Goedecke hat
die alten ausleibebiicher nachgesehen, unter den s. 79 ff aufgefiibrten von Birger
entlichenen werken befinden sich die Reliques nicht; Biirger beschrinkte sich tiber-
haupt in der benutzung der bibliothek als student beinahe aussehliesslich auf juri-
stische sachen, wihrend Holty fast nur dichterische werke in anspruch nahm.

3) Der einfluss der romantischen gegend von Gelliehansen ete. auf Birgers
dichtung ist nicht hoch genug anzuschlagen; es finden sich in dem Biirgerschen
briefwechsel zahlreiche darauf beziigliche andentungen von ihm selbst und von seiten
seiner freunde. Die Gleichen z.b., die er von Gellichausen aus auf tiglichem
spaziergange erreichen konte, beabsichtigte er, in einer nach ihrem namen zun
benennenden ballade zu verherlichen. Vgl 8. B. 111, 600, 603 u. 609, vgl. auch
den brief Cramers vom october 1773, 8. B. I, 124, wo es von der Lenore heisst:
,Nur in der Geisterstunde und bel den Ruinen der alten Gleichen konnte sich dies
stiick entspinnen usw.®
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schaften dort nahrung fand; insbesondere die leiden und freuden der
lishe bis zur neige kostete.

Das war der amtmann Birger, den das , Actum usw.® und ,In
Sachen Gellichausen® nicht abhielt, einen balladenton in die welt
hinauszusingen, wie er in der deutschen kunstballade nimmer war

erhért worden.
§ 3. Die orsten balladenversuche Biirgers.

In der Birgerschen balladendichtung ist eine regelrecht fort-
laufende entwickelung nicht zm constatieren; einige jugendversuche
abgesehen, erreicht er die hohe seiner dichterischen production sehr
bald, von da an geht es hinab und binauf und wider hinah wie das
leben des dichters.

In seinen allerersten versuchen freilich steht auch Birger noch
auf dem boden der Gleim -Lowenschen manier, ja, auch er ist sich
iiber die begriffe der bhallade und romanze nichts weniger als klar
das beweist seine 1769 oder 1770 gedichtete ., Stutzertindelei®, ein
burlesk -lyrisches gedicht, welches er anfangs ,Stutzerballade® betitelte
(vgl. Diring, Birgers Leben s. 18 und den bekanten brief Boies an Gleim
iiber Biirger, S. B. I, 11), das zeigt vor allem seine ,Europa* oder
»Neus weltliche hochteutsche Reime, enthaltend die ebentheuerliche
und wahrhaftige Historiam von der wunderschénen Durchlauchtigen
Kaigerlichen Prinzessin Europa und einem uralten heidnischen Géozen
Jupiter item Zeus, genanut usw. Also gesetzet und an das Licht
gestellet durch M. Jocosum Hilarium, Pogt. caes, laur.® Dieses gedicht,
iiber dessen entstehungszeit viel gestritten wurde,® unterscheidet sich,

1) Althof deutet sie nur ungenau an: ,ungefihr um 1773 oder 1774¢, Rein-
hard im register zum 1. teil von Birgers Gedichten nent ,vermuthlich 1773¢,
Gotzinger , deutsche dichter. Lpz. 1844, s. 200 behauptet, sle lige zwisclien dem
entwurfe der ,Lenore” und dem ,Raubgrafen®; diese angaben sind falsch. Auch
Koberstein (V, 88 anm. 28) weiss sich nicht recht damit zn helfen. Der jahreszahl
1773 widerspricht der umstand, dass die ,Europa® bereits im jahre 1771 in dem
erwihnten briefe Boies an Gleim tber Biirger als fertiges gedicht Biirgers auf-
gefithrt wird (vgl. Grisebach, einl. XV), sie scheint demnach, wenigstens in ihrer
frithesten fassung, etwa aus dem jahre 1770 2zu stammen, wohin sie auch
Strodtmann in dem register znm Briefwechsel (IV, s. 293) sezt. Das stiick ist
in der folge verschiedentlich umgearbeitet, wurde viel bewundert und ist deshalb
in dem ersten bande des Briefwechsels hdufig citiert, Abschriftlich scheint es schon
vor 1775 verbreitet gewesen zu sein, welch leztere jahreszahl Tittmann s. 320 nent.
Gedruckt wurde es nicht 1774, wie Doring angibt, sondern erst 1777 zu Gottingen
(ohue ortsangabe), nachdem es Boie fiir das deutsche museum zuriickgewiesen hatte
(vgl 8.B. 1, 287). Biirger benuzte in diesem stiicke die romanze zu polemischen
zwecken, indem die verse ,Eu'r batzen soll euch nicht usw.“ gegen Nicolal und
genossen gerichtet, speciel auf des ersteren vorrede zu ,Danyel Wunderlichs Alma-
nach® gemiinzt waren. Vgl 8 B.1I, 285 und 286,

B
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wie schon der titel besagt, in nichts von der binkelsingermanier der
voraufgehenden periode, ja, es ist vielleicht das gemeinste gedicht,
welches in dieser manier verfagst worden istg,‘und pur durch den witz
und die gewante form der darstellung den unterschied des dichters
gegen jene frostigen reimer erkennen lisst.

Ein unverkenbares streben nach dem volksttimlichen verrdt bereits
»Der Raubgraf“?! Voss bemerkt zu dem briefe vom 22. april 1773,
in welchem Biirger dies neue stiick an Boie mitteilt, der dichter habe
angestanden, ,ob er ballade die scherzhafte und romanze die rithrende
erzihlung des volksliedes nennen solte oder umgekehrt,“ Boie habe zu
dem lezteren geraten.

Von dem ,Raubgrafen® weiss man freilich auch nicht recht, ob
man ihn als eine scherzhafte oder rihrende erzihlung bezeichnen soll.
Schlegel, Charakteristiken und Kritiken, Konigsberg 1801, bd. II, s. 51
will ihn sogar eine idylle genant wissen!

Was zuniichst den stoff angeht, so knipft dies gedicht an die
geschichte des wilden grafen Albrecht vom Regenstein bei Quedlinburg
an; kniipft an, sage ich, denn es schildert dessen erlebnisse durchaus
unhistorisch; die ganze Regensteiner geschichte ist aber nur episodisch
behandelt, wider angekniipft an die schauersagen, welche diese burg
umgehen, und welche ein vortiberfahrender postillon seinem reisenden
erzihlt; diese erzdhlung lduft in eine spitze aus gegen die franzdsischen
raubritter aus Biirgers tagen, die douaniers Friedrichs II., deren einer
an den wagen tritt, um ihn nach ungestempeltem tabak zu untersuchen!
Die erziblung des ,Schwagers Matz® wird im sinne und tone eines
solchen ungebildeten rosselenkers recht gemiitlich und mit manchen
fuhrmannsausdriicken und -witzen untermischt, vorgetragen, aber es ist
ein unterschied zwischen fuhrmannswitz und volksmissiger darstellung!
und das ganze schon durch seinen wunderlich gemischten charakter in
der tat ein ziemlich abgeschmacktes product, wie es von Préhle be-
zeichnet wird.

§ 4. Birgers Lenore.

Mit dem ,Raubgrafen® ziemlich gleichzeitig hatte Birger ein
neues werk concipiert, welches der deutschen romanzen- — wir sagen
von nun an besser balladendichtung — eine glinzende wendung zum
bessern geben und den namen seines verfassers als des tatsichlichen
reformators dieser dichtungsart fir alle zeit unverginglich machen
solte: die Lenore. ,Ich habe eine herrliche Romanzengeschichte aus

1) Die dichtong entstand im april 1773, vgl. 8. B. I, 75. Die angabe
Gétzingers (s. 200}, ,Der Raubgraf” sei zuerst im Vossischen musenalmanach 1776
erschienen, ist unrichtig,
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siner uralten Ballade aufgestbert,® so herichtet er tber diesen neuen
fund an Boie am 19. april 1773.* Biirger hatte ihn sechon im voraus-
gehenden winter getan, als er, wol ganz zufillig, einzelne worte aus
einem alten volksliede oder, wie sie in der dortigen gegend genant
werden, ,spinnstubenliede® singen horte. Er forschte weiter nach,
vermochte jedoch von der singerin — der hausmagd Christine — ausser
den zeilen: Der mond der scheint so helle,
die toten reiten schnelle
und den worten deg gesprichs: ,Graut liehchen auch vor foten? Wie
solte mir grauen? Ich bin ja bei dir nichts als eine — wol sehr
abgerissene — mitteilung tiber den inhalt des volksliedes zu erfahren,
von der art, wie man nachrichten iiber solche gegenstinde ans dem
munde ungebildeter leute zu erhalten pflegt; an den text der ballade
selbst konte er nicht kommen, wie er ausdriicklich angibt. FEine freundin
aber, bei der er sich nach dem liede weiter erkundigte — vielleicht die
hofritin Liste oder friul. von Bilow? — teilte ihm aus einem andern,
wahrscheinlich denselben stoff, nur in einer variation behandelnden,
iibrigens niederdeutschen volksliede die melodidsen zeilen mit:
Wo liese, wo lose
rege hei den ring
(vgl. Prohle, s. 101 anm. und A. W, v. Schlegel im Neuen deutschen
Mercur 1797, s. 393 ff). Schon Schlegel weist auf die ungerechtig-
keit des zweifels an dem ehrlichen namen (+. A. Biirgers hin, wenn man
nach dem vorbilde einiger kritiker immer und ewig nach einem origi-
nale der Lenore sucht; die benutzung eines solchen stelte Birger ihm
gegentiber, abgesehen von einigen ziigen des alten volksliedes, durchaus
in abrede. Dasselbe tut er in einem briefe an Boie vom 6. mai (S. B.
I, 79): ,Herr, das ist euch eine Ballade! das ist ein Minnelied, die
sich gewaschen haben! und ganz original, ganz von eigener erfindung!“
Jedenfals ist, was Biirger an gegehenem stoffe benugte, zu seinem
grésseren teile auf dem beden des, wie es scheint, verklungenen deut-
schen volksliedes zu suchen,® wie Birger das widerum selbst andeutet

1) Vgl. 8.B. I, 73. Biirgers briefwechsel tiber die Lenore wurde mit anmer-
kungen herausgegeben von Voss, abgedruckt unter anderen in dem 7Tten bande von
G, A, Biirgers ,Sammtl. Werken®, herausgeg. von Reinhard, Berlin 1824, s. 5189,
in der ausgabe der Biirgerschen werke von Bohtz, Gott. 1835, s, 463 —471; er ist
ferner enthalten in 8. B. bd. I,

2) Das im Wunderhorn ,Lenore® betifelte sogenante ,Volksled® ist zuver-
lissig gefalscht, Vgl. Wackernagel, Zur Erliuterung und Beurtheilung von Biirgers
Lenore in W. Wackernagels , Kleinen Schriften®, Leipzig 1873, bd. 2, s. 899427,
daselbst s. 421 und ,Des Knaben Wunderhorn® herausgeg. von Birlinger und Cre-
celius I, 5. 264 anm,
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(S.B. 1, 82, in dem briefe an Boie vom 10. mai): , Der Stoff ist aus
einem alten Spinnstubenliede genommen®. Schwerlich dagegen wird
an eine benutzung des englischen Suffolk miracle aus der schon damals
sehr seltenen balladensamlung von 1723 zu denken sein, die Biirger
wol nicht zugénglich gewesen ist, wie Prohle 103 f. glaubhaft gemacht
hat. (Diese samlung befindet sich auch jezt nicht auf der Géttinger
bibliothek). Ich habe dieser ballade, wenigstens des ganzen textes,
nicht habhaft werden kénnen, vielleicht, dass aus derselben direct eine
widerlegung des englischen kritikers méglich wire, welcher {(in The
Monthly Magazine, sept. 1796, vol. II, nr. 8, s. 603) diese ansicht auf-
gestelt hat. Der lirmende streit, der sich nach Biirgers tode iber die
originalitit der ,Lenore® erhoben hatte, ist fiberhaupt lingst in hyper-
kritischer diftelei versumpft und, ihn noch einmal aufrithren, hiesse nur
den quark breiter freten.

Viel wichtiger als diese ganze frage ist die tatsache, dass der
dichter mit seiner ,Lenore® einen beneidenswerten griff in einen unge-
heuren sagencomplex tat (welches Wackernagel, Zur Erklirung und
Beurtheilung von Biirgers ,Lenore® in Wackernagels ,Kleinen Schriften®
Leipz. 1873, bd. II, 399 —427) und Prolle (G. A. Biirger, Leipz. 18586,
77— 115) philologisch eingehend erértert haben. Dieser sagencomplex,
etwa demjenigen der Parzival- oder wilden jigersage vergleichbar, ist
ein gewaltiger baum, dessen dste sich tber die volkslitteratur fast der
gesamten arischen volker erstrecken, deutsche, englische, skandinavische,!
bretonische, serbische, neugriechische volkslieder sind aus seinen zweigen
grsprossen, von denen einige selbst die heissen tdler Indiens ilberschatten,
wahrend andere und nicht gerade unbhedeutende, in den deutschen Harz
und in die gegend von Gottingen gewachsen sind, wo sie G. A. Bilrger
zu gesichte kamen. Dieser sagencomplex verdankt seine gewaltige aus-
dehnung seiner ethischen tiefe und der algemein empfundenen wahrheit,
auf der er ruht, der wahrheif, dass dag leben beziehungen von einer
feste und innigkeit zu kniipfen vermag, dass sie selbst der tod aufzu-
losen nicht im stande ist. Unter diesen beziehungen nimt wie begreiflich
die liebe, speciel die geschlechts- und gattenliebe eine hervorragende
stelle ein. Daher die zahllosen sagen des heiden- wie des christen-~
tumes, dass gestorbene widererscheinen und lebende durch den umgang

1) Es ist mir gelungen, zu den zahlreichen von Wackernagel und Prokhle
mitgeteilten liedern wund liederresten aus der alten volkssage auch das fragment
eines schwedischen volksliedes der provinz Schonen zu ermitteln (mitgeteilt in der
vorrede zu der Schwedischen Volksliedersamlang von Geijer und Afzelius); es lautet:

Méinan skiner,

Diédman rider:
Ar du icke rddder &n, Bolla?
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mit diesen abgeschiedenen selbst dem tode anheimfallen. Dabin gehért
das verschollene Gattinger volkslied, dahin die William und Margareth-
balladen in dem Percy, welche Birger zweifelsohne gekant und (nament-
lich Sweet William’s ghost, Percy 3, 126 [ich citiere die Reliques nach
der zweiten ausgabe, London, Dodsley 1767]) in einzelnen ziigen bei
der ausarbeitung seiner ,Lenore® benuzt hat.

Der umstand, dass Biirger eine so tiefsinpige uud wahrhaft volks-
missige sage von so algemein menschlicher wahrheit erfasste, verbiirgte
einerseits von vornherein die beliebtheit und popularitit seines werkes,
withrend er anderseits durch die richtung auf die tiefe, welche er dev
knnstballade gab, fiir diese bedeutungsvoll wirken muste. Kin glick-
licher zufall fiigte tiberdies, dass Biirger gerade in jeuer zeit, im mai
1773, die ,, Flisgenden Blitter von deutscher Art und Kunst® bekant
wurden, welche alles, was bis dahin von sinn und drang zur volks-
poesie in dumpfer ahuung in seinem busen geschlummert hatte, zu
freudiger klarheit erweckten. Das spricht er selbst aus in dem briefe
an Boie vom 18. juni (8. B. I, 89): ,,0 Boie, Boie, welche Wonne! als
ich fand, dass ein Mann wie Herder eben das von der Lyrik des Volkes
und mithin der Natur deuntlicher und bestimmter lehrte, was ich dunkel
davon schon lingst gedacht und empfunden hatte. Ich denke, ,Lenore“
soll Herders Lehren einigermassen entsprechen.® — Und hald daranf
lernt er ein anderes werk kennen, dessen unmittelbaren einfluss auf
die ,Lenore“ Biirger selber wider ausdricklich angibt (brief an Boie
vom 8. juli, S. B. I, 93): ,Dieser ,Gotz von Berlichingen® hat mich
wieder zu 3 neuen Strofen zur ,Lenore* begeistert! — Herr, nichis
weniger in ihrer Art soll sie werden, als was dieser ,,Gotz® in seiner
ist. TUnd sie ist in der fat nichts weniger geworden, nur, dass ,Lenore®
Biirgers bedeutendste schopfung war und blieb, wihrend Goethe den
ruhm seines ,Gotz® durch grossere werke verdunkelte!

So wuchs denn die ,Lenore“, von dem deutschen volksliede ange-
regt, von den werken der sturm- und drangperiode gezeitigt, unter
den veredelnden eindriicken, die eine romantische natur schon vor der
geburt auf das kind der phantasie ausiibten; nicht, wie die meisten
werke der stiirmer und dringer war sie eines tages da, sondern in
harten wehen rang sie sich aus dem schosse des dichters, und der
ganze Gottinger bund hat bei der geburt geholfen. Der einfluss dieser
begeisterten, phantasie- und gemiitvollen jinglinge, sowie derjenige des
niichternen, aber formgewanten Boie auf die lezte dussere gestaltung
der ,Lenore® ist immerhin nieht gering zu achten, wie aus dem betref-
fenden briefwechsel (S. B. I, 109. 111. 115. 117 ff.) hervorgeht, wenn
auwch nicht alle von den freunden vorgeschlagenen dnderungen verbes-
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serungen waren. An den bildern und ausdriicken, sowie am rhythmus,
wurde fortwahrend geéndert — ,Lenore kreischt unter der Feile“, heisst
es an einer stelle jenes briefwechsels — aber auch ganze strophen
wurden umgeworfen, umgeschaffen, andere eingeschoben. So lautete
bekantlich — um nur ein beispiel anzufithren - der frithere anfang
abweichend von dem jezt in aller munde lebenden:

Lenore weinte bitterlich,
ihr leid war unermesslich,
denn Wilhelms bildnis prigte sich
in's herz ihr unvergesslich.

Erst im september 1773 war ,Lenore“, die im frithjahr begonnen
worden, druckreif, und es lisst sich nun iibersehen, was Biirger aus
seinem stoffe gemacht hatte.

Ein gewaltiges bild verzweifelter liebesleidenschaft hatte er ge-
zeichnet, welche in ihrer stirke zu raserei und frevel wird und dadurch
ihre trigerin dem tode iiberliefert. Aber wie wird dieser geschildert!

Das hineinwogen der geisterwelt in die irdische wird zu einem
zweiten grossartigen gemilde neben dem ersten, dem bilde der ver-
zweifelten, und diese gemilde sind durchaus in dichterische bewegung
gesezt; alles ist handlung, echte, dramatische, sich immer steigernde
handlung, welche mit einer furchtbaren katastrophe abschliesst.?

Seiner composition nach zerfilt das gedicht in drei hauptteile.
Zuerst wird, nach den kurzen einleitungsworten, die scene eines aus
dem kriege heimkehrenden heeres in epischer ruhe entwickelt; alsdann
die verzweiflung der ungliicklichen braut geschildert, welche den geliebten
unter den einziehenden nicht gefunden; diese und die folgende scene
sind vollig in dialoge aufgelost, die erste in das zwiegesprich zwischen

1) Es ist iibrigens nicht zu verkennen, dass die grundidee des volksliedes
oder der volkslieder des ganzen sagenkreises durchaus umgestaltet ist. In allen
jenen ist es die liebe selbst, welche den andern teil zu dem geliebten ins grab
zieht, und derselbe folgt bis zum lezten augenblicke im innern willig, wenn er sich
auch vielleicht vor dem grabe entsezt. Lenorens tod aber ist eine strafe fiir das
frevelnde auflehnen ibver leidenschaft gegen gott und die gbtliche ordnung. Uber
die ethische berechtigung dieser modernen, etwas theologisierenden auffassung liesse
sich streiten, jedenfals ist ein zug, wie Gétzinger (s. 195) und andere angemerkt
haben — der einzige in der ,Lenore“ — geschmacklos, dass nimlich der geliebte
am schlusse selbst als der tod und volzicher des gbtlichen strafgerichts erscheint
(str. 30). Auch das dortige bild, die verwandlung des reiters in die (moderne)
schreckgesialt des todes als .

gerippe
mit stundenglas und hippe

ist meiner ansicht nach als ahstossend zu bezeichnen.
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tochter und mutter, die leidenschaftlichen ausbriiche der einen und die
trostversuche der andern, die zweite, der geisterritt, in den dialog zwi-
schen Lenore und Wilhelm, die angstreden des miidchens und die immer
griisslicher klingenden worte des gespenstischen reiters.

Mit genialer meisterschaft ist die charaktersehilderung in der
wLenore® ausgefithrt; die charaktere sind voll individueller wabvheit
und mit realistischer schirfe aufgefasst, die einzelnen zige fast alle
wahr und wiirdig; eine eigentliche so genante manier ist allerdings im
werden begriffen, aber sie taucht noch unter in dem lebendigen ringen
und schaffen des jinglings und ist von jeder beengenden starre noch
weib entfernt.

Vorziiglich wirkt gleich der anfang:

Lenore fubr ums morgenrot
empor aus schweren triumen,
»Bisk unfren, Wilhelm, oder tot?
Wie lange wilst du siumen?® —

Mit einem schlage steht der leser mitten in der situation. TUnd
nnun die gliickliche ankniipfung an die schlacht der soldatenlieder, die
populirste des siebenjihrigen krieges:

Er war mif konig Friedrichs macht

gezogen in die Prager schlacht

und hatte nicht geschrieben,

ob er gesund geblieben.

Bis ist friede geworden und das heer zieht leim:

Geschmickt mit grinen reisern.
Alliiberall ist freude, nur das arme kind lduft vergebens die reihen
auf und ab, ohne den geliebten zu finden, bis sie, von der verzweiflung
ibermant, sich zu boden wirft. Diese steigert sich in rcissender climax.

Erst, als die mutter sie in die arme schliesst, klingt es noch
sanft und resigniert, wenn auch aus véllig verddetemn herzen:

»0 mutter, mnutter, hin ist hin!
Nun fahre welt und alles hin!
Bel Gott ist kein erbarmen.

O weh, o weh mir armen!®

Die trostworte der mutter aber reizen sie zum widerspruche, der
sich mit dem grade der trostgriinde immer mehr steigert:

»Was Gotb tut, das ist wolgetan®

sagt die mutter und Lenore entgegnet:
»0 mutter, mutter, eitler wahn!
Gott hat an- mir nicht wolgetan.«

ZEITSCHR. ¥, DRUTSCHE PHILOLOGIE. ED. XV. 20
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Die muftter erinnert an das sacrament, welches ihren jammer lindern
werde; sie antwortet: ..

»0 mutter, mutter, was mich brent,

das lindert mir kein sacrament,

kein sacrament mag lehen

den toten widergeben.®

So wiichst Lenorens wilde leidenschaff, bis sie auf den lezten
trostgrund der mutter mit den wilden, wunderschonen worten himmel
und hdolle heransfordert:
»0 mutter! Was ist seligkeit ?

O mutter! Was ist holle?

Bei ihm, bei ihm ist seligkeit

und ohne Wilhelm hélle!

Lisch ausg, mein licht, auf ewig aus!?

Stirb hin, stirb hin in nacht und graus!

Ohn’ ihn mag ich auf erden,

mag dort nicht selig werden.®

So wiitet sie weiter gegen sich selber, bis nach sonnenuntergang am
himmel die sterne herauf ziehen. Von einem nachhausegehen der
T.enove meldet der dichter nichts; er hat hier unbewust, aber mit vielem
glick die sprunghafte weise des volksliedes nachgeahmt und hat dies
auch gegen die Gidttinger freunde verteidigt.® Tenore ist offenbar allein
in ihrem kiimmerchen, als es draussen an die tiire pocht:

Und horeh! und horeh! Der pfortenring

ganz lose, leise klinglingling!?

Dann kamen durch die pforte

vernehmlich diese worte usw.
Und nun steht der geliebte vor der tire und schon wird er dem leser,
dem auch eine gewisse kilte an ihm nicht entgeht, in unhcimlicher
andeutung niler gertickt:

,Wir satteln nur wn mitternacht,

weit ritt ich her von Béhmen.

Ich habe spit mich aufgemacht

und will dich mit mir nehmen.®

1y Vgl 8. B. I, 115. 117,

2) Dicses ist eive offenbare, wenn auch nicht ganz gegliickte nachbildung der
oben erwithnten stelle des volksliedes: ,Wo liese, wo lose®. Biirger bildete dieses
noch einmal nach in der ,Pfarrerstochter” str. 10, 8 u, 4:

Br schlich, umgirtet mit waffen und wehr
‘80 leise, so lose wie nebel einher,
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Lenore versteht weder diese noch auch eine zweite, ebenso geheimnis-
volle andeutung:

»3ieh’ hin, siel’ her, der mond scheint hell,

wir und die toten reifen schnell.

Ich bringe dich zur wette

noch heut’ in’s hochzeitsbette.«

Die beiden ersten zeilen, eine variation der stelle des volksliedes,
widerholen sich in den folgenden strophen mit leisen, aber charakte-
ristischen inderungen. Das erste mal sagt Wilhelm: ,Wir und die
toten reiten schnell®, eine zweideutigkeit, deren wahren sinn das mad-
chen ganz und gar i{bersieht und den nur der achtsame leser mit
grausen zu verstehen glaubt.

In den folgenden strophen aber heisst es:
Hurrah, die toten reiten schnell,
welches wider zn dem dahin jagenden reitersmanne treflich passt.

Lenore aber hat sich nichts ahnend zu dem reiter aufs ross
geschwungen :

TUnd hurre, hurre, hopp, hopp, hopp!
ging’s fort in sausendem galopp,
dass ross und reiter schnoben

und kies und funken stoben.

Ist vielleicht in dem hurre, hurre, namentlich in der &fteren wider-
holung dieser klangmalerei etwas zu viel des guten getan, so ist ganz
vorztiglich der gespenstischo ritt eingeleitet, der im folgenden mit voll-
endeter kunst geschildert wird:

str. 20 Zur rechten und zur linken hand,

vorbei vor ihren blicken,
wie flogen anger, haid’ und land!
wie donnerten die briicken!

Str. 24 jagen sie noch schneller:

Wie flogen reehts, wie flogen links
gebirge, bium’ und hecken!
Wie flogen links und rechts und links
die dorfer, stidt’ und flecken!

Str. 27 geht es vollends in rasendem fluge:

Wie flog, was rund der mond beschien,
wie flog es in die ferne!
Wie flogen oben tiber hin
der himmel und die sterne!
20%
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Aber mehr noch als diese schilderung muss der dialog die auf-
merksamkeit in anspruch nehmen; das furchtbare, in balladenméssigem
refrain immer widerkehrende: ' :

»Oraut liebchen auch? der mond scheint hell!
hurrah, die toten reiten schnell!
Graut liebchen auch vor toten?“

und die sich von minute zu minute steigernde angst des médchens,
welche sich in den kurzen antworten spiegelt. Das erste mal (str. 20)
antwortet sie: v

»Ach nein! ...... doch lass die toten!®

Das andere mal (str. 24): :
»Ach! lass sie ruhn, die toten.”

Das lezte mal (str. 27) kreischt sie auf:
»,0 weht lags ruhn die toten!

Und dazwischen die luftigen gespensterbilder, der leichenzug und das

»gesindel® am hochgericht, welche auf des reiters aufforderung alle

hinterdrein gerasselt und geprasselt kommen — die fiirchterlichen hoch-

zeitsgiste! — Auch der eintritt anf den kirchhof wird meisterhaft

geschildert: :
Rasch auf ein eisern gittertor

ging’s mit verhingtem ziigel.

Mit schwanker gert’ ein schlag davor

zersprengte schloss und riegel.?

Die fliigel flogen klirrend auf,

und iiber griber ging der lauf,

es blinkten leichensteine

rundum im mondenscheine.

1) An diese stelle kniipft sich die sage, dass als Biirger beim vorlesen der-
selben mit der reitgerte an die tir geschlagen habe, Fritz Stolberg durch die wir-
kung iiberrascht und entsezt vom stuhle aufgesprungen sei, eines der méihrcheon,
die durch Boie in Althofs biographie gekommen sind, und das seitdem in allen
Lenorebesprechungen grassiert (vgl. den brief Boies an Althof, S.B. IV, nr. 892
[im anhang]). Aus den briefen S, B. I, 105, 106 und 107 geht aber unzweifelhaft
hervor, dass bei einer Lenorevorlesung im hainbunde Biirger mit den grafen Stol-
bexrg nicht zusamnmen gewesen sein kann, da Birger die fertige ,Lenore“ erst am
9. september 1773 nach Géttingen absendet, die grafen am 1lten bei ihrem ab-
schiede von der Gittinger universitiit an Biirger von dem eindrucke schreibon,
den das lesen der ,Lenore“ auf sie gemacht habe, und aus dem briefe Birgers
an Boie vom 13. september, wo die grafen Gottingen bereits verlassen haben, her-
vorgeht, dass Biirger inzwischen nicht dort gewesen war.
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Ebenso dag zerfallen des statlichen reiters, bis auf den oben
erwihnten punkt und die schon von A. W. Schlegel (Charakteristiken
und Kritiken II, 48) geriigte zeile:

Huhn! ein grésslich wunder!

Nicht minder echt balladenmissig ist das verschwinden des gespen-
sterrosses und das geheul der tanzenden geister. Auch der schluss?
— man mag tber die idee urteilen wie man will — wirkt entschieden
ergreifend :

Geduld, geduld! Wenn's herz auch bricht!
Mit Gott im himmel badre nicht!

Des leibes bist du ledig,

Gott sel der seele gnidig!

Das war die ,Lenore%, die erste, echte deufsche kunstballade,
welche Biirger, ,wenn er sonst nichts gedichtet hitte, allein die
unsterblichkeit sichern wiirde.“ ,,Sie bleibt“, nach Schlegels treflichem
ausspruche, ,immer der kostbare Ring, wodurch er sich der Volkspoesie,
wie der Doge von Venedig dem Meere, fiir immer anvertraute.“

Eine solche dichtung muste einen sturm von beifall in Deutsch~
land hervorrufen, und gerade dem umstande, dass die erste eigentliche
deutsche ballade eine , Lenore“ war, ist nicht zum wenigsten das
algemeine interesse zuzuschreiben, welches von nun an die gattung der
ballade und romanze in unserem vaterlande in den dichterischen wie
in den weiteren kreisen der gebildeten bevdlkerung gewann und be-
hauptet.« 2

1) Uber den albernen vorwurf, ,Lenore* habe keinen schluss, méchte ich
nar kurz auf Gotzinger (s. 195) verweisen.

9) Uber den erfolg der Biirgerschen dichtung geben die berichte der zeit-
genossen die unzweideutigsten nachrichten. Dass der hainbund ihr zujauchzte und
dem dichter die angemasste poetische condorwiirde von nun an gern cedierte, ist
leicht begreiflich; wie wenige litterarische erzeugnisse durchflog die ,Lenore® ganz
Deutschland, wie unter dem landadel auf dem Eichsfelde, so findet sie in den kreisen
der adeligen damen in Holstein bewunderung (vgl. 8. B. I, 156), ein andermal hort
sie Btirger selbst anf dem dorfe von einem schulmeister vorlesen; auch der umstand,
dass sie in dem Gottinger Musenalmanach erschien, ist nicht unwichtig, da sie
wesentlich beitrug, diesen in den verschiedensten kreisen beliebt zm machen und
fir die zahlreichen balladen der folgenden jahrgiinge von vornherein ein lebhaftes
interesse erweckte. Aus den musenalmanachen wanderte ,Lenore® gar bald in die
chrestomathien und leseblicher und wurde im eigentlichen und edelsten sinne ein
liebling der deutschen nation,. Ich fibergehe die zahlreichen iibersetzungen, nach-
bildungen, illustrationen usw. des gedichtes, mochte aber doch die compositionen
mit einem worte erwihnen. Biirgers balladen wurden sehr vielfach componiert,
strophisch und melodramatisch, obwol dieselben durch das aufgeben der sanges-
méassigen, einfachen form des volksliedes zu der ersteren art der composition sich
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§ 5. Die librigen balladep Biirgers.

Hatte Biirger mit der ,, Lenore* die ballade im grossen stile
erdfnet, die, wenn auch nach inhalt und form in vieler beziehung
volksmissig, doch durch die grossarfigkeit der auffassung und dar-
stellung einen standpunkt einnahm, auf den sich das volkslied unmég-
lich stellen konte, so frat der dichter dem einfachen volksliede, soweit
es kiinstlerisch angebaut werden kann, auf eins andere weise niher,
BEs geschah in jemen kleineren gedichten unter seinen ,balladen,
welche er seit 1773 neben der grossen balladendichtung herlaufen
liess und welche mehr das specifische wesen der romanze, namentlich
im lyrisch - musikalischen sinne, an sich tragen. Diese gedichte haben
dbrigens wnicht den springenden, abgebrochenen charakter der alten
volkslieder; es sind stille anspruchslose blumen, manche durch ihre
lyrische firbung den Claudiusschen ledern dhnlich. Dahin zihle ich
z. b. das reizende ,Spinnerlied®, welches Schlegel mit recht gelobt
hat. Andere sind episch, aber sie sind ihrem nmfange nach doch
nur genrebilder, kleine balladische genrebilder, die eine weiche, triu-
merische stimmung hervorrufen, wie z. b. ,Robert® (1775), das liebens-
wiirdige gegenstiick zu Claudius’ ,Phidile®; zuweilen erheben sie sich zu
dialogischer, fast dramatischer ausgestaltung, wie ,Der ritter und sein
liebchen® (1775), und das sinlich derbe, aber gesunde ,Der wolgesinte
liebhaber® (1792) nach The silent night her sables wore in den Ancient
and modern songs, Edinb. 1776. I, 289.

Den gang der Biirgerschen grosshallade der ernsten richtung werde
ich von jezt an weiter zu verfolgen haben, wie sich dieselbe nach der
Lenorecomposition zwar nicht eigentlich hoher entwickelt, aber doch in
verschiedener weise ausgestaltet, auf wegen, welche fiir die entwickelung
der deutschen balladenpoesie iiberhaupt nicht unwichtig geblieben sind.
Der zeit nach frither filt indessen ein riickschlag in die manier der ironisie-
renden romanze, in welehe Biirger tiberhaupt ofter zuriickfilt, und von der
einzelne spuren auch den meisten seiner ernsten balladen sich anhiingen.

Freilich forderte nicht leicht ein stoff so zur burlesken behandlung
heraus wie die sage der ,Weiber von Weinsherg® (die romanze ent-
stand nicht, wie Griesbach angibt, 1774, sondern 1775 —76, vgl. die
briefe Biirgers an Bole vom 19. aug. 1775 und 15. juli 1776, 8. B. I, 183
und 255), welche Biirger wahrscheinlich aus der ,.Allgem. Geschichte von

wenig eigneten. Es zeugh diese erscheinung itbrigens widerum von dem auch in
den componisten lebenden gefiihi des zusammenbanges der ballade mit dem gesange;
Biirgers , Lenore” wurde zuerst von dr. Weiss in Gottingen componiert, dann von
André und weiterbin von Znmsteeg (Leipzig 1798, querfolio). Vgl. hieriiber Déring,
G. A. Biirgers Leben, s. 68 anm,
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Schwaben und der benachbarten Lande®, Lindau und Chur 1772, teil I,
601 fgg. und Crusius, Annal. Sueviei (Dodecas 2, p. 382, ed, Francofurt
1595) kennen lernte. (Vgl. F. W. Val. Schmidt, Balladen und Romanzen
der deutschen Dichter Biirger, Stolberg u. Schiller. Berlin o. jahr, s, 24 ).
Die zdrtlichen weiber, welehe ilire ménner ,, huckepack® aus der bela-
gerten veste schleppen, in der tat eine lebhafte illustration des du sublime
au ridicule il n'y a qu'un pas! Auch zeigt Biirgers dichtung, die sich
durch einheit und einstimmigkeit iiber den ,Raubgrafen® unvergleichlich
erhebt, wie man auch das bankelsingerlied durch humor und geistvolle
behandlung, wobei einige derbheit immerhin nicht ausgeschlossen ist,
70 einer #sthetisch nicht fibel wirkenden dichtung verarbeiten konne.

Einen entschiedenen missgriff dagegen, nicht sowel in der wahl
seines stoffes als vielmehr in der behandlung desselben tat Biirger in
einer ballade, welche von minder begabten dichtern in der folge alzu-
hiuflg nachgeahmt, zu traurigen verirrungen auf dem gebiete der bal-
laden- und romanzendichtung fiihren solte, in seinem ,Lenardo und
Blandine®. Birger entnahm den stoff aus einer novelle Boceaceios
(Decamerone 4, 1, die gleiche materie ist in den romanischen littera-
turen sehr vielfach behandelt, vgl. F. W. Val, Schmidt a. a. 0. 5. 43 ff,
und desselben ,Beitrige zur Geschichte der romantischen Poesie* Berlin
1818, s. 80 ), welche die geschichte der liebschaft einer jungen witwe,
der konigstochter Sigismunda, mit ihrem diener Guiscardo erzihlt. Von
dem vater belauscht und zur rede gestelt, weist Sigismunda mit weib-
licher wiirde jede schwichliche dusserung des gefiihls zuriick, und als
ihr der fiirst das herz des getdteten liebhabers in einem goldenen gefisse
iibersendet, trinkt sie das bereit gehaltene gift, driickt das geliebte
herz an die brust und stirbt, den ungliicklichen vater in der lage des
sophocleisehen Kreon wuriicklassend.

Aus diesem einfachen stoffe hat Birger unter luxuridser ausmalung
der gegebenen und einflechtung mancher neueren ziige ein 82strophiges
balladenopus geschaffen. Tragen nun jene zusitze Biirgers schon im
ganzen den charakter theatralischer effecthascherei, so ist im einzelnen
alles so fiberladen und schwiilstig, die ausbriiche der leidenschaft gind
so sehr ins furiose und tobende, die schreckensscenen so ins grasse,
schauerliche, korperlich angreifende hineingemalt, dass die ballade kaum
anders als einem groben, an dicke pinselstriche gewdhnten geschmacke
wol behagen kann, den feineren leser indessen durch eben diese ziige
unangenshm bertthren muss.

In dieser beziehung verweise ich insbesondere auf str. 8 —11, wo
Blandine — auch ein zusatz Birgers — in dem briefe den gelicbten,
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anstatt gleich in ihre kammer, zuvor nichtlicher weile unter den apfel-
baum bestelt, und auf str. 14 — 16, die scene unter dem baume, und
19— 20, die schilderung des ,spanischen molches“, des ,hochstolzie-
renden prinzen®, der gekommen ist:

mit perlen, gold, ringen und edelgestein

die schonste der schinsten prinzessen zu frein;

ferner auf str. 33-—52, die im héchsten grade bombastische und von
der einfach treuherzigen weise der volkserzihlung himmelweit entfernte
darstellung der liebesscene in dem gemache der prinzessin, Auch die
raserei der lezteren (64 —76), ,die zum sprunge singt und zum sange
springt®, ist entsezlich ubertrieben, wie auch die erscheinung der drei
gespenstischen junker (60—62) nicht im entferntesten der echt halladen-
missigen behandlung dhnlicher gegenstinde in der ,Lenore® gleichkomt.
Dass Biirger in diese ausschweifende manier verfiel, hat seine
guten litterarischen ursachen. Dem einflusse Shakespeares, des miss-
verstandenen Shakespeare, haben wir, wie die tumultuarischen dramen
von Lenz und Klinger, so auch das furiose gebahren der neuen ballade
zu verdanken; auch hat Biirger in der liebesscene an einer stelle
(str. 47— 50) wahrscheinlich? die berithmte scene aus ,,Romeo und
Julie® act III, scene 5:
»Wilst du schon gehn? der tag ist ja noch fern;
es war die nachtigall und nicht die lerche® usw.

nachgeahmt, freilich, wie ein vergleich mit dem originale zeigt, nicht
recht glicklich; iusbesondere hat er sich die schinste weudung am
schlusse der Shakespeareschen scene entgehen lassen! Wichtiger indessen
ist die Shakespearomanie und der sturm und drang in dieser ballade
iitherhaupt; wenn ,, Lenore®, zusammen mit den , Fliegenden Blittern«
und dem ,,Go6{z¢ die sturm- und drangperiode in gutem sinne ankiin-
digt, d. h. den fortschritt bezeichnet, den das geniewesen gegen die
diirre regelmissigkeit einer friheren epoche unleughbar gemacht hat,
so ist ,Lenardo und Blandine“ die vertreterin der sturm- und drang-
ballade im tadelnden sinne des wortes, welche die auswiichse und ver-
kehrtheiten jener litterarischen epoche widerspiegelt.?

1) Fir ganz sicher erwiesen halte ich diese behauptung Schlegels (a. a. o.
s. 53} nicht, da dasselbe meotiv unabhingig von einander in der litteratur ofter
vorkomt, besonders in der volkslitteratur, vgl. Uhbland, Alte hoch- und nieder-
deutsche Volkslieder, tell T, 178 ff. Unter den neueren dichtern kehrt dasselbe unter
anderm bel Tegnér in der Frithiofsage, im 7ten gesange, wider,

2] Mit den meisten producten der sturm- und drangperiode toilt ,Lenardo
und Blandine® auch die schunelligkeit der abfassung gegeniiber dem wmenatelangen
schweren ringen um die ,Lenore®. Ebenso contrastiert wundersam die fast vorlaute,
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Abermals eine ganz andere behandlung der ballade oder vielmehr
die behandlung eines ganz andersartigen balladenstoffes versuchte Biirger
in zwei neuen dichbtungen, von denen die eine sich zeitlich an ,Lenardo
und Blandine® ziemlich nahe anschliesst, die andere zwar bei weitem
spiter abgefasst wurde, aber, der passenden gegeniiberstellung halber,
mit hintansetzung der in dieser besprechung im ganzen befolgten histo-
rischen aufeinanderfolge, hier mit eingefiigh werden soll; in rede stehen
w~Das lied vom braven mann“ und ,Die kuh®. Es ist die ballade
der gegenwart und des tiglichen lebens, welche Biirger in diesen dich-
tungen anbaute und — wenigstens in ernster behandlung — zuerst in
Deuntschland heimisch machte. Hat die darstellung von ereignissen des
heutigen lebens in einer form, die doch wesentlich der vergangenheit
angehort, immerhin ihre schwierigheiten, so bot deren noch grossere
der stoff, den sich Biirger fiir die erste ballade dieser art ausgewihlt
hatte. Diesen stoff erklirt F. W. Val. Schmidt (a. a. 0. 5. 50) fiir eine
zeitungsnachricht, Biirger selbst aber antwortet auf Boies bemerkung in
dem briefe vorn 26. juni 1777 (S. B. I, 345), dass ihm derselbe aus
Marmontels poetik bekant sei, er kenne ihn auch nur aus derselben;
ich habe indessen die geschichte in diesem werke nicht gefunden.
Ubrigens pflegte Biirger in dergleichen angaben nicht immer ganz
zuverlissig zu sein, wie er denn in der vorrede zur ersten ausgabe
seiner gedichte auch selbst sagt, dass ,die handlung als wahr erzihlt
werde®. Die mitgeteilte begebenheit aber war die rettung einer armen
zolleinnehmerfamilie bei einer wassersnot unweit Verona durch einen
landmann, der die ihm dafiir angebotene belobnung ausschlug.

Aber nicht jede in den ,Vermischten Nachrichten® mitgeteilte
guttat ist poetisch zu verwerten, am wenigsten aber ist eine solche,
wenn sie keine gelegenheit zur darstellung eines sitlichen conflictes
bietet, ohne weiteres fiir eine so dramatische gattung wie die ballade
nuzbar zu machen. Anstatt nun diesem mangel etwa in der weise
abzulielfen wie Goethe in ,Johanna Sebus“, der dem stoffe eine psycho-
logisch interessante seite abzugewinnen wuste, versuchte Biirger den
seinigen zu beleben durch widerholte rhetorische anpreisung des helden
und seiner tat. Rine solche bildet schon den inhalt der ersten strophe,
wo held und tat noch ganz unbekant sind. Str. 2—8 treten epische

aber alsobald wider in leisen zweifel iiberschlagende anpreisung des gedichtes (8. B.
1, 282) mit dem natirlichen aufjauchzen einer echten sangesfrende nach jedem stiick
Lenors. Sonderbarer weise zieht nicht nur Boie (8. B. I, 235), sondern auch Herder
(ib. I, 265) und auch Biirger selbst (ib. I, 281 u. 6.) diese ballade gegen ,Lenore®
vor und lezterer will dieses geschraubte und schwiilstige gedicht zum belege hinter
seinen ,Herzenserguss liber volkspoesie® gedruckt wissen (ib. I, 232).
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elemente ein, die schéne schilderung des eisganges mit seinen folgen,
der bedringnis der armen zélnerfamilie. Die eingeflochtenen kurzen
fragen nach dem braven manne kann man zur belebung der scene sich
hier gerne gefallen lassen. Nun aber werden str. 9 und 11 schon
wider mit diesen fragen und den fatalen reden tliber die bravheit aus-
gofiilt, und nachdem wun endlich die kithne fat des braven in kriftigen
ziigen vorgetragen ist, wird der leser wider unangenehm beriihrt durch
die fast taktlose art und weise, wie in str. 17 das motiv der belohnung
hervorgezogen wird, und die wirkung der herzigen strophen 18 und 19
wird paralysiert, wenn man in der ersteren wider eine der vielen
unballadenmissigen rhetorischen wendungen hért! und nach der lezteren
die schlussstrophe liest, welche durchweg rhetorisch gehalten ist wie
der eingang.

Biirger hat diese rhetorischen partien mit voller, bewuster absicht
so stark hervortreten lassen; er beabsichtigte ein volles durchdringen
der episclien durch die Iyrischen teile des gedichtes zur specifisch lyri-
schen romanze, wie dies, abgesehen von dem titel, auch aus einer stelle
der von Carl v. Reinhard herausgegebenen Biirgerschen Aesthetik (teil II,
5. 261) hervorgeht, wo er das ,Lied vom braven mann® nehen ,Des
armen Suschens traum® (einer der kleineren romanzen, gedichtet 1773),
als vertreter der echi lyrischen unter seinen romanzen. anfithrt. In
wirklichkeit aber stehen die lyrisch-rhetorischen und die epischen
bestandteile in dem ,Lied vom braven mann® ziemlich nnvermittelt
neben einander, das gedicht ist bei seiner verarbeitung zur ballade
gewissermassen auf halbem wege eingefroren, und die veramalgamierung
der epischen und lyrischen bestandteile des gedichtes, welche sich in
der alten volksballade von selber volzog, die aber der moderns balla-
dendichter immer erst auf kiinstlichem wege erreichen muss, ist verun-
glickt, iibcrhaup't ist das ,Lied vom braven mann® dem begriffe einer
ballade nicht recht entsprechend, immerhin aber als erster versuch in
seiner art fir die geschichte der balladenpoesie wichtig, und wenn auch
diese ballade in der gegebenen form nicht recht populir werden konte,
so ist sie anderseits durch jhren inhalt wie wenige von Biirger, fiir den
unterricht besonders geeignet, und mancher der spiteren balladendichter
mag durch sie auf das gebiet dieser dichtungsart hingefithrt worden sein.

Mit bedeutend besserem erfolge gelang es Biirger, einen stoff zur
ballade zu gestalten, der noch weit mehr als derjenige des ,Liedes vom
braven mann® dem gewdhnlichen, ja sogar dem trivialen altagsdasein

1) Dahin rechne ich die: ,O braver mann! braver mann! gzeige dich!“ und
»0 retter! retter! komm geschwind!“ Sag an, war das nichf brav gemeint?® usw.
Vgl Schlegel a. a. 0. 5. 57,
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entnommen ist, in der ballade , Die kuh® (zuerst im Museualmanach
fiir 1785 erschienen, nach Prohle 1784 verfasst).! , Fine Kuh, die von
einem wohlthitigen Manne einer armen Fran in den Stall gefihrt wird,«
fragt Gotzinger, ,,was macht das auf die Phantasie weiter fiir einen Ein-
druck?“ Aber der dichter der ,,Lenore® hat diesen stoff behandelf,
mit der genialitit, die er in der ,Lenore* bewiesen hatte, und merk-
wiirdiger weise ist das stitck anch nach demselben plane im kleinen
angelegt, nach dem die ,Lenore* im grossen gebaut ist; eine ganz
genau mit jener correspondierende dreiteilung.
In dem ersten teile folgt auf eine ganz kurze exposition:

Frau Magdalis weint auf ihr leztes stiick brod,
die episch gehaltene schilderung der heimkehrenden dorfherde:

Heim kamen mit lieblichem schellengetén unsw.

Das bild der herde muss den schmerz des armen weibes nm ihr treues
tier auf das lebhafteste erregen. Der dichter lasst durchblicken, dass
die kuh der witwe mehr als ein blosses versorgungsmittel, dass sie
ihr ein lieber hausgenoss gewesen.

Wie die eingangsscene mit derjenigen in der ,Lenore®, so stehen
auch die verzweiflungsscenen in beiden gedichten in parallele, In dieser
scene unserer hallade zeigt sich des dichters kunst am grosten. Dadurch,
dass er frau Magdalis’ kummer und angst zum mittelpunkt seiner dar-
stellung machte und diesem eine sitliche beziehung zu geben wuste,
hat er seinen widerstrebenden stoff poetisch geniessbar und balladen-
gemiss gemacht. Anfangs erzihlt er auch hier rein episch die leiden
der armen witwe, in schlafloser nacht (str. 4 —86). Als aber (str. 7)
bei erster dimmerung das hirtenhorn die witwe von nenem an ihr elend
erinnert, bricht diese in lautes jammern aus, und die scene wird dia-
logisch - dramatisch im dritten teile; den angstworten des weibes ent-
gpricht das immer vernchmlichere briillen des tieres im stalle. Auch
frau Magdalis hat in ihrer verzweiflung gegen Gott gehadert und diese
sinde findet ihre strafe in den fiirchterlichen ingsten, welche ihr das
briillen des tieres Im stalle verursacht; aber man fiihlt doch, dass die
in der angst hervorgestossenen worte der armen witwe, die sie in
heissem gebete abbittet, ecine alzu harte strafe nicht verdienen, wund,
wihrend bei Lenore alles in dunkel und grauen sich verliert, findet

1) Eine #ussere veranlassung, allerdings nur eine solche, zu diesem gedichte
kann Birger die ,Countryman’s lamentation for the death of his cow® in den oben
citierten Old ballads (Evans edition 1777) gegeben haben (in der ausgabe der Old
ballads von 1810 steht sie bd. T, s. 268 f£). Auf die benutzung der Old ballads
durch Biirger neben den Percy’s Reliques hat meines wissens zuerst Weinhold
(,Heinr. Chr. Boie“ 1868, s. 200 anin. 5) aufmerksam gemacht.
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hier in ,des morgens erfreulicher helle® die geschichte einen erfreu-
lichen abschluss, und der dichter wagt — diesmal ganz leise und daher
echt balladenmiissig — seinen eigenen anteil und seine persdnlichkeit in
der weise anzudeuten, wie es auch in manchen volksliedern (s. p. 136
dieses bandes) dichter oder schreiber tun (vgl. Schlegel a. a. o. s 58).

Noch einen andern weg schlug Birger ein, der in der folge zu
reicher hefruchtung des balladen- und romanzengefildes fiilhren solte,
die directs umbildung alter volkstiimlicher balladendichtungen. Nach
seiner iibersiedelung nach Wollmershausen némlich hatte er sich mit
erneutemn fieisse den alten, von der universitit her lieb gewordenen
Percystudien ! wider zugewant, und — die folge hiervon — eine reihe
bearbeitungen altenglischer balladen unternommen. Ich iibergehe die erste
(,Bruder Graurock und die pilgerin, mai 1777, zuerst erwihnt
in dem balladenbriefe vom 19, mai desselben jahres)? und die letzte
SGraf Walter“?® (in dem Biirgerschen briefwechsel von Strodtmann
gar nicht erwihnt, wenn sie nicht, wie mir allerdings sehr wahrschein-
lich ist, in dem briefe des advokaten Bollmann an Biirger [S. B. 1V, 824]
unter ,die maid* verstanden ist; zuerst erschienen in der zweiten aus-
gabe der Biirgerschen (edichte von 1789, das gedicht ist nach dem
englischen Child Waters Rel. 11, 54), welche nichts weiter als ziemlich
wortgetreue Giberfragungen sind, um ausschliesslich diejenigen zu bespre-
chen, welche Birger durch freie wmarbeitung und durch eigene zutaten
von seinem gut und blut zu echten kindern seiner muse gemacht hat.

In der ,Entfihrung® (december 1777, nicht, wie Prohle s. 140
angibt, januar 1778, da Birger indem briefe vom 29. december 1777 anm.
die ballade bereits als fertig anfithrt) — s. 8. B. II, nr. 419 — versuehte

1) Zu der behauptung, dass Perey, den Biirger schon auf der universitiit
studiert, erst in den spiteren jahren nachhaltiger auf ibn eingewirkt habe, vgl
oben & 298 und Boies brief an Althof 8. B. 1V, anhang, nr. 892

2) In betreff dieser ballade mbchte ich nur sinen interessanten litterarischen
irtum anftthren, Dieselbe ist ndmlich zicmlich wortlich aus Percys Reliques I, 243
The friar of orders gray fibersezt, in dem Neuen deutschen Mercur bd. 3, s. 143 ff.
aber erschien eine abhandlung von F. D. Griter, welche der Biirgerschen ballade
eins teilweise originalitit vindicierte, indem Giditer sie, ohne das erstgemante stiick
zu kennen, frischweg von dem zwar stoflich verwanten, aber ganz anders lauten-
den Gentle herdsman (Religues II, 78) ableitete, Doring (a. a. 0. anm. zu s. 103),
welcher offenbar beide gedichte nicht selbst eingesehen, citiert die Gritersche
abhandlung als quelleunachweisung des Biirgerschen gedichtes. Auch der artikel
,Birger® in Brsch und Grubers Eneyklopidie, sect. 1, teil 13, s. 371—379, das. 5. 379
anm. 21 zdhlt den ganz kritiklosen Griiterschen aufsatz unter den quellennach-
weisen fir das gedicht aufl

3) Vgl dber diese ballade Schlegel a. a.o. 5. 42 und Bishop Percy’s Folio
Manuseript ed. by Hales and Furnivall 1I, 278 anm. London, Triibner, 1868.
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Barger, das englische The Child of Ell* (Percys Reliques I, 107) durch
erweiterung des inhaltes und durch detaillierte malerei auf eine form
zuzuschneiden, welche hinsichtlich der kraft und ausfiihrlichkeit der
darstellung mit der ,,Lenore® concurrieren solte. Wie er das einfache
vierzeilige versmass der Percyballade mit dem architektonisch geglie-
derten strophenbau der ,Lenore vertauschte, so hat auch die handlung
in manchen ziigen anklinge an diejenige seines meisterwerkes erhalten
(vgl. Gotzinger a. a. 0. 8. 237). Durch diese von dem dichter angestrebte
kraft der schilderung erhielt indessen das gedicht ein von dem schlichten
wesen einfacher volksdichtung ausserordentlich verschiedenes aussehen.

Schon Percy hatte das vorgefundene volkslied inhaltlich wie formal
bedeutend umgestaltet,® und manches, was die fritheren beurteiler des
Biirgerschen werkes bei Percy noch fir volkstiimlich hielten, war schon
merklich von der urspriinglichen fassung des volksliedes verschieden.?
Immerhin aber hatte das gedicht auch nach Percys redaction noch eine
gewisse einfachheit behalten, welche durch die Birgersche iiberarbeitung
vollig verloren gieng.

Bei der besprechung dieser komt es mir nun weniger auf eine
vergleichung der einzelnen kleinen ziige an, welche original (Percy-

1) Dieses ist der richtige titel des alten volksliedes, nicht das gewdhnlich
geschbriebene Child of Elle. Vgl. Bishop Perey’s Folio Manuseript ed. by Hales and
Furnivall, I, s 132.

2) Furnivall HZussert sich — nicht ganz mit unrecht — tber die art der Percy-
schen bearbeitung, ,ein Wachspuppenfabrikant wirde ebense wohl versuchen, die
Venus Milo zu restauriren.”

3) Auch hier stiess Bfirger auf ein gehr beliebtes und in vielen versionen
verbreitetes npordisches volkslied (vgl. Hales and Furnivall a. a. o. s, 132 — 134).
Merkwiirdig ist das schicksal derjenigen, welche Thomas Percy vorgelegen hat.
Der inhalt derselben ist folgender: Die geliebte sagt dem ritter von Ell, dass ihr
vater ilm den tod geschworen; der anfang des gedichtes ist abgebrochen, augen-
scheinlich ist die scene unter den fenstern des schlosses des friuleins, Der junker
sezt diese auf sein ross, nm sie zu entfliiren; vor der stadt von dem vater und dem
bruder derselben eingeholt, bittet er die geliebte abzusteigen, um wihrend des bevor-
stchenden kampfes sein ross zu halten. Hier bricht das gedicht ab, fragmentarisch,
wie es begonnen. Aus diesem fragmente nun hat Percy unter wilkiirlicher benutzung
der einzelnen teile ein ganz neues zusammengeflickt, welches im wesentlichen fol-
gende zfige enthilt: Der ritter wird auf seinem schlosse von dem pagen seines
friuleins benachrichtigt, dass der vater sie einem andern bewerber, dem junker von
Nordland geben wolle. Darauf hin beschliesst er des friuleins entfihrung, welche
auch gelingt, aber dann durch die zofe verraten wird. Die liebenden werden ein-
goholt, und der ritter von LIl totet den junker von Nordland, woranf ausscrdem
durch das erscheinen seiner vasallen eine fiir ihn giinstige wendung des kampfes
eintritt; diese benuzt er, um soine bifte um versshnung an den vater der geliebten
zu unterstittzen, welche denn schijesslich gewihrung findet.
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redaction) und Biirgers nachdichtung unterscheiden, und ich verweise
in dieser beziehung auf die eingehenden ‘erdrterungen bei Schiegel (a. a. o.
s. 26 ff.) und Gotzinger (a.a. 0. s. 231 f£), nur liegt mir daran, die-
jenigen punkte hervorzuheben, welche fiir die spiter zu besprechende
manier Biirgers von wichtigkeit sind.

Biwas verdichtig ist dem an den béinkelgesang gewdhnten auge
schon der lingere titel ,Die Entfihrung oder Ritfer Karl von Eichen-
horst und Friulein Gertrude von Hochburg.®

Die von Perey neun zugefiighe epische anfangsstrophe hat Birger
mit gliicklichem instinet weggelassen, und echt Dballadiseh - dramatisch
begint er mit den kraftigen worten:

»Knapp, satle mir mein ddnenross® usw.

Von boser ahnung umhergetrieben (vgl. Child of Ell, str. 1. 2)
begegnet der ritter der zofe des frauleins, welche ihm die kunde von
der durch den vater beginstigten werbung eines andern buhlen bringt.
Aus der echt ritterlichen stimmung, in welche die Percyballade ver-
sezt, wird der leser des Biirgerschen gedichtes bald herausgerissen,
wenn er den vulgiren ton hér, in welchem die personen der dichtung
mit einander verkehren, und der name Plump von Pommerland verseszt
vollends in die atmosphire der riden junker des siebzehnten oder acht-
zehnten jahrhunderts oder deren nachkommen in den Spielhagenschen
romanen, Den mangel eines scharf gezeichneten zeitcolorits und die
dadurch entsteliende unsicherheit in der stimmung wiirde man nun frei-
lich noeh gern in kauf nehmen gegen den lebendigen, dramatisch-
belebten aufbau der handlung, welche bei Biirger gegen die Percy-
ballade an sbraffheit und geschlossenheit gewonnen und darum die frei-
lich zweifelhafte verglinstigung erfahren hat, in J. J. Engels Poetik
(Engels Schriften, Berlin 1806, bd. 11 s. 321 ff) als muster einer poeti-
schen handlung aufgestelt zu werden. Aber es ist nicht zu leugnen,
dass Birger bei dem npachzeichnen an vielen stellen die farben zu dick
aunfgetragen und das zarte der englischen dichtungen gristenteils ver-
wischt, dass er auch, um dem ganzen mehr effect zu geben, durch
wilkiirliche dnderungen allerlei iibertreibungen in das pgedicht gebracht
und endlich gar zu viel vulgarismen als volkstimlichkeiten auftischt.

So packt eg den ritter {str. 2) bei der meldung der zofe

wie mit krallen an
und schitttelt ihn wie fieber
hinfiber und hertber.

Ebenso ungebirdig betrigh sich der vater des friuleins (str. 4)
und diese ,zuckt von herzenswshen® (str. 5).
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So verschwendet der diehter gleichsam alle ihm zu gebote ste-
henden mittel: die bilder (str. 7), die ausdriicke: In str. 8 wiinscht der
ritter der zofe den gotteslobn gleich ,zu hunderttausend malen®, und
die geliebte will er aus ,tausend ketten erreften” und ,riesen gegen
hieb und stich abgewinnen®.

So verschwendet er auch die effectvollen reimworter: korn und
dorn, laub und staub, kling und klang usw.

An stelle der gegeniiber dem schlichten volksliede schon ziemlich
sentimentalen (und deshalb von Furnivall getadelten) Percystrophe:

And thrice he clapsed her to his brest
And kissed her tenderlie,

The teares that fell from her fair eyes,
Ranne like the fountayne free

lisst Biirger die noch weit iiberschwinglichere strophe 18 mit dem an
dieser stelle kaum zu rechitfertigenden langen herzen
mit rang und drang, voll angst und lust

treten; st. 24 und 25 lisst er die ritter sich vollends wie schifferknechte
gegenseitig anfahren, wobei in sonderbarer verwirrung der zeitverhalt-
nisse (vgl. oben s. 818) erst die mittelalterliche lanze saust und nach-
her die modernen sibel geschwungen werden, wie denn nachher aus
dem alten ritter, Gertrndens vater, ein ,freiherr® wird, der — ein bild
3 la Lenardo ~— im zorne ,einer feueresse gleicht® (str. 31), aber nach-
her in thranenstromen zerfliesst (str. 35), nachdem ihm seine tochter in
einer fiir ein adeliges friinlein immerhin recht derben weise ibre abnei-
gung gegen den gefallenen Plumnp ausgesprochen hat (str. 32).

Wenn nach der voraufgegangenen besprechung Biirger sein original
dureh die vielfachen &nderungen im grossen und ganzen vielleicht ver-
schlechterte,? so ist dabei nicht zu tbersehen, dass er nur durch akkli-
matisierung seiner helden und eine allerdings tbertriebene anniiherung
an das deutsche landbaronentum der neuzeit seine ibertragung populir
zu machen hoffen durfte, und wenn Schlegel gerade mit bezug auf
dieses gedicht den einfluss der zu spit erschienenen Herderschen ,,Volks-
lieder* vermist, so ist doch dagegen einzuwenden, dass noch so vor-
ziigliche tibertragungen poetischer erzeugnisse fremder volker im origi-
nalen geiste wenig hofnung haben, in einer nation véllig heimisch zu
werden. ?

1) Vgl. noch Docnniges, Albschottische und altenglisehe Volksballaden, Miin~
chen 1862, s. 145 anm,

2) Blirger selbst schreibt fiber die ,Entfibrung® an Boie (5. januar 1778,
8. B. 11, 421): ,Die Entfibrung kommt dem Ideal meines Geistes von veredelter,
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Bevor ich zu der besten der Biirgerschen nachbildungen englischer
originale iibergehe, woehte ich noch eine andere von diesen besprechen,
welelie, wenn auch durch die gemeinheit ihres tones nicht selten an
die niedrigsten Biirgerschen balladen erinnernd, dennoch als das erste
beispiel humoristischer (nicht komisch-parodischer) behandlung der
baltade in Deutsehland interessant ist.

SFrau Schnips“ (Juli 1777, vgl. 8. B. I, 350 u. 6.) ist eine,
wie die ,Hntfihrung® ihr original vergrébernde, allein auch wie diese
dasselbe treflich in deutsche anschauung iibertragende bearbeitung von
»The wanton wife of Bath® (Percy III, 145), einem schwankartigen
gedichte aus dev spdteren, etwa der nachelisabethanischen zeit, welches
in der damals aufkommenden, dem deutschen binkelgesang in mancher
beziehung ahnlichen manier die schicksale eines zanksichtigen weibes
nach dem tode — als folie dient jene ergdzliche figur aus Chaucers
Canterbury Tales — schildert. Das ganze liuft allerdings auf eine art
moral hinaus, doch méchte ich nieht mit Schlegel hierin ein hindernis
fiir eine romanzenartige behandlung sehen; denn nach nieiner ansicht
ist nur die gezwungene art des binkelgesanges, eine romanze der moral
wegen zu dichten, oder die ganz #usserliche anhingung einer solchen
zu verwerfen, nicht die anfiigung einer derartigen, durch die sitnation
wirklich nahe gelegten bemerkung am schlusse eines gedichtes, wie ja
derartige reflexionen, welche bei ergreifenden oder irgendwie merkwiir-
digen vorgingen sich dem denkenden menschen aufdringen, in der
form kurzer andeutungen auch in der volkspoesie vorkommen (vgl. einl.
8. 135 dieses bandes). Weniger gerechifertigt vom #sthetischen stand-
punkte halte ich die angehingte ,apologie“, welche aber Biirger um so
notwendiger schien, als er durch seine mutwillige nnd lascive behand-
lung des gegenstandes - bei seiner ohnelin exponierten stellung — zu
litterarischen und personlichen angriffen herausgefordert hatte.?

lebendiger, darstellender Volkspoesie sehr nahe. Mit wenigen von meinen Gedichten
bin ich desfalls so durchaus zufrieden als mit diesem.®

2) Diese sind ihm nicht erspart geblieben, ebenso wenig dureh die ,Apologie®
als durch die im inhaltsregister des Musenalmanachs von 1782 abgedruckte berufung
auf den vermeintlichen ,Dr. theol.“ Percy, der das original in seinen Reliques abge-
druekt, und auf den ,ernsthaften Addison®, der es in dem S8pectator nr. 248 eine
trefliche ballade genant hatte. ,Fran Schnips® erlebte das schicksal der allerdings
geistesverwanten ,Europa®, dass niemand sie in seine zeitschrift aufnebmen wolte,
vbwol mehrere kritiker, unter andern Lichtenberg, sich sehr fiir sie ausgesprochen
hatten. Goeking wies sie {in dem briefe vom 29. juli 1777, 8. B. 11, 353 fiir seinen
Almapach zurtick, auch Boie (20. juli 1977, 8. B. II, 351) mahnte zur vorsicht in
betreff des druckes, Biirger selbst liess sie aus der crsten ausgabe seiner (edichte
fort (vgl. 8. B. 1I, 405); sie erschien erst in dem obeu genanten jahrgang des Got-
tinger Musenalmanachs, .
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Mit seiner ballade ,Der Kaiser und der Abt® dagegen tat
Biirger, analog der ,Lenore®, abermals einen sehr glicklichen griff,
diesmal nichb in einen umfangreichen sagencomplex, aber in einen nicht
minder ausgedehnten kreis sechwankartiger darstellungen, welche diesel-
ben oder dhnliche mofive, zum teil sehon im altertum, behandelten.?
Eine eingehendere besprechung der litterarischen aushildung und ver-
breitung dieses schwankes wie sie in der anmerkung gegeben ist,
bietet um so mehr interesse, als Biirgers dichtung gewissermassen alg
schlusstein den ganzen kreis der darstellungen dieses durch die zeib
sanktionirten litterarischen stoffes harmonisch abschliesst; auch iber die
letzte und beste gestaltung desselben in der englischen volksballade —
und diese hat Biirger (ausser vielleicht dem Burkard Waldis) allein

benuzt — weit hinausgehend.

1) In der algemeinsten form, der rettung aus einer verlegenheit durch die
auflgsung bestimmter fragen erscheint der der Bargerschen ballade zu grunde
liegende stoff bereits in der antike, unter anderm in Plutarchs, symposion (moralia
I, 6—10) und dessen quellen, morgenlindischen erzihlungen, aus denen er in
»Tausend und Eine Nacht®, gekommen ist. {,Die Geschichte des weisen Heykar®)
Ich iibergehe den ,Pfaffen Amis® und ,Fulenspiegel®, welche beide dasselbe
motiv ohne bedeutende originale zueiitze behandeln, und bemerke aber gleich hier,
dass das mittelalter iiberbaupt zwei neue ziige hinzufiigt, erstens den gegensatz
zwischen weltlicher und geistlicher macht, welche letztere von der ersteren durch
die fragen in verlegenheit gesezt und zugleich mit unverkenbarer ironie belhandelt
wird (edelman oder fiirst, kinig, kaiser usw. und abt} und ferner den zweiten
gegensatz zwischen geistloser studiertheit (des abtes) und nrwiichsig genialem mut-
terwitze {(eines miillers oder schifers). In dieser form ist die geschichte — die
romanischen darstellungen sind fiberhaupt sehr zablreich - zuerst ven dem ita-
liener Fr. Sacchetti (Novelle di Franco Sacchetti, Cittadino Hiorentino) bald nach
1370 behandelt worden. Der erste der genanten gegensiitze muste den protestan-
tischon Burkard Waldis besonders anziehen, withrend er den zweiten (er behandelte
den stoff in seinem  Esopus, ganz new gemacht und in Reimen gefasst® 1557,
Beh. 11T, Fabel 92) durch die geschmacklose dnderung, dass er den schiifer zu
einem heruntergekomnenen gelehrten macht, vollig verwischt und das ganze in
eine nicht minder geschmacklose fabel auslanfen lisst. Treflich behandelt ist die
sache von Pauli (,Schimpf und Ernst¢, Fit. 1563). Das nene motiv aber, dass
der abt durch seine iippigkeit und faulheit zu einer bestrafung eigentlich heraus-
fordert, tritt zuerst in der englischen volksballade auf (bei Sacchetti lisst or dem
firsten zwel zur pflege tbergebene doggen riudig werden). Die englische volls-
ballade lernte Birger in Percys redaction kennen. (Reliques II, 306) Die ballade,
wie Percy sie vorfand, war nach dessen angabe, walirscheinlich bereits zur zeit
Jacob I. abgekiirzt aus ciner dltern; Joseph Ritson hat sie nach den vorgefundencn
resten wicder abdrucken lassen (A select collection of English songs. Second
edition. Lond. 1813, II, 317). Ein anderer abweichender text war nach Percys
manuskriptnote in der Collection of old ballads 1726, vol. 2, p. 43, no. VIII, ein
eben solcher in den Historical ballads 1727 unter der tberschrift King Olfrey and
the abbot. :

ZEITSCHR. F. DEUTSCHE PHILOLOGIE. BD. XV, 21
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Denn noch in dem englischen gedichte nach der redaktion Pereys
ist ein gut teil mittelalferlicher roheit, welche den modernen leser
nicht wenig stort, ibm zum mindesten den reinen genuss der humo-
ristischen darstellung friibt, Im englischen ist King John — wie in
vielen andern englischen balladen ist der verrufene Johann ohue land
damit gemeint — ein roher, gewaltthitiger fiirst, der eigentlich dem
reichen abfe aus scheelsucht am zeuge flicken will.

And he ruled England with maine and with might,
For he did great wrong and maintain’d little right.

Der deutsche kaiser dagegen ist offenbar einer von den guten
herrschern und dabei oin wackerer kriegsherr, der sich's saner werden
lasst in ,Hitz’ und in Kalte*, (str. 2).

Und nun die gemitliche schildernng des feisten pfiffleing im
vergleiche zu dem stolzen englischen prilaten! (str. 3 u. 4 bei Biirger
== str. 2 u. 3 bei Percy).

Imm englischen ldsst Johann den abt nach London rufen und ver-
ddchtigt ihn ohne grund des gehelmen verrates an seiner krone; als
der arme abt seine unschuld hetenert, erwidert der konig ziemlich
unmotiviert:

Yes, yes, father abbot, thy fault is highe,

And now for the same thou needest must dye,
For except thou canst answer me questions three,
Thy head shall be smitten from thy bodie.

Das ist unleugbar eine brutalitit, welche den leser emport, da
ja der abt eine solche strafe durch nichts verdient hat.

(Ganz anders beil Biirger, wo der kaiser in brennender sommer-
hitze vorbeireitet, wirend das pfifflein gemichlich vor seiner abtei
spaziert. Da kann man es freilich diesem kaum verdenken, weun er
den geistlichen herrn eln wenig necken will, und sechliesslich wire es
vielleicht der abtel und dem lande kein schade, wenn sie statt des
gemiitlichen, aber faulen abtes einen anderen, strammeren herrn
bekimen.

Auch die fragen hat Biirger um einen glicklichen zng vermehrt
(str. 10):

. » allein
Es soll auch kein titelchen wahres dran sein.“

Nattielicher ist auch die linge der dem abte gewiihrten frist,
welche iiberhaupt in der litferarischen entwickelung dieses schwankes
stets gewachsen ist, bei Sacchetti sind es drei tage, bei Percy drei
wochen, bei Biirger drei monate. Vortrefflich ist ferner die angst des
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armen pfaffen geschildert (str. 13—15); wie aber Gotzinger aus
str. 15:

Da traf ihn auf selten betretener bahn

Hans Bendix, sein schifer, am felsenhang an
die andeutung eines selbstmordversuches herauslesen will, kann ich bei
dem temperamente des abtes nicht begreifen, wihrend er anderseits
mit recht einen fehler darin gefunden hat, dass Birger die iibertragung
des englischen in das deutsche colorit und die angleichung seines
stoffes an die gegenwart so weit treibt, dass er den von triithsinn ver-
zehrten abt einen ,bleichen, hohlwangigen Werther nent.

Die rede des schifers, der es dem abte gleich ansieht, dass ihm
etwas fehlb (str. 16) und insbesondere die art, wie der abt die fragen
des kaisers reproduciert, sind von Biirger unter entschiedener verbesse~
rung seines originals vortreflich behandelt. Der abt gibt in seiner
komischen verzweiflung die ganzen fragen des kaisers wieder, fiigt
natiitlich auch hinzu, was gar nicht zur eigentlichen frage gehdrt (vergl.
str. 18-—21); darin ist also die refrainartige widerholung der ballade
zur erreichung einer humoristischen wirkung benuzt.

Wahrend sich nun Biirger allerdings den giinstigen zug des eng-
lischen originals (str. 17 bei Percy), die dhnlichkeit des abtes und des
schiifers, entgehen liess, hob er dagegen den mutterwitz des lezteren
in seiner iberlegenheit fiber die schulweisheit (str. 23) sehr geschickt
hervor. Auch die komik der antworten des vermeintlichen abies hat
Biirger gliicklich gesteigert: (str. 29)

»30 setz’ ich mein kreuz und mein kdppchen darein ©
da ja kreuz und kippchen fiir den schifer im grunde ganz wertlos sind.

Die antwort des kaisers in str. 80, welclhie, besonders in ilirem
letzten theile, fast sprichwortlich geworden ist (vgl. Grimm, deutsches
Warterbuch IV, II, S. 108), ist ganz von Birgers erfindung und eine
sebr passende erwiderung anf die bedingt gebaltenen worte des abtes,
welche eine derartige antwort herausfordern.

Nicht minder kann es eine verbesserung genannt werden, wenn
Biirger den schluss des schwankes, der bei Percy nur zwei strofen
einnimt, hedeutend erweitert und dadurch die persdnlichkeit des sehi-
fers noch mehr in den vordergrund geriickt hat, der nicht nur einen
hellen kopf, sondern auch das herz auf dem rechten flecke hat.

Wenn mich bisher eine zeitlang gedichte beschiftigten, an denen
der genius Birgers nur in sofern beteiligt ist, als er fremde originale,
wenn auch mit starkeu eigenen zuthaten, umformte, so ist

,Des Pfarrers Tochter von Tauhenhain®
diejenige seiner balladen, an welcher am meisten von des dichters
21%
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herzblute haftet. Schon der stoff gehért so ganz Biirgers erlebnissen,
der ort der handlung ist die heimat seiner kinderzeit, zwei begeben-
heiten in der dortigen gegend (vergl”Préhle, s. 132 —137) und vor
allem eine criminaluntersuchung, welche Biirger im jahre 1781 gegen
eine kindesmorderin zu fihren hatte,* (vergl. 8. B. ITI, s. 65, anm. zu
brief no. 617) haben den dichter angeregt, doch wiire vielleicht nicht
ohne eine criminalgeschichte seines eigenen herzens? das motiv zur
ausgestalbtung gekommen, auf dessen erste coneeption bereits ,die Kin-
desmérderin® H. Leop. Wagners eingewirkt hatte.®

Der vorwurf Schlegels, dass Biirger sich bei dieser ballade in
dem stoffe vergriffen habe, hitte, glaube ich, dem dichter erspart blei-
ben kénnen, namentlich von der seite, wie Schlegel die sache auffasst.
Das ungliick eines armen verfilhrten midchens, welches von seinem
eigenen vater verstossen und auch von dem liebhaber verleugnet, als
kindesmorderin durch die strenge der gesetze endet, ist entschieden
ein poetisch wol brauchbares und speciell zu einer ballade durchaus
verwendbares motiv, das viele volkslieder, wenigstehs in einzelnen sei-

1) Biirger ist, abgeschen von den erwihnten zwel begebenheiten durch seine
juristische tdtigkeit mehrfach auf kindesmordsaffairen hingefihrt worden. Eine
der probearbeiten, welche er in concurrenz mit dem Géttinger ratsauditor Opper-
mann behufs erlangung der gerichtshalterstelle in Altengleichen anzufertigen hatte,
betraf ebenfalls einen kindesmord (vergl. Gddecke, Biirger in Géttingen und Gel-
lichausen s. 28 und die daselbst angehéngten aktenstiicke, von s. 83 an). Iundessen
ist mir unzweifelhaft, dass der dichter auf seine ballade direkt durch die im jahre
1781, dem jahre der abfassung der ,Pfarrerstochter? geleitete criminaluntersnchung
gegen eine gewisse Elisabeth Erdmann in Bemichausen hingefihrt wurde. Noch
wahrscheinlicher wurde mir diese vermutung nach einsicht der betreflenden akten,
welche in prof. dr. Justus Claproths ,Nachtrag =zn der Samlung verschiedener
gerichtlichen vollstindigen Akten Gott. 1782 abgedruckt sind. Préble konte sich
in den ,Zusitzen und Berichtigungen® zu seiner biografie (Herrigs archiv bd. 21,
s. 169 fg.} in dieser beziehung noch nicht entscheiden, weil er die akten nicht
cingesehen hatte. (Die ansicht, welche die ,Pfarrerstochter® auf die direkte
benutzung des (gefilschten) liedes im ,Wunderhorn® ,Da drunten auf der wiesen
usw,“ II, 294 der Birlinger- Creceliusschen ausgabe — vergl. auch die dortige
anmerkung - zuritekfithren will, halte ich fiir widerlegt} Strodtmann in der im
text citierten anmerkung verspricht nihere mitteilungen iiber die sache in der von
ihm beabsichtigten biografie Biirgers zu geben, auf die er auch an mechreren
anderen stellen seines briefwechsels verweist; die in Strodtmanns nachlasse
unzweifelhaft vorhandenen notizen hierfiber habe ich nicht einsehen konnen, da
mir der Strodtmannsche nachlass trotz mehrfacher bcmuhnngen bisher nicht
zoginglich gewesen ist.

2) Mit recht hat Prohle auf das gleichzeitige verhiiltnis Birgers zu Molly
hingewiescn.

3) Vergl. den brief Boles an Biirger vom 27. september 1776, 8. B. I, 265.
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ner momente behandeln. ' Vielleicht eher berechtigt ist dieser vorwurf
Schlegels von der seite, dass dieser stoff speciell fiir Biirgers behand-
lungsweise der ballade etwas verfingliches hatte; konnte er doch bei
seinem streben nach ausfithrlicher behandlung der grossballade leicht
in eine peinigende detailmalerei der psychologischen wie koérperlichen
zustdnde der ungliicklichen heldin verfallen, wie es in der tat in dieser
dichtung der fall war, wodurch diese ein gewisses criminalistisches
geprige nicht verkennen ldsst. Anderseits ist es Biirger gelungen, die
schilderung dieser seelenzustinde so in den lyrisch-dramatischen teil
der ballade hineinzugiessen und diesen wiederum so geschickt mit der
epischen erziihlung zu verflechten, dass von diesem standpunkte aus das
gedicht gerade als ballade eine nicht verichtliche stelle einnimt; schade,
dass sich Biirger auch hier der einmischung von vulgiren elementen
nicht ganz entschlagen konte!

Meisterhaft ist der eingang, welcher mit der aus der erzihlten
geschichte erst resultierenden schauersage anhebt, wodurch der eigent-
liche inhalt der ballade zur episode wird. Das gedicht verliuft nun
rein episch bis zu dem briefe des junkers an Rosette — ein glanz-
punkt in diesem ersten teile ist die schilderung des schlosses und des
junkers (str. 4 u. 5) — und nach diesem bis zu der scene auf dem
schlosse nach der verstossung der pfarrerstochter. Auch die liebes-
scene in der laube ist episch gehalten, nicht ohne raffinierten realismus,
aber auch nicht ohne tiefe poesie. Dasselbe finde ich in der meister-
haften beziechung der aufblihenden und reifenden natur zu dem zu-
stande Rosettens (str. 15-—17). Dagegen zeigt der lezte teil — er
ist dem inhalte entsprechend grossenteils lyrisch-dramatisch — in der
roheit der geschilderten charaktere und sitten, in demi dbertriebenen
realismus der reden, endlich in dem h#ufen grisslicher vorstellungen
(vergl. str. 30, 32, 35, 37) eine #sthetische verirrung, welche den viel-
filtigen tadel einigermassen rechtfertigt, welchen dieses erschiitternde
und, ohne diese zutaten, poetisch befriedigende gemilde eines echt
tragischen, dem volksleben entnommenen geschickes bei den meisten
litterarhistorikern gefunden hat.

Nur kurz erwihne ich ,das Lied von Treue“? (sommer 1788),
welches zwar eine der besseren balladen des dichters ist, aber litterar-

1) Ich erinnere beiliufig auch an eine kunstballade, Schillers ,Kindes-
morderin.“

2) Der der ballade zu grunde liegende stoff ist im mittelalter, besonders in
franzosischen werken, vielfach behandelt. Mitgeteilt wurde die geschichte in le
Grand d'Aussys Fabliaux ou conj‘,‘es du 12iéme et 13itme siécle. Paris 1779, t. 1,
pag. 34, und ferner dreimal (in verschiedenen versionen) in der bibliothéque des
Romans, das erste mal 1775 nov. pag. 84, alsdann durch den grafen Tressan 1776,
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historisch wenig bemerkenswertes enthilt, um die wanderung durch
die Biirgerschen balladen mit der chchtung zu beschliessen, welche,
das zweitgrosste balladenwerk des dwhbers, den reigen wiirdig be-
schliesst, der mit der ,Lenore“ am besten wire erdffnet worden.

avril I, p. 159 (pach dem ritterroman von Tristan und der schonen Yseulf), endlich
1777, févr. I, pag. 87 {(nach einem fabliau). Vergl F. W. Val Schmidt, a, a. o.
p. 111 Vergl Dualop, ,Geseh. der Prosadichtungen usw.“ iibersezt von Lieh-
recht. Berl. 1851, s. 84 fg. und 111, vergl, anch Grisse, lshrbueh der literatur-
geschichte 3. abt. 1. heft 1842, s. 250. Ein #hnliches abenteuer wird unter
andern auch im deutschon Parzival Wolframs von Eschenbach mitgeteilt. Birger
wurde auf die bekantmachung des grafen Tressan bereits im jahre 1778 durch
Boie aufmerksam gemacht, (vergl. den brief Boies an Biirger vom 10, dez. 1778,
8. B. II, 519, Wie weit ihm die andern publikationen bekant gewesen sind, ver-
mag ich nicht anzugeben), scheint aber zu seinem gedichte erst durch die densel-
ben stoff behandelnde ballade ,Schén Clirchen® seines freundes Stolberg aus dem
jahre 1781 (Werke der briider Stolberg, ausg von 1827, 1, 273 --79) angeregt
worden zu sein.

Was Stolbergs behandlung betnft so kann ich Schlegel nicht unrecht geben,
der (a. a. o, s. 64— 65) dieselbe an und filr sich gegen die Biirger'sche vorzieht,
Die erzihlung ist bei Stolberg anmutiger;, duftiger, das colorit ist altertiimlicher.
Dabei ist das motiv mit den hunden, abweichend von den alten erzihlungen, poe-
tischer ausgebildet; Biirgers dichtung aber steht specifisch als ballade héher, bei
ihm ist alles kriftiger, lebendiger, dramatischer; allerdings ist nicht zu leugnen.
dass wider die tendenz auf eine moralische wirkung etwas hervortritt. Das colorit
hat Biirger nach seiner schon mehrfach besprochenen gewonheit modernisiert.

Eine steHe in dem gedichte erinnert an die lyrisch-rhetorischen partien des
sldedes vom braven Mann®, die sich mit dem helden und seiner tat beschiftigen;
der dichter scheint auch hier aus dem echten balladenton herausgefallen zu sein.

Es ist str. 23:

,O miénner der treue, jezb warn' ich euch laut,
zu fest micht auf biedermanns-wortchen gebaut,
dass ultere liebe micht rostet!®

Ebenso ist verfehlt str. 33:
yDer herr vom Steine verschmerzt den stich®, welches ich dem: ,huhu, ein grisslich
wunder!® vergleichen mochte, Der leser weiss freilich, dass die vorausgehende
stelle ein stich auf den junker vom Steine sein soll, aber es ist unballaden-
missig, thm dieses zu sagen, auch verliert die stelle ihre wirkung dadureh,

Im dbrigen ist ,das Lied von Treue® in echtem balladentone gehalten; von
den volksmiassig trivialen und ithertrichen manirierten dusserungen und wendungen
ist dasselbe zwar nicht ganz frei, doch treten dieselben nicht gerade allzu sehr
hervor, bis auf str. 13:

Die stiirme der nage
und str. 15:
,und nmusstest du ewig da flackern, du hund,
vom zeh bis zum wirbel beschwefelt.”
und str. 20:
wHerr marschall, .was haun wir das leder uns wund*
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sDer wilde Jager* ist das produkt langer jahre, wie die ,Lenore®
die frucht vieler monate gewesen,* man hat desbalb wohl nicht mit
unrecht auf eine ungleichmissigkeit der behandlung aufmerksam machen

und endlich str. 21 das scheussliche:
» Wir haun, als hackten wir fleisch wur bank.*

Ich benutze diesen ort, um noch kurz auf zwei wenig bekante, interessante
balladenfragmente hinzuweisen, die Birger in dem briefe an Boie voin 30, april
1778 mitteilt, aber, wie es scheint, nie vollendet hat (vergl. 8. B. I, 483 u. 484
und Weinhold, Boie s. 204). Das erste hitte ein ,Lenardo® werden konuen, nach
dem anfange zu schliessen; er lantet:

Ines won Kastro.
Husch, hin und her, huschhuscht’ cin traum,
und stért’ ein prinzenbette.’
Drin lag ein paar, auf seid’ und flanm
In fester liebeskette.
Don Pedre war's, der kdnigssohn,
und kronenerd’ von Lissabon,
der heimlich sich Agnesen
zur gaftin auserlesen.

Die zweite, ,Der Hecheltriiger®, die Biirger selbst eine ,Husserst schnurrige
(nicht schaurige, wie irtiunlich bei Weinhold steht,) Romanze“ nent, wire eine
collegin der ,Europa®, ,Frau Schnips® usw. geworden. Biirger teilt in dem
erwiihnten briefe cine ganze reihe durchaus burlesker strofen aus derselben mit
ich fithre die erste zur probe an:

Zu Briigsel hei! gieng’s lustig her,
auf herzog Philipps schmanse.

Sie zechten elmershumpen leer

und vol (1) sich, bis zur krause.

Sie trieben recht das kiilbchen aus,
auf gottes welt kein fiirstenschmaus
war diesem zu vergleichen,

1) Nach Reinhards leichtfertiger angabe ist er ,vermutlich aus dem jalire
1785¢, vergl. Gotzinger (a. a. o. 269).

»Der wilde Jiger® wurde zuerst angekiindigt in dem briefe an Boie vom
11. octoher 1773, kurz nach der Lenorevollendung (8. B. I, 123): ,Kund und zu
wissen ménniglich, insonderheit denen es zu wissen von ndthen, dass ich wieder
ein rasches, muthiges Gefleder ausgebriitet habe. Es hat scharfe Finge, einen
gierigen Schnabel und sein Geschrei verrit einen nicht wenig innerlichen Grimm.
Sobald ihm noch einige Schwungfedern gewachsen sein werden, soll's zu Ihnen
fliegen.“ ,Der wilde Jager® wird von da an nicht wider erwihnt bis zum sommer
1775 und nach diesem erst wider ende 1776. Im jahre 1777 hat Birger wieder
eifrig daran gearbeitet, aber erst 1778 wurde das gedicht in der ersten gestalt
fertig. Vergl. die briefe vom 12. und 26. mirz 1778 (8. B. IL, 454 und 465), wo
er noeh nicht vollendet, und denjenigen vom 30. april 1778 (8. B. I, 483), wo er
in der ersten redaktion fertig ist; diese ist ctwa derjenigen der ,Lenore* zu ver-
gleichen, wo diese noch anfingt: ,Lenore weinte bitterlich.“ Biirger nahm den
Jwilden Jager¢ in die erste ausgabe seiner gedichte moch nicht anf, und vom
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zu miissen geglaubt, immerhin aber wurde in dem werke die zwar
im vergleiche zu der ,Lenore® ruhige, aber mutig-{frohe schaffenslust
gekront, welche sich in dem briefwechsel dfters ausspricht. So in dem
briefe an Boie vom 19. august 1775 (S. B. I, 183): ,Mein wilder
Jiger wird entweder ein gewaltiger Jiger vor dem Herrn oder ein
Hundsvott. Je linger und je mehr ich daran arbeite, je hoher steigt
mein Ideal von der lebenden und webenden episch-lyrischen Poesie.
Wenn ichs erreiche, so wird hinfort Lenore nur mein Mond, dies aber
meine Sonne sein, und am 19. mai 1777 (S. B. I, 336), wo er von
mehreren balladenprojekten spricht: ,Der wilde Jager® dirfte ver-
mutlich die krone werden, well seine ausfiihrung bis jezt meinen ideen
von dem wesen wahrer lebendiger poesite mehr als irgend ein anderes
stiick entspricht.

Noch einmal griff der geniale dichter in einen grossen und weit
verbreiteten sagenkreis, aber es ist nicht daran zn denken, dass er
iiber denselben irgend welche kritischen studien gemacht; zweckloser
noch als bei der ,Lenore® wire hier ein forschen mnach den einzelnen
sagenquellen.' Von der heidnischen urbedeutung der wilden jagersage
hat Birger noch nichts gewusst, konte auch zu seiner zeit noch nichis
von ihr wissen; er hat den wilden jiger in der echt populiren gestalt
aufgefasst, in der er noch jezt unter dem volke als der tolle Hackel-
berend umgeht, populirer noch, als ihn in neuester zeit sein landsmann,
der geistvolle Harzer Wollf auffasste; das motiv der beiden ritter hat
er, wenn nicht frei erfunden, aus eciner Ahnlichen fassung der Hackel~
bergsage umgestaltet, ? dhnliches gilt von dem motliv der klausnerhiitte
in bezug auf die von Préhle mitgeteilte sage vom Rehberger graben;
in dem versinken des wilden jigers aber einen erdfall oder sogenanten
nobiskrug beschreiben zu wollen, wie Prohle (a. a. o. s. 128) ihm zu-
mutet, daran hat der ehrliche Biirger sicherlich nicht gedacht. Eine
bestimte gegend ist in dem gedichte nicht gezeichnet, doch mag
Biirger an den Hunsriick gedacht baben, wo die wild- und rhein-

10. mai 1779 ab (8. B. II, 542) verschwindet die ballade aus dem erhaltenen brief-
wechsel ginzlich, bis zu den spiten briefen, welche nach der publikation des ge-
dichtes im mwusenalmanach (jahrgang 1786) geschrieben wurden. ,Der wilde Jiger®
in der uns vorliegenden form ist ein jedenfalls vielfach um- und iiberarbeitetcs
werk, mbglich, dass die lezte bearbeitung erst im jahre 1785 geschlossen worden;
dieses aber mit Gétzinger aus der tatsache des 1786 erfolgten druckes folgern zu
wollen, ist sehr gewagt, weil Biirger nachweislich mehrere gedichte auch nach ibrer
lezten vollendung eine zeitlang im pulte behielt oder wenigstens nur unter seinen
freunden circulieren liess, bevor sie gedruckt wurden.

1) Siehe Préhle a. a. o. s 124—120.
2) Daselbst s. 126,
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grafen hausten wie auf der andern rheinseite die sagenberithmten Ro-
densteiner. !

Die composition des gedichtes ist der der ,Lenore* dlmlich, doch
ist die ballade eigentlich monodramatisch, die andern personen haben
nicht viel mehr bedeutung als der chor in der antiken tragdodie, das
ganze interesse concentriert sich auf die wiiste, aber imposante gestalt
des wilden grafen.

Meisterhaft ist wiederum die exposition:

LDer wiid - und rheingraf stiess ins horn.

Meisterhaft auch ist der schwere, aber charakteristische bau der
strofe und besonders die verwendung der reime in den beiden anfangs-
gtrofen; die erste malt in der offenen o-assonanz die klinge der jagd,
die zweite in dem a den klaren klang der domesglocken, welcher zu
dem wilden treiben des grafen einen friedlichen gegensatz abgibt.

Und nun:

Rischraseh quer tibern kreuzweg giengs
mit horridoh und hussasa.
Und schon kommen auch die beiden seltsamen reiter; keine trockenen,
bleichen allegorien sind sie, sondern lebenswarm und voll gezeichnet;
man denke nur an die schilderung ihrer rosse:
des rechten ross war silbersblinken,
ein feuerfarbner trug den linken.

In geschicktester weise ist nun im verlaufe des gedichtes das
epische und das lyrisch - dramatische balladenelement zu einem iusserst
lebensvollen ganzen verflochten. Wie eine wand durch gitterwerk uud
verzierungen, so ist die erzdblung des jagdverlaufs durch die reden
der fremden reiter und des grafen und die bitten des durch die robhheit
des lezteren bedringten landmanns, hirten und klausners durchbrochen.
Der wechsel zwischen erzihlung und rede findet auch inperhalb der
strofe statt, deren bau zur aufuabme verschiedenartiger elemente sehr
geeignet ist. Die ersten vier zeilen sind ménnlich gereimt, kurz ab-
schneidend, die beiden endzeilen klingen weiblich aus; in diesen teil
sind die reden gewissermassen als resultat des voraufgehenden ge-
schoben.

So z b. str. 10:

wLass stlirzen! lass zur holle stiirzen!® usw.
oder 11:
»Erbarmen, lieber herr, erbarmen!® usw.

1) Eine rheinsage liegt nicht zu grunde, verschiedene bearbeiter poetischer
rheinsagen haben sich in dieser beziehung durch die ballade tiuschen lassen.
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Ahnlich auch die kelrreimartig widerkehrende stelle:

wDer graf verschmiht des rechten warnen
und ligst vom linken sich umgarnen.“

Wundervoll ist die schilderung des jagdgetobes durch die horri-
doh und hussasah, knall und klang und knall und schall usw.
ausgemalt, man hort wirklich, wie DBiirger es wiinschte, die hunde
bellen, die horner ténen und die peitschen knallen.

Wie hiibsch ist das spiiren der hunde (str. 16) durch die einzel-
nen kurzen worte gemalt:

Und hin und her durch flur und wald
und her und hin durch wald und flur,

Und wie treflich sind die reden des grafem, der durch eine ge-
wisse aristokratische erhabenheit, mit der er gotiliches und mensch-
liches recht verachtet, bei aller seiner rohheit wahrhaft imponierend
wirkt: »liass stirzen! lass zur hélle stiirzen!

das darf nicht fiirstenlust verwiirzen.®

Weniger gelungen ist die schlussscene, die bestrafung des wilden
jigers, wie denn iiberhaupt der zweite teil gegen den ersten an frische
und lebendigkeit zuriicksteht.

Auf die prachtvolle strofe 27:

Erschrocken blickt der graf umher usw.
klingt die donnerstimme gottes etwas theologisch gefirbt und die ver-
wandlung der natur und des grafen ist zu weitliufig geschildert und
durch eine mischoug zu vieler farbentdne iiberladen; unschén ist hier
aunch das motiv der riesenfaust, welche dem wilden jiger den kopf um-
dreht, damit er die ihn verfolgenden ungeheuer die ganze ewigkeit
hindurch sehen miisse.

Doch ist auch hier im einzelnen vieles treflich:

Es flimt und flamt rund um ibn her

Doch durch die ganze weite welt
rauscht hellend ihm die hoélle nach.
Bei tag tief durch der berge kliifte,
bei mitternacht hoch durch die liifte.

Recht charakteristisch fiir Biirgers balladendichtung ist in der
endstrofe ein schon 6fter beobachtetes anlkniipfen an die wnmittelbarste
gegenwart, diesmal an den landliufigen glauben an den wilden jiger,
wie ihn der wiistling sieht, der in disterer nacht trunken nach hause
taumelt, und der waidmann, der auf dem anstande liegt oder nicht-
licherweile einsam den wald durchstreift,
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§ 6. Die dichtart G. A. Biirgers,
ihr unterschied und ihr fortschritt gegen die balladen-
dichtung der friiheren epoche,

Nach der wanderung durch die Biirgerschen balladen komt es
darauf an, die algemeinen eigenschaften seiner dichtart zusammen zn
fassen und zu einem bilde zu vereinigen, welches geeignet ist, die
stufe zu bezeichnen, auf die die ballade durch G. A. Biirger gehoben
wurde, den fortschritt gegen die frihere und wenigstens im algemeinen
auch die ankniipfungspunkte an eine spitere balladendichtung. Erst
durch eine solche mehr theoretische betrachtung wird die bedeutung
Biirgers in ihrem ganzen umfange ans licht treten.

Biirgers balladendichtung unterscheidet sich von der dichtung
einer fritheren epoche schon durch den ungleich weiteren kreis der
stoffe,

Mit genialer vielseitigkeit schopfte Birger aus dem vollen borne
alles dessen, was poesie heisst, griff in die lieder und sagen des volkes,
des eigenen sowol, denen er in den spinnstuben und unter den linden
des dorfes lauschte,* wie auch des englischen, die er besonders in
Percys sammlung vorfand; daneben weiss er sich anderseits der
begebnisse des lebens fiir seine balladendichtung zu bemichtigen; im
algemeinen sind es einfache, nicht verwickelte begebenheiten, die er
behandelt, aber solche, welche das einfache gemiit ergreifen und er-
schittern. Zugegeben nun anch, dass sich Biirger in den stoflfen hin
und wieder vergriffen — so hitte er z. b. unstreitig den Percy aus-
giebiger und zugleich mit sorgfiltigerer auswahl benutzen kdunen — so
bleibt die tatsache bestehen, dass Birger der balladenpoesie anstatt
der bisherigen engen sphire ein freies, grossarfiges gebiet wiirdiger
stoffe erschlossen.

Hinsichtlich der darstellung ist Birger der erste, der in grisse-
rem massstabe und consequenterer durchfiihrung seine balladenstoffe
als ernste, um ihrer selbst willen der darstellung wiirdige gegeustinde
auffasste und damit zugleich die ballade und romanze aus der komi-
schen gattung, zu der sie bisher in Deutschland ausdriicklich war
gerechnet worden, unter die ernsten gattungen der poesie versetzte.
In dieser seiner titigkeit kniipft er an die vorhandene volksdichtung,
wie schon oben gesagt, gerne an, geht aber in der ausfihrung iber
sie hinaus und erreicht seine hauptsichlichste bedeutung als schopfer der
grosshallade , d. h. derjenigen dichtung, welche die epischen, lyrischen
und dramatischen elemente, die in den kleineren balladen mehr oder

1) Vergl. Herzenserguss ﬁi\er Volkspoesie, Werke, Bohtz, s. 320,
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weniger getrent auftreten, mit kiinstlerischem bewustsein in sich
vereinigt.

Die durchfithrung dieses princips ist Birger in mauchen seiner
balladen in hervorragender weise gelungen. (,Lenore*, ,Entfihrung®,
» Pfarrerstochter®, ,Wilder jiger.)

Das dramatische element insbesondere fritt ausser dem dialoge
in der Birgerschen grossballade auch in der composition im grossen
hervor.

Die umfangreicheren seiner balladen sind fast alle wach einem
ganz Dbestimten plane gebant, der sich mit dem aufbau eines fiinf-
aktigen dramas vergleichen liesse, welchem nur die peripetie fehlt.
Man vergl. die ,Lenore®! 1. akt: kurze exposition, ,Lenore fuhr ums
morgenrot.® 2. akbt: dialog zwischen wmutter und tochter, Lenorens
schuld, beginnende verwickelung. 3. akt: fortschreitende verwickelung,
der geisterritt. 4. akt (peripetie) fehlt. 5. akt: katastrophe. Ganz
analog sind ,Die kuh“, ,Die entfilhrung®, ,Der wilde jiger®, ja, wenn
man es verfolgt, fast alle Blirgerschen balladen componirt.

Die naive darstellung des alten volksgesanges hat Biirger in
seiner ballade durchweg beibebalten, wihrend Goethe sie in einigen
geiner balladeu, z. b. im , Erlkdnig®, in die verstdndige auffassung der
gebildeten umsetzte. In dieser beziehung kommen besonders ,,Lenore®,
»Der wilde jager, * auch ,Lenardo und Blandine“ (die erscheinung der
drei junker) in betracht; in diesem beibehalten der naiven volksvor-
stellung liegt offenbar ein grund fir die popularitit dieser balladen.

Dadurch dass Biirger die meisten seiner stoffe zur grossballade
verarbeitete, muste er, neben dem sangbaren des echten volksliedes
auch das aphoristische desselben aufgeben; dies ist ein wesentlicher
unterschied von Goethe wuund Uhland; ersterer behielt das sangbare
grossenteils bei und wusste sich idberhaupt an die formen des volks-
liedes nahe anzuschmiegen, Uhland verstand es, die aphoristische weise
des volksliedes in ipanchen seiner romanzen gliacklich zu treffen. Ein-
zelne spuren der volkstiimlichen ,springe und wiirfe“ der alten balla-
den finden sich allerdings auch bei Birger (so z. b. in der ,Lenore®
in dem ibergange von str. 12:13 und im ,graf Walter® str. 13:14,
wohl mebr unbewusst, mit gliicklichem instinkt); in der regel aber
verarbeitet er das in dem volksliede nur stiickwels gegebene zu aus-
gefiihrten poetischen schilderungen (man vergl. besonders diejenigen

1) Vergl. den brief des advokaten Bollmann an Biirger vom 18. juli 1790
(8. B. 1V, 824), wonach ein alter mann aus dem volke in der Biirgerschen ballade
eine bestiitigung seines glaubens an den ,wilden jiger® zu finden vermeinte.
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balladen, wo er unmittelbar an das volkslied ankniipft, die ,TLenore«
und die ,Entfiihrang).
Das volkslied deutet zeit und ort seiner begebenheit uund die
umgebung seiner personen nur an, ganz anders Biirger:
Er war mit kénig Friedrichs macht
gezogen in die Prager schlacht
und hatte nicht geschrieben,
ob er gesund geblieben.
und dann die ganze einzugsscene!

Auch seine drilichkeiten fillirt Birger in sauber ausgearbeitetemn
detail vor: dahin gehort die schilderung des schlosses Falkenstein in
der pfarrerstochter* und des eisgangs in dem ,lied vom braven
mann“ usw.

Vor allem scharf und ausfihrlich gezeichnet sind die Biirgerschen
gestalten und charaktere, DBiirger fiihrte eine individualistische charak-
terbehandlung zuerst in die ballade ein. Mit recht bemerkt in dieser
bezichung Gotzinger (a. a. 0. 400): ,Lenore hat mit frau Magdalis und
mit Rosette nichts gemein, obwol die umgebungen gerade dieselben
sind, und wie unendlich verschieden sind der wildgraf und der war-
schall von Holm, XKarl von Eichenhorst und der brave mann, das
pilgermidchen und Gertrud, Hans Bendix und der kaiser!“

Die superioritit der dem echten volksleben entnommenen, lebens-
vollen charaktere Birgers iiber die trockenen schattenbilder der bin-
kelsdnger tritt besonders in den dialogen seiner balladen hervor. Auch
in diesen hat Birger die form der volksdichtung aufgegeben bezw.
vollig umgearbeitet. Der dialog des volksliedes ist abgebrochen, die
psychologische motivierung nur undeutlich angegeben, oft geradezu un-
verstindlich; Biirger dagegen glinzt in grossartigen, die gedanken
vollig erschopfenden dialogen (vergl. die berihmten dialoge in der
»Lenore“ und im ,wilden jiger®), und in diesen liegt gerade eine
hauptstirke der Biirgerschen balladendichtung; anderseits ist er der
erste, weleher versuchf, die ballade zur, darstellung einer sittlichen
idee zu benutzen (,Lenore®, ,wilder jiger®), wenn auch mit geringe-
rem crfolge.

Ich habe bereits bei der besprechung von Biirgers personlichkeit
anf zwei fiir seine behandlungsweise poetischer stoffe besonders cha-
rakteristische merkmale hingewiesen, die richtung auf das volksmiissige
und das streben nach dusserer, formaler correctheit.

Was den lezteren punkt angeht, so teilen Birgers balladen
begreiflicherweise die seine iibrige dichtung aunszeichnende formvollen-
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dung; das dngstliche streben nach dusserer correctheit indessen, welches
in der lektiire der spateren gedichte Birgers oft so peinlich beriihrt,
britt in den balladen um s¢ weniger heryor, als diese (mit ausnahme
einiger der kleinen romanzenartigen gedichte) simtlich vor der Schil-
Jerschen recension erschiemen waren, welche bekantlich den dichter
erst veranlasste, diese art hyperkritik an seinen werken zu iben; auch
haben sich fir die balladen keine varianten nach der ausgabe von 1789
vorgefunden, wihrend zwischen der ersten und zweiten ausgabe immer-
hin nicht unbetrichtliche verschiedenlieiten in den balladenfexten exi-
stieren. Indessen ist anzunehmen, dass die balladen bel ihrer ersten
veriffentlichung grostenteils schon in einer mehrfach und sorgfiltig
iiberarbeiteten fassung erschienen, wie solches von der ,,Lenore®, dem
»wilden jiger®, auch der ,FEuropa® u. a. feststeht.

In seinen volkstiimlichen bestrebungen, welche so ganz dem
genius Biirgers entsprachen, waren dessen eigene dunkle gefithle und
ahnungen zuerst durch Herder zw klarerer, bewusster anschauung
erweckt worden. Wie nun Herder durch den an und fiir sich ganz
berechtigten kampf gegen dic steife, conventionelle, verzopfte poesie
seiner zeit big zu der Gbeririebenen ansicht von der alleinberechtigung
der volkspoesie gekommen war, so suchte auch Birger — eine bedenk-
liche klippe seiner dichtung — die grosse des dichters in der volks-
timlichen dichtung und das kriterium seiner poesie in der popularitit.!

BEin volksdichter aber in dem sinne der alten minstrels oder
halladensinger ist in unserer zeit bel der trennung unseres volkes in
die klassen der litterarisch gebildeten und nicht gebildeten micht melw
miglich, Ein volksdichter im modernen sinne kann alse nur derjenige
sein, der entweder mit aufgaben der ersteren klasse in der ideen- uud
empfindungssphére der zweiten, des ,volkes®, dichtet, oder dem os
gelingt, seine dichtung so zu gestalten, dass sie dem ungebildeten zu-
ginglich, zugleich aber dem gehildeten geschmackvoll genug ist; denn
cin dritter weg, den Goerth (in seiner citierten abhandlung s. 382) so
nent, die denk- und empfindungsweise des zweiten feiles in den
uur dem ersten teile zugiinglichen kunstformen darzustellen, d. h. die
empfindungsweise des volkes nur als objekt der dichtung zu benutzen,
kann doch unmbglich als wirkliche volksdichtung bezeichnet werden.
Nun ist von den beiden oben angegebenen arten die erste entschieden

1) Piir seinc tibrigens nicht zu systematischer klarheit entwickelten theorc-
tischen ansichten iiber diesen punkt sind besonders sein ,Herzenserguss iber Volks-
poesie® und die beiden vorreden -za deu ausgaben seiner gedichte zn vergleichen.

{Werke, Bohtz, 5. 319 fg.)
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so niedrig, dass sich ein wahrer dichter kaum zu ihr verstehen wird;
die zweite aber, die von Schiller in seiner bekannten recension ! als
forderung aufgestelte, so schwierig, dass sie kaum in der einen oder
andern dichtung durchzufiihren ist — am ersten noch im einfachen liede,
wie es Claudius u. a. anbauten — am wenigsten aber, wie Schiller in iiber-
stiegenern idealismus von dem dichter verlangte, in allen gedichten
desselben oder auch nur in der mehrzahl. Ein volksdichter also als
dichter fiir den zweiten teil des volkes, den litterarisch nicht gebilde-
ten, ist, wenn er nicht bei der ganz niedrigen aufgabe stehen bleibt,
seine beziiglichen gedichte nur fiir diesen zu verfassen, in unseren tagen
nahezu sine unmdglichkeit, und das bestreben eines dichfers, volks-
tiimlich zu sein, kann sich allein darauf richten, durch eine moglichste
enthaltung von allen positiven, specifisch der klasse der gebildeten
angehorenden elementen und durch eine klare, algemein verstindliche
darstellung die grenze der zuginglichkeit fiir seine dichtungen mog-
lichst weit in den besseren teil der zweiten klasse des volkes hinein-
zuschieben.  Biirger aber fasste die aufgabe volkstimlicher poesie
vielmehr als die einer durchschnitsdichtung auf, wie aus seinem ver-
gleiche des volksdichters mit einem schuhmacher hervorgeht, welcher
fertige schuhe zum markte liefert und sich dabei fiir das gros derselben
eines durchschnitsmasses bedient. ?

Bei dieser auffassung wird man es erkldrlich finden, dass Biir-
gers dichtung viele elemente aufnahm, die dem gebildeten, ich will
uicht sagen, ganz ungeniessbar sind, aber die ihn doch abstossen;
anderseits aber wire trotz des erwihnten strebens seine dichtung bei
weitem weniger in das volk eingedrungen, wiire Biirger bel seinen
absichten von kahler theorie ausgegangen, und nicht viehmehr sein
wesen und seine ganze dichterische personlichkeit mit diesen be-
strebungen auf das innigste verwachsen gewesen.

Als ein echter sohn des deutschen volkes, mit welchem im
innigsten verkehr er den gristen feil seines lebens verbrachte, brauchte
er die empfindungs- und anschauungsweise des volkes sich nicht erst
anzueignen, da er sie in den meisten beziehungen teilte; daher seine
sinliche, packende art der darstellang, sein interesse an der frischen,

1) In betreff dieser vielbesprochenen reeension verweise ich des niheren anf
Schlegels ansicht in der seinigen (Charakteristiken und Kritiken 2, 1 fg.) ferner auf
Koberstein V, 39, anm. 31; die von demn lesteren citierte nochmalige entgegnung
Biirgers {(ausser in der ,vorldufigen Antikritik®) ist keine prosaische, sondern eine
poetisehe, , der vogel Urselbst, scine Recensenten und der Genins® (Gotf, musen-
almanach fiir 1793). ‘ }

2) Siehe die ,,Vorr&défzur 2. ansgabe der gedichte“, Werke, Bohtz, s. 329,



336 HOLZIIAUSEN

umgebenden gegenwart, auf die er seinen halladen stets eine bezichung
zu gehen wusste, daher seine vorliebe fiir die geheimnisvollen schauer
der natur- und geisterwelt, und in sofern man diese ingredienzien der
nordisch - germanischen volksballade auch als solche der kunstballade
betrachtet, ist Biirger Deutschlands gréster balladendichter, wie Lowe
sein groster compositeur.

Bei seiner immerhin vagen vorstellung von volkstiimlichkeit lag
nun aber fir Biirger die gefahr nahe, das volk, wenn auch nicht gerade
mit dem péhel, wie ihm vorgeworfen worden ist, so doch mit den
niedrigeren elementen des volks zu identificieren, und, wie er selbst
keine ganz gelduterte und abgeklirte natur war, in den unreinen, ja
rohen vorstellungen dieser klasse sich zu bewegen.

So hat Biirger eine bedenkliche vorliehe fir die darstellung
entsetzlicher begebenheiten in der ballade, deren grisslichste momente
er gerne hervorsucht, um sie in grasser, nervenangreifender weise zu
schildern. Dahin gehdrt auch die ibertreibung in seinen schilderungen
iiberhaupt, die verschwendung von bildern? und gleichnissen und far-
ben, die dicken, oft plumpen pinselstriche, mit denen er malt und mit
denen derjenige malen muss, der nicht fiir einen verfeinerten geschmack,
sondern fiir die groben nerven des weniger gebildeten arbeitet.

Das lebhafteste bild von Biirgers volkstiimlichen bestrebungen
cewidhrt seine sprache. Wie Birger in seinen briefen, besonders in
denjenigen an vertraute freunde (z b, an Goecking, an den hofrat
Liste, an seinen schwager Georg Leonhard usw.) sich mit vorliebe
in volksméssigen und derben redensarten ergeht, so bringt er auch in
seinen halladen gerne derartige wendungen und ansdriicke an, welche
seiner sonst so schénen und grossartigen sprache nicht eben zum vor-
teile gereichen. Dureh diese form des unterbaltungstones sind aller-
dings die dialoge der Biirgerschen balladen sehr lebenswahr und indi-
vidualistisch gefirbt, aber in das reich vollendeter und reiner kunst
erheben sie sich nicht alle. Dies war einer der wesentlichsten punkte,
an denen der idealismus Schillers anstoss nahm und nehmen inuste;
Jirger aber hielt sich zu einer einfiiliung derartiger elemente in die
balladendichtung wm so mehr berechtigt, als er dieser, entsprechend
dem alter und der abkunft der alten volkslieder, noch vor aller anderen

1) Die hdnfang von bildern zeigt sich auch vielfach in seinen wortzusam-
niengetzungen und -verbindungen: ,donmnergaloppschlag des hufs“, ,des landes
heerstrom “,  , rabenschatten®, , ringellockenhaar®, tausendthrinengrus® usw,
withrend anderseits seinen wortbildangen genialitdt nicht abzusprechen ist, und die
meisten derselben als recht originell, manche auch als sehr gelungen bezeichnet
werden diirfen; , fenerfarbner®, ;silbersblinken®, ,rabenhaar® usw.
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dichtung das recht vindicieren zu miissen vermeinte, gewisse ranheiten
an sich zu tragen oder, nach seinem augdrucke, ., etwas rostig zu sein.« ?

Ja, Biwger treibt das streben nach volkstlimlichkeit in diesem
punkte so weit, dass er einerseits ausdriicke gebraucht, die nur in der
vulgirsprache dblich sind, anderseits seine sprache geradezn dialektisch
zuspitat. 2

1) Vergl. , Herzenserguss fiber volkspoesie“, Werke, Bohtz, s. 320, 8. B.
1, 183 und II, 361

Zu dem angedenteten 2zilile ich unter andern redewendungen und aus-
driicke wie:

,Jie hatten's ein kiissen, sie hatten'’s ein spiel
(sLenardo,* str. 33, erste ausgabe).
,Du stinkest nach stinkender hoffabrt mich an.®
(eb. str. 68; hoffahrt
ist eine schlechte #inderung Biirgers in der 2. ausgabe, wenn es {iberhaupt etwas
anderes als ein druckfehler ist; die lesart ist in alle ausgaben der Biirgerschen
gedichte iibergegangen, indessen ist die urspriingliche lesart der ersten ausgabe,
,» hofart , wie leicht einleuchtet, bel weitem vorzuziehen.} usw.
Die realistische art der meldung von Blandinens tode:
» Prinzessin ist hin ¢ (eb. str. 77).
» Kind Gottes.® (,Bruder Graurock und die Pilgerin® str. 4).
» Ein biirschchen, das den gauzen tag
dareh koth lief und durch moor,
speist wol sein nachtbrod von der faust
und sinkt am herd aufs ohr,®
(,Graf Walter® str. 32).
» Herzenskarl.® (,Entfithrung® str. 14).
» Herunter, Junker Grobian!® (eb. str. 25).
»Der Ungeschliffene (eb. str. 27).
»Kein armer Verbrecher fithlt mehr Schwulitit.®
(,Der Kaiser und der Abt® str. 12}
usW. UsW,

2) Zu dem ersteren mochte ich dem von Biirger wit vorlicbe gebranchiten
unedlen ausdruck ,schmeissen® (, Entfihrung® wnd ,Lenavdo® ofter) und wirter
wie ,huckepack® (,Weiber von Weinsberg” str. 9) u. ihml. rechnon; auch brauehit er
» klepper® fir ross {, Entfihrung ¢ str, 13), ,kdter® fir hund (,Tied von treue®
gern ofter) u. dergl.

Zu dem letzteren zihle ich die hiufige anwendung niedersichsischer wirter
und wendungen, die Birger sowol von seimer lieimat her als auch durch seinen
langen anfenthalt in Gottingen und umgegend geliufig scin musten. Ein studimn
des , Worterbuchs der ulederdeutschen mundart der firstentiimer Gottingen und
Grubenhagen® von Schambach, Hann. 1858 hat mir denn anch gezeigt, dass elue
menge von Biirger gebrauchter volkstimlich dialektischer ausdriicke, dem nieder-
sichsischen, speciell dem in Gottingen wnd umgegend gesprochenen dialekte ent-
stammen, und ist mir dieses noeh durch mimdliche mitteilungen bestitigt worden,

Als beispiele citiers ich:

den niedersichsischen provinzialismus , Ach und Krach® (, Entfihrung® str. 26),

¥ >
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Wenn auel manche dieser versuche, durch solche Husserliche
anittel auf volksmissiges dichten hinzustreben, reeht wirkungsvoll sind,
so hat anderseits durch ibertreibung und unkiinstlerische verwendung
derselben die sprache des dichters manchen flecken erhallen. Tmmer-
hin aber sind diese gering anzuschlagen gegen das verdienst G. A.
Biirgers, nach den rohen toénen des biinkelsanges der deutschen ballade
sine grosse, geniale und edle sprache gegeben zu haben. Berithmt ist
die musik der Birgerschen sprache iberhaupt, und gerade die aus-
filirlichkeit der grosshallade gab dem dichter gelegenheit, seine poeti-
schen mif grossartigen ton- und klanggemilden zu begleiten.?

,einhotzeln ® (, Kaiser und Abt® str. 16, Schambach s. 86).

o fickfacker® (,Frau Schnips,“ str. 10, Sch. 269).

wjappen® (, Wilder Jigor® str. 35, Sch. 94).

Kliffen® (, Wilder Jiger® str. 1 u, 6., Sch. 103).

» klimperklein® (,Frau Schuips® str. 28, Sch. 103).

» kurtig® {, Kaiser und ADt“ str. 1, Sch. 117},

wprachern® (, Kaiser und Abt® str. 26, Sch. 158).

o Yorklomt“ (vom nicderdeutschen verbum verklomen, , Pfarrerstochier® str. 82,

Sch. 263. Man vgl. das bei Reuter ofter vorkommende ,verklamt.©).

,Die Muthung® (,Lied von Treue® str. 31. Vgl. Weigands Deutsches Worterbuch,
2. aufl. 1876, 2, 1667, und andere.

Auch altertiimliche und seltene wisrter gebraucht Bitrger, wo sic ithm durch
fille des lantes oder anderc vorziige wirkungsvoll erscheinen:

Den imperativ ,, bis“ (,Entfibrung® str. 9), die form ,entflench® (Lied vom
, braven Mann © str, 4), ,rufte* (, Wilder Jiger str. 1, vergl. Weigands dentsches
worterbuch, 3. aufl, 1878. 2, 499}, ,leugst du® (, Entfihrung® str. 25, vergl
Schmeller, bairisches worterbuch, 2. ausg. von Frommamn, Minchen 1872, 1, 1461),
,die Muthung® (,,Lied von Treue® str. 31, Vgl Weigands deutsch. wh.2 2, 166 u. a.

1) So verwante Biirger mit grosser moisterschaft die assomanz (,Tenore
str. 21):

Was klang dort fiir gesang und klang,
Was flatterten die raben?

Horch! glockenklang! horeh todtensung:
Lasst uns den leik begraben!

Anf die anfangsstrofen des , wilden Jigers® wurde bereits hingewicsen,

Man vergl. ferner ,Das lied vom braven Mann“: str. 1 reine a-assonanz,
dann str. 2 and 3 in der schilderung der heranwachsenden wasserflut dic vielen
o, chenso in str. 6 das herliche:

» Die schollen rollten stoss um stoss.”
In gleicher weise ist Biirger meister in alliterationen:
So ,Tenore® str. 18 das wundervolle:
,, still, kithl und klein.®
wo nchen der k -alliteration auch das milde 1 ausscrordentlich melodiss wivkt,
Alnlich im ,Lied vom braven Mann str. 2:
» Er fegte die Felder, zerbrach den Forst.“
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Auch im reime weiss Biirger vortreflich zu wirken; er liebt volle
und bedeatungsvolle reime.?

Nicht minder versteht es der dichter, in metrischer hinsicht seine
balladen in ein angemessenes und schoénes gewand zu kleiden und mit
grosser kunst weiss er die metra dem gedankeninhalte seiner gedichte
anzupassen. Blirgers balladen sind in steigenden, jambischen oder
anapdstischen metren abgefasst, dem lebendigen, stiirmenden charakter
der nordisch-germanischen und insbesondere seiner ballade durchaus
angemessen.

In der ,Lenore® wie in manchen andern wendet Biirger jenen in
jeder vershilfte viermal gehobenen vers an, welcher auf den alten
germanischen epischen langvers zurfickzufiihren ist. Metrisch betrachtet
ist jede vershiilfte eine jambische dipodie, abwechselnd akatalektiseh
und katalektisch, In der zweiten hdlfte der achtzeiligen strofe folgen
in der ,, Lenore® je zweil akatalektische und zwei katalektische zeilen
parweise. Dieses metrum gibt in seiner epischen ruhe einen vor-

,, Pfarrerstochter ¢ str. 86:
» Das flimmert und flammert so traurig.”
» Wilde jiger® str. 1:
» Laut klifft’ und klafft’ es, frei vom koppel.©
Auch verwendet Biirger in grosser fiillle die alten germanischen reim-
wirterverbindungen, welche neben den alliterationen eine grosse rolle iu den rechis-
altertimern spielen. (Vergl. Grimm, die deutschen rechtsalterthiimer 1828, s. 18).
Derartige verbindungen; worunter viele Biirgersche neubildungen, sind: , Ach und
Krach* (vgl s. 337), ,,Korn und Dorn,“ ,Laub und Staub,“ , Rang und Drang,®
»Sang und Klang,® |, Stiel und Stein* usw.
Endlich wirkt Biirger sehr gerne durch die realistische einfihrung von natur-
lauten. Dahin gehért sein:
»Und aussen, horch! ging’s trapp, trapp, trapp.® (Lenore sir. 13)
,, Hurre hurre, hopp, hopp hopp® (,,eb.© str. 19).
,Trarah! trarsh! dnreh Flur und Wald.”
(, Eutfithrung ¢ str. 28).
» Halloh, halloh zu Fuss und Ross!
(, Wilder jiger® str. 1).
»Susu, lullal, susu.*
(, Graf Walter® str. 47).
Teh michte diese anmerkung nicht schliessen, ohne anf die berithmte com-
binierte klangmalerei in der ersten strofe der , Pfarrerstochter verwiesen zu haben:
Da fliistert und stohnt's so dngstiglieh,
da rassclt, da flattert und striiubet es sich,
wie gegen den falken die taube.

1} Ich erinnere, um die beispiele nicht allzusehr zu hufen, nur an die
bedeutungsvellen reime in der ersten strofe der , Lenore® und die klingenden
reime daselbst str. 14 ,wachst du — lachst du.®

- 22°%
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treflichen hintergrund ab fiir das wildbewsgte leben der ,,Lenore.©
Besonders wirkt auch die velsehledenhelt der beiden strofenhiilften;
dem bewegteren ersten teile folgt ein weiches ausklingen durch die
weiblichen reime am schlusse.

»Das Lied vom braven Mann® ist in einer sechszeiligen strofe
gedichtet, die ersten vier zeilen bestehen aus jambischen dipodien, in
denen die jamben ganz rein gehalten sind, wihrend diejenigen der
lezten beiden zeilen mit anapaesten versezt sind. Dieses metrum ist
sehr gliicklich auf den inhalt des gedichtes zugeschnitten. Jede strofe
desselben bildet ein inhaltliches ganze, welches durch die verschieden-
heit des metrums in zwel hillften geteilt ist und zwar so, dass der
inhalt der zwel lezten zeilen gewissermassen das resultat des in dem
ersten feile gesagten ist. So str. 1 z 1-—4: Das Lob des braven
Mannes, worauf in 5 und 6 das:

» Gottlob, dass ich singen und preisen kann“ usw, folgt.

So sind auch alle die fragen nach dem braven mann, kurze
ausrufe und, soweit es geht, kiirzere reden dem zweiten teile einverleibt.

Eine analoge zweiteilung weist die strofe des ,, wilden Jagers®
auf, woriiber ich oben (s. 329) zu vergleichen bitte.

Anapaestisches mass ist unter andern im ,Kaiser und Abt«
angewant, ein zam launigen volksschwank freflich passendes metrum,
im einzelnen mit vieler kunst ausgefithrt; man vergl. unter anderm
die hitbsche metrische malerei str. 3.

str. 1—38 waren in lguter reinen anapaesten gebant, nun aber folgt
3, 3 der gewichtige spondeus bei der schilderung des behibigen abtes:

» Wie Vollmond glinzte sein feistes Gesicht.«

Weniger gut gewahlt ist, wie auch der inhalt dieses gedichtes,
das metrum von ,Lenardo und Blandine,* dagegen méchte ich noch
in dem , Lied von Treue“ auf die mit fliegenden anapaesten durch-
sezten jamben und die nach weise des kurzen kehrreims vieler dini-
schen heldenlieder eingeschiobene zweifiissige zeile dieses reiterstiickes
aufmerksam machen.

Folgte Biirger in dem masse der , Lenore“ und dhnlichen bewusst
oder unbewusst den grundformen deufscher epischer poesie, so richifete
er sich in seinen ibertragungen aus dem englischen ganz im allge-
meinen nach den dort gegebenen massen, die er aber in seinem bestre-
ben nach correktheit zuschnitt (, die Entfithrung“ z. b. auf das Lenore-
metrum), auch in dieser beziehung von der einfach-volkstiimlichen
weise der englischen volksballaden abweichend.

Noch mochte ich kurz darauf verwiesen haben, dass manche der
Biirgerschen masse und besonders strofen mit denen bekanter kirchen-
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lieder eine grosse #hnlichkeit haben; ein einfluss des kirchenliedes in
dieser beziehung auf Biirger, der sich schon in seiner jugend fiir das-
selbe lebhaft interessierte (vergl. Grisebach, biogr. - lit. einleitung
s. VIII) ist durchaus nicht unwahrscheinlich.

Schluss.

Die weitere entwickelung der deutschen ballade bis zur
gegenwart,

Mit der besprechung der Birgerschen ballade ist meine aufgabe
erledigl. Indessen mgchte ich diese abhandlung nicht schliessen, ohne
wenigstens einen blick auf die ferneren schicksale der ballade in unse-
rem vaterlande zu werfen und zugleich den einfluss der Biirgerschen
ballade auf die weitere entwickelung dieser interessanten dichfungs-
gattung fliichtig zu skizzieren.

Wie Gleim der erfinder der schwichlichen franzisischen romanze
in Deutschland, so war Biirger der schopfer der echten ballade. Weun
im vorigen des Ofteren daranf hingewiesen wurde, dass Biirger in sei-
nem streben nach volksmissiger behandlung der ballade in mancher
bezichung irte, so war doch dieses streben fir eine gesunde entwicke-
lung der balladenpoesie in Deutschland sehr wichtig. Birger machte
die ballade einem grossen teile des volkes zuginglich, er machte sie
auch unter den dichtern populir und beliebt. In den siebziger und
achtziger jahren des vorigen jahrhunderts fieng, besonders durch Biirger
angeregt, alles an, balladen zu dichten: die musenalmanache, beson-
ders die Gottinger, sind dafiir sprechende zeugen. Insbesondere Biirgers
dichtweise worde nach ihren verschiedenen richtungen nachgeahmt und
fortgesezt.

Ich tibergehe die nachahmung der burlesken ballade Biirgers, wie
sie unter andern Lichtenberg in seiner , Simplen, jedoch authentischen
Relation von den curieusen, schwimmenden Batferien usw.“ versuchie
und wie sie in abnlicher, wiewol veredelter manier Langbein in das
gebiet der poetischen erziihlung tberfithrte, ebenso die durch ,Lenardo
und Blandine® besonders angeregte schauerballade, welche dem romane
gleichen namens vergleichbar, von Schink, Weppen, Ursinus, Schmidt
von Werneuchen u. and. cultiviert wurde.

Den ton der edleren, insbesondere der ritter-ballade, suchte,
unzweifelhaft unter Biirgers einflusse, Fr. Leopold v. Stolberg zu treffen,
withrend sein bruder Christian ziemlich schwiilstige erzeugnisse in die-
ser gattung zu wege brachte; iiberhaupt machte sich der ganze hainbund
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daran, nach dem beispiele Biirgers, balladen zu dichten — anf Héltys
hierher gehorige versuche ist ja bereits hingewiesen — auch Voss und
Miller haben kleine, mehr lyrische versuche gemacht. Aber diese dich-
ter so wenig wie die andern bei Koherstein V, 41 genanten, maler Miiller
" und Jung -Stilling erveichten nur anndhernd den meister, obwol die
leztgenanten in anerkennenswerter weise sich bemilhten, einen volks-
missigen ton in ihren balladen und romanzen einzuschlagen. Uber-
haupt liegt das wesentliche des einflusses der Biirgerschen balladen
nicht in ihrer einwirkung auf diese dichter, welche noch unmittelbar
unter seinem banne stehen: das epochemachende der Biirgerschen bestre-
bungen fiir die ballade war die universalitit derselben riicksichtlich der
stoffe und der behandlungsweise. Wie in der folgezeit von begabten
dichtern alle méglichen gegenstinde in den kreis der balladendichtung
hineingezogen wurden, so wurde auch die ballade mehr als rein dusser-
liche form, als ein episches gedicht mit lyrisch-dramatischer darstel-
lung gefasst, eine form, in die man jeden moglichen stoff von einiger
bedeutung giessen konne, dem zugleich der dichter je nach seiner per-
sonlichkeit viel oder wenig subjective znsitze geben mochte.

Die ankniipfung an das volkslied, die Biirger begonnen, fithrte
in der ballade Goethe durch, welcher eine reihe unserer schénsten und
sinnigsten volkslieder umdichtete, wobei er teils nur mit leiser hand
an der form veredelnd dnderte (wie in dem ,, Haiderdslein “ und vielen
andern), teils die naive volksvorstellung in diejenige der gebildeten
umsezte (wie z. b. im ,Erlkénig“); auch in den nicht aus dem volks-
liede entlehnten balladen ldsst er gern leise anklinge an dasselbe in
wendungen und sprachformen walten.! Dabei sind Goethes balladen
meist nur scenen; wenig ftritt der handelnde, individuelle charakber
hervor, ofter ist der vor der macht der naturgewalten erliegende, also
passiv sich verhaltende mensch gezeichnet. In diesem genre sind
Goethes erste balladen ,der Fischer,* ,der Konig von Thule,* , Erlksnig*
u. and. und die spitesten gehalten, wihrend die in dem sogenanten
halladenjahr (1797) gedichteten sich zum teil der manier des mitarbei-
tenden freundes Schiller nahern, wie , der Zauberlehrling,“ , die Braut
von Corinth,“ ,der Gott und die Bajadere.“

Die Schillersche balladenmanier bestand im wesentlichen darin,
dass er von einem anschluss an das volkslied und volkstiimliche dich-
tung vollig abstrahierend, die ballade und zwar die grossballade als
form zur darstellung von ideen benutzte. Seine charaktere, obwol

1) Vergl. den freilich nicht tberall sfichhaltigen aufsatz von dr. Paul
Wiegand, ,, Goethes Lyrik und das Volkslied“ in der , Allgemeinen conservativen
Monatschrift“ von M. v. Nathusius, september 1881.
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wenig individuell verschieden, treten gleichwol als triger dieser ideen
bedeutsam in den vordergrund. Der darstellung von ideen entspre-
chend wiihlt Schiller seine stoffe, gewohulich grosse und verwickelte
begebenheiten: , der Taucher,“ , der Ring des Polykrates,“ , die Kra~
niche des Ibikus,* ,der Gang nach dem Eisenhammer,“  die Biirg-
schaft,® , der Graf von Habsburg® usw., wie mau sieht, nicht wenige
aus dem altertum.

Von den antiken stoffen, welche Schiller in weiterem umfange
zuerst in die ballade eingefiihrt hatte, wanten sich die romantiker
wider mehr den seit Biirger in der ballade und romanze beliebt gewor-
denen mittelalterlichen und ritterlichen stoffen zu, die sie auch wie
dieser mit vorliebe zu darstellungen des gespenstischen und grausigen
benuzten. Aber es ist ein greller unterschied zwischen dem gesunden
realismus Birgers und den meist unklaren, verschwommeneu, hiufig
mystisch allegorisierenden darstellungen der meisten der romantischen
balladen, deren unwahrheif nicht selten auch &usserlich durch aufputz
mit fremdartigen versformen, spanischen assonanzen statt des reimes
u. dgl. sich kenzeichnet, Am besten sind diejenigen von Aug. Wilh.
v. Schlegel, der iibrigens noch besonders viel antike stoffe behandelt
(»Sibylle,* , Arion,“ ,,Pygmalion,“ ,,Kampaspe“ usw.), die meisten
balladenwerke der Fr. Schlegel, Tieck, Arnim, Brentano, Fouqué da-
gegen lassen, wenn auch manche hiibsche ausfithrung eines mittelalter-
lichen stoffes unter ihnen ist, wegen ihrer unwahrheit und manieriert-
heit vollig kalt.

Von der mystischen unklarheit der romantik wurde die ballade
und romanze durch Ludwig Uhland erldst, welcher, eine echte, keruige,
deutsche natur, Birger nicht ganz andhnlich, und gestiizt auf das von
den bridern Grimm begriindete sagenstudium, die alten deutschen
sagen, mihrchen, schwinke und ziige aug der deutschen geschichte,
auch altfranzosische romanzen herzhaft aufgriff,® und sie in oft kecker,
kurzer, drastischer manier zu balladen und romanzen verarbeitete. Bei
Uhland stehen nicht wie bei Burger die begebenheiten, sondern die
charaktere im vordergrunde, aber die charaktere um ihrer selbst wil-
len, nicht wie bei Schiller bloss als triger sitlicher oder historischer
ideen; Uhlands charakiere sind seharf und individuell gezeichnet nnd
in dieser beziehung den Biirgerschen zu vergleichen; iiberhaupt ist
Uhland in mancher hinsicht erst von Biirger der weg gezeigt worden,
so in der balladischen behandlung der alten volkssagen und der um-
setzung fremder romanzendichtungen in deutsche anschanungsweise,
ebenso in der mehrfach vor ihm versuchten humoristischen behand-

1) Vergl. Eichholtz, quellénstudien zu Uhlands halladen. Berl. 1879.
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lung der ballade; auch Uhland liebt wie Biirger volkstiimliche worter
und wendungen, provinzialismen und archaismen. Von Uhlands bedeu-
tendsten leistungen auf diesem gebiete erwihne ich nur ,Klein Roland,*
» Goldschmidts Tochterlein,® ,, Graf Eberhard Rauschebart,® ,Tail-
lefer,“ ,des Singers Fluch,“ ,Bertrand de Born,“ ,das Schlogs am
Meere,“ , das Glick von Edenhall® usw.

Die zahl der balladendichter nach Uhland ist legion; fast jeder
der bedeutenderen dichter des neunzehnten jahrhunderts hat eine anzahl
gedichte in dieser gattung hinterlassen.® So sehlossen sich,- um nur
einige zn erwihnen, Kerner und Schwab als getreue schildknappen an
Uhland an; Chamisso niherte sich in manchen hierher gehérigen gedich-
ten der poetischen erzihlung und der fabel, H. Heine schuf mehr spe-
cifische romanzen, die er auch so nante, manche von eigentiimlicher
schonheit (,die Grenadiere,“ ,Belsazer“ usw.), Strachwitz dichtete
glinzende Nordlands- und Elfeuballaden und ,Historien.* Wihrend
Annette von Drosde eigenartige balladen aus dem westfilischen haide-
und stilleben (,,der Haidemann,“ , die junge Mutter,* , die beschrinkte
Frau® w a.) lieferte, fithrte Freiligraths glinzende phantasie die bal-
lade in den wiistensand der asiatischen und afrikanischen steppe (,,der
Scheik vom Sinai,* , der Lowenritt,* , der Mohrenfiirst“), die Geibel,
Schack, Anast. Griin und andere bemiihten sich, den Deutschen auch
die schitze englischer und romaniseher dichtung zuginglich zu machen,
In so manchen dieser bestrebungen findet man die fiden wider, die
oinst aus den hinden Bilirgers giengen; um aus vielem eines noch anzu-
fiihren: wire wohl Zedlitz’ ,,nichtliche Heerschau® ohne die ,,Lenore*
und Simrocks , Eichensaat® ohne den ,Kaiser und den Abt“ maoglich
gewesen? Ob die ballade noch eine grosse zukunft haben wird ?. Nach
dem grossartigen anbau dieser dichtungsart in unserem jahrhundert
ist es fast zweifellos, und es ist nicht unwahrscheinlich, dass gerade
dem jahrhundert der eisenbahnen und der elsctricitit, welches das reine
epos nicht mehr kennt, das schwelgen in reiner stimmungslyrik gerne
alg schwichlich verurfeilt und im drama nichts sonderliches leistet,
wie manche andere zwischengattungen auch jene episch-lyrisch-drama-
tische gattung der ballade und romanze mit dem weiten felde der
stoffe, welches sie erdffnet, der buntheit und vielseitigkeit der compo-
sition und dem springenden und unstiten der manier, welches sie
gestattet, auch fiirderhin nicht wenig zusagen wird.

1) Iek verweise auf die reichhaltige samlung von J. Hub, Deutschlands
balladen- und romanzendichter von G. A. Biirger bis auf die neneste zeit, Wiirz-
burg und Carlsruhe 1860. . ' .

DEUTZ A/R. . P. HOLZHAUSEN.
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