Hartmut Laufhiitte

Vom Gebrauch des Schaurigen als Provokation zur
Erkenntnis. Gottfried August Biirger: Des Pfarrers
Tochter von Taubenhain

Anders als Lenore hat dieses Gedicht eine unewnheitliche
Rezeptionsgeschichte. Sie ist bestimmt von Zuordnungsun-
sicherheiten und gegensirzlichen Wertungen.

Zur Zuordnung: Hiufig wird die Rubnk ssoziale Ballade«
bemiiht, doch nie ochne Vorbehalt. Benzmann (Die soziale
Ballade, S.44) und Kayser (5. 257) lehnen sie ab. Hinck
diirfre die Pfarrerstochter meinen, wenn er die »sogenannte
soziale Ballade des 19, Jahrhunderts« von der »sozialkrit-
schen des Sturms und Dranges (Blirger)« abgrenzt (Hinck,
S. 61). Wihrend Kayser das Gedicht zu den Prototypen der
»Geister- und Schauerballade« zihle (Kayser, S. 105), raten
Hinck seine »anufeudalen, sozialkriuschen Akzente«, den
als einschligig angesehenen Typus der »nordischen Ballade«
nicht zu eng aufzufassen (Hinck, S. 13, 75).

Zur Wertung: Zunichst fand das Gedicht tberwiegend
Kritik. Den Haupttenor der alteren bezeichnet dieser Sarz
aus August Wilhelm Schlegels Birger-Abhandlung von
1801 bzw. 1828: »Des menschlichen Elends haben wir lei-
der zu viel in der Wirklichkeit, um in der Poesie noch
damit behelligt zu werden« (S, 193; vgl. Prohle, S, 1325
Goerth, S. 388f.; Goldschmidt, S. 14; dagegen Grisebach,
S. XXXI1). Einen Tendenzumschwung markierte die Arbeit
von Holzhausen (S. 324f.). Seither berwiegen positive Stel-
lungnahmen, bei z. T. weitgehender Einzelkruk und ovic
gelegentlicher Neigung zu unkriuscher Emphase (Beyer,
S. 1-12, 112 f.; Benzmann, Die soziale Ballade, §. 44; Benz-
mann, Wesen, Bd. 1, S. XXIV; Schnelibach, S.13; Leon-
hardr, §.44; Kaim-Kloock, S.220; dagegen Sternitzke,
5. 25, 28).

Der archaisiecrende, grammatikalisch etwas befremdliche
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Titel ist Birgers Streben nach dem srechtene Balladen-Ton
zu verdanken und englischen, durch Percys Sammlung ver-
mittelten Mustern nachgebildet (vgl. Percy, Bd. 2, 2.10;
Bd. 3, 2.8; zu Biirgers Percy-Rezeption vgl. Wagener und
Beyer). Im Gedicht selbst wird nirgends archaisiert. Es ist
Blirgers Beitrag zu cinem damals viclbechandelten, ebenso
aktuellen wie brisanten Thema: dem der Verfihrung eines
einfachen Midchens durch einen Adligen und der spiteren
Bestrafung allein des Opfers. {(Zur Aktualitat vgl. Schmidt,
pass.; Consentius, Bd. 2, S. 274 f.; Rameckers, pass.; Ster-
nitzke, §.25; Kaim-Kloock, S.220; Képf, S. 231 f.), Biir-
gers Beschaftigung mit einem »Kindsmorderine-Projekr 1afic
sich in seiner Korrespondenz weit zuriickverfolgen. 1776
wurde ein schon lange bedachter Dramenplan auigegeben:
Wagners Kindermiirderin war crschienen  (Strodtmann,
Bd. t, S. 337-347). Doch auch eine balladische Behandlung
wurde frith erwogen (Strodtmann, Bd. 1, S. 341) und bleibt
im Gesprach. Schon 1778 muf} der spitere Titel festgestan-
den haben (Strodumann, Bd. 2, §. 265), Anstof} zu Konzep-
tion und Ausfiihrung konnten einschligige Kriminalfille
gewesen sein, mit welchen der Jurist Biirger 1772 und 1781
zu tun hatte {vgl. Strodtmann, Bd. 3, S. 65; Consentius).
Das mit 38 fiinfzeiligen Strophen (zur Form vgl. Laufhiitee,
Die deutsche Kunstballade, S. 41, 50) recht lange Gediche
weist eine ausgeprigte Rahmenstrukeur auf. Dic beiden
cinteitenden und dic drei schlieBenden Strophen heben sich
durch ihre prisentische Darbietung und ihren Inhalt deut-
lich von der Erzihlung ab. Deren Binnengliederung lifit
auf Vorgeschichte und anderes Expositorische (Str. 3-5)
Anfang und Ende der mitzuteilenden Geschichte als inten-
stve Ausgestaltungen jeweils weniger Stunden der Vorgangs-
zeit folgen (Str. 614, 18-35), wihrend sic den weitaus
grofiten Teil der Vorgangszeit, ein Dreivierteljahr, raffend
uberbricke (Ser. 15-17).

Das Verstandnis des Gedichts hangt von der Erfassung des
Stcuerungsprozesses ab, dem Biirger den Leser zu unterwer-
fen sucht, der verschiedenen Rollen, die er thm zur An-
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nahme bereitstellt, der Wirkungen, die sich aus dem Einge-
hen des Lesers auf ein solches Angebot ergeben konnen. Der
Art der Eingestaltung von Leserrollen in diesen Text ist hier
vor allem nachzugchen.

Dic beiden Eingangsstrophen vermitteln durch Tempus und
konkretisicrende Ortsangaben cine intensive Empfindung
von Gegenwirtigkeit. Sie bieten dem Leser ferner die Ro‘llc
cines gespenstergliubigen Menschen an: die beiden so ein-
dringlich vergegenwirtigten Orte sind unheimlich, an ihnen
spukt es. Doch die Darstellung des Unheimlichen ist unge-
wishnlich. Der Gruseleffeke ist bei weitem nicht so starl_(,
wie es dem beliebten Genre entspriche und wie er selbst in
einer ironischen Infragestellung desselben, in Goethes Bal-
lade Der Totentanz, noch mithelos erreicht wird, Der _Vcr—
gleich vom Falken und der Taube etwa (5), ein primir
optisches, vor allem aber ain Giberaus bcdeutungsbefracht?—
tes, ein allegorisches, ein Sinn-Bild, figt sich nmicht recht‘m
die bis dahin aufgebaute Folge rein akustischer Signale ein,
mit deren Hilfe der Spuk vorgestellt wird (3 f.). Vergleiche
sind bekanntlich wenig zu unmittelbarer Prisentation geeig-
net; dieser hier ist wie der sprechende Ortsname im Titel
und im Eingangsvers, an den cr ankniipft, ein der Reflexion
des Lesers angebotener Hinweis. Er widerstreiter der Sug-
gestivitit der prisentisch-iterativen Vorgangsgestaltung,
wodurch beide Momente je aufeinander aufmerksam
machen. Mit dem Spuk »am Unkenteich« (6) ist es dhnlich.
Eine Unheimlichkeitsfaszination, sollte sie durch die erste
Strophe dennoch vermittelt worden sein, wird durch den
Neueinsatz der zweiten zumindest gestdrt: die neue Erschei-
nung am neuen Ort 13k vorerst keinen Zusammenhang mit
jener ersten erkennen. Die Darbictung selbst mit ihren
Diminutiva legt zumindest einem Leser von heute cher die
Empfindung von Komik als von Schauer nahe. Indem sie
aber die >Schaurigkeitc des Vorgangs benennt (10), statt sie
nachempfindbar zu machen, scheint auch hier anderes
erstrebt. Die Briichigkeit der Suggestion, das Zusamme'n—
binden von Suggestivitit und Reflexionsstimulierung in die-
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ser Passage stelle sicher, dafl der Leser die Erwartung dieses
anderen aufbaut, zumindest aber, daf er sich nicht ungestort
gruseln lassen kann. Dem Triviatklischee der :Schaucrbal-
Jade< entspricht das kaum,

Auffalligsce Merkmale der Dreiergruppe von Strophen, wel-
che die Erzihlung erdffnet (Str. 3-5), sind Gegenstands-
und Tempuswechsel. War in der ersten Rahmengruppe ein
fiktionales »Jetzt« bzw. »Immer« plausibel gemacht worden,
so wird nun cin vergangenes Geschehen als solches vorge-
stellt. An dic Stelle ungreifbarer Phinomenc treten konkrete
Personen, das Midchen (Str. 3}, der Junker (Str. 5}, mit
ihrem jeweiligen Umfeld. Bei so viel Andersartigkeit wer-
den um so deutlicher Kontinuititen sichtbar, so die Charak-
terisierung des Midchens durch die nun schon leitmotivi-
sche, abermals im Vergleich verwendete Taubenbildlichkeit
(111.). Die Wiederaufnahme sorgt dafiir, daf sich auch der
spater (21} genannte Name des Junkers mit dem allegori-
schen Bild der Eingangsstrophe verbindet und Rahmen und
Erzihlung in einen ersten, noch unbestimmten Zusammen-
hang gegenseitiger Erklirung treten. Noch andere lenkende
Hinweise sind in den Anfang der Erzihlung ecingebaut.
Zwar stellen die drei Strophen vor allem die Protagonisten
und Schauplitze vor, das Midchen (Str. 3), den Junker
{Str. 5}, Hugel, Schlof und Dérfchen (Str. 4); zwar teilen sie
auch den Ansatzpunkt fir das kommende Geschehen mit:
trotz der vielen Freier (141.) schwirmt sic vom Schiof und
fiir den stattlichen Besitzer (23-25), in welchem man wohl
den Grundherrn schen soll. Doch im Zusammenhang dieser
expositorischen Angaben lenkt cine Reihe Sympathie stimu-
licrender Adjektive Interesse und Anteilnahme des Lesers
auf das Madchen: »schuldlos« (12) ist sic, »junge, »licblich
und fein« (13}, dem Taubenbild gemif. Dagegen suggerie-
ren dic dem Schlof gewidmeten Vergleiche (19 £) ebenso
wie der Name des Junkers den Eindruck von Hirte, Kilte,
Brutalitdt, und vollends negative Assoziationen lost die
Wortwahl der ihm gewidmeten Einfithrung aus: »Da trieb es
der Junker von Falkenstein | In Hiill’ und in Full’ und
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in Freude« (21f.). Vom Ende der Expositionsgruppe an
weill der Leser, dafl cin Konflikt zwischen dem Midchen
und dem Junker bevorsteht, fiir und gegen wen von beiden
sein emotionales Engagement eingefordert werden wird und
dafl der Spuk der Eingangsstrophen mit dem Bevorstchen-
den in enger Verbindung steht.

»Er schrieb ihr ein Briefchen« (26): mit der sechsten Strophe
setzt abrupt die erste Handlungspassage ein. Sie gestaltet
Vorginge eincs einzigen Tages bzw. einer Nacht, und zwar
den ersten und wohl einzigen — vom Junker eingeleiteten -
Kontake, dessen Ergebnis, die Verfihrung, die in der zwei-
ten Handlungspassage erzihlte Katastrophe vorbereitet.
Daf die Initiative nicht dem Midchen zugewiesen wird,
sondern dem Junker, von welchem der Leser also annehmen
soll, er habe ithre naive Verehrung (23-25) wahrgenommen
und nutze sie nun aus, ist abermals als Bestandteil der bisher
als wirksam erkannten Charakterisierungsstrategie zu be-
werten, So ist es auch mit der Vorfiihrung des Briefinhalts
(31-45). Sie macht den Schreiber als Routinier kenntlich:
das Midchen soll den Freiern entfremder (Str. 7), vor allem
aber zu einem niichtlichen Rendezvous iiberredet werden
(Str. 8 und 9). Geschenke sollen fiir Gefiigigkeit sorgen
(28-30), vage Formulierungen lassen Versprechungen ahnen
{33-37), siillich-zweideutige >Poesicc (43 L.} verhillt - fiir
den vorbereiteten Leser nur allzu schlecht — die wahre
Absicht.

Uber Empfang und Wirkung des Briefes fille kein Wort.
Konstellation und bisherige Charakterisierung der Protago-
nisten machen iiberleitende Erklirungen entbehrlich, Der
Beginn der zehnten Strophe konfrontiert den Leser mit der
Situation der nichtlichen Begegnung. Abermals ist sorgfal-
tige Charakterisicrungsarbeit geleistet. Dem Midchen wird
aufler seinem Erscheinen (55) keine »Handlung« zugewiesen;
selbst diese eine ist als Reaktion micgeteilt. Alle weiteren
Angaben bestitigen das bisher entworfene Bild. Trotz licbe-
vollen Vertrauens ist sie schiichtern und schamhaft (59),
striubt sich und etliegt sanfrer Gewalt (63). Zur Sicherung
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der rechten Einstellung witt der Erzihler gar selbst als
anteilnehmender Kommentator hervor: thr Lingehen auf
den Vorschlag des Junkers teilt er bedauernd mir (55),
ebenso thre Vertrauensseligkeir, die gleichwoh! auch als
typisches Verhalten dem Verstindnis und der Anteilnahme
des Lesers nahegebracht wird (58). Der Hdhepunkt der
Antcilnahme-Suggestion wird in der Schlustrophe der
ersten Handlungspassage erreicht (68). Um so stiirker kon-
trastiert unmittelbar danach die unzweideutig wertende Mit-
teilung: »Da wurde vom glithenden Hauche der Lust | Die
Unschuld zu Tode vergifret. « ~ w« (691.) .

Entsprechend bleibt der Bericht iber das Verhalten des
Junkers in dieser Passage von Signalen begleiter, die Nega-
uvwertungen nahelegen: »vermummt« (46) und »So leise, so
lose, wie Nebel« (49) komme er an den bestimmten Orr.
Alles ist geplant, Vorsichtshalber hat er sich bewaffnet (48)
und sogar an die Hunde gedacht (50). Das Singvogel-Bild,
dessen er sich im Brief bedient hate (41, 43; vgl, 53) und das
der Erzihler zur Beschreibung und Charakeerisicrung seines
Verhaltens aufgreife (56£.), stehr in planvoll inszeniertem
Kontrast zu den Raubvogel-Bildern, dic thm von Anfang an
zugehoren, und zu den deutlichen Auskiinften tber seine
wahren Ziele (591.). Es ist chenso verlogen, qualifiziert ihn
chenso zum Betrliger wie der ausdriicklich konsuaterte
Meineid (64) und die vagen Versprechungen {65}, dic ihn
schliefllich zum Erfolg fihren. Die Schlufformel (691.)
bedauert das Opfer und verurteilt den Verftihrer.

In der Strophe 14 stellt sich (vgl. zuvor 42) durch die
Ortsangabe die bisher deutlichste Bezichung des Erzihlen
zu den Rahmen-Vorgingen her. Die Strophe 13 hatte mit
cinem der in ihr verwendeten Verben (63: »Und als sie sich
striubte«) auch das Sinnbild des Eingangs wieder aufgeru-
fen. Damit werden erstmals Vermutungen tiber die Art jenes
Spuks nahegelegt. Sie stimmen auf einen traurigen Ausgang
des zu Erzdhlenden vor und lassen bereits hier das Miflver-
halenis zwischen der im Spuk angezeigten Strafe tber den
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Tod hinaus und der bisherigen Darstellung des Midchens
und thres Verhalens zutage treten.

Erst dem Tag der Geburt und Tétung des Kindes ist wieder
cine vergleichbar intensive und kohirente Darstellung
gewidmet. Zwischen den Bldcken aber steht eine Dreier-
gruppe von Strophen (Str. 15-17), welchen der ihnen von
threr chrbruckung,swfgabc auferlegte Zwang zu duflerster
Knappheit einen eigenen Reiz verleiht. (Zu ihrer sehr kon-
troversen Beurteilung vgl. Holzhausen, S. 325; Griscbach,
S. XXXII; dagegen Schlegel, S. 193 [.; Prihle, §. 132; Kaim-
Kloock, S.224.) Ahnlich wie spiter Goethe in seiner Bal-
lade (Str. 3 und 4) gestalter Biirger in ihnen das Motiv der
zwischen den beiden — jahreszeitlich situierten — Ereignissen
(Friihling —~ Winter) ablaufenden Zeit, dic ja gerade das
Geschehence zutage fordert. Er bringt den Zeitablauf zur
Anschauung durch je eine den dazwischenliegenden Jahres-
zeiten gewidmete Strophe — spiteres Frihjahr, Sommer,
Herbst. Dazu bedient er sich emer dreifach variierten syn-
waktischen Figur aus voraufgehendem Temporal- und nach-
folgendem Hauptsatz. Vor allem die Nebensatzreihen der
Strophen 16 und 17 bringen das Thema der fortschreitenden
Zeit wirkungsvoll zur Geltung. Der Kunsigriff: den fiir die
jeweilige Jahreszeit typischen Erscheinungen — Verblihen,
Wachsen der Frucht, Reifwerden zur Eratezeit — sind die
Stadien der Schwangerschaft parallelisiert, die sich zuletzt
»nicht mehr verstecken« [t (85). Die — abgesehen von der
auch hier wirksamen Sympathie-Suggestion ~ aus der Ten-
denz der bisherigen Darstellung herausgeldste idyllisierende
Retardation bringt den harten Einsatz des neuen Hand-
lungsteils um so schirfer zur Geltung.

Die im zweiten Hauptlcx (Str. 18-33) prasentierten Ereig-
nisse spielen in einer einzigen Winternacht (96). Daher gibt
die Strophe 18 nicht, wie cs thr Anschluff an den Vers 85
zunichst nahezulegen scheint, die Reaktion des Varers auf
die Entdeckung der Schwangerschaft wieder ~ die hat er
schwerlich erst wenige Stunden vor der Niederkunft
gemacht, sondern zur Erntezeit, als sie sich »nicht mehr
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verstecken« lief -, sondern einen letzten, besonders hefti-
gen, in Miflhandlung (Str. 19) und Verstoflung (Str. 20) gip-
telnden Ausbruch.

Der neue Teil gliedert sich in drei >Szenen< mit eigenen
Schauplitzen; sie folgen einander in liickenloser Nachgestal-
tung der Vorgangschronologie. Die erste (86-97), deren
Mittelteil (91-95) motivisch der Volksballade Der grausame
Bruder nahesteht (Meier, Bd. 2, S. 38 ff.}, spielt im Pare-
haus. Die Wahl eines solchen Herkunftsbereichs der Heldin
fiigt sich in die bisherigen Darstellungstendenzen ein. Hier
am chesten wiren Verstindnis, Mitleid und Hilfe zu erwar-
ten. Thre Verweigerung gerade hier 14R¢ die Unmenschlich-
keit des Herkommens, die Verlassenheit des Opfers um so
deutlicher zutage treten. Das Verhalten des Vaters und der
Eingangshinweis des Erzihlers auf seine Hirte und scinen
Jihzorn (86) nchmen den Leser gegen ihn ebenso cin wie
gegen den Junker.

Zunichst wird auch in diesem Teil das Midchen nicht zur
handelnden Person: man handelt mit thr. Aufier dem Inhalt
der ersten »Szene zeigt das die Verteilung der Partien direk-
ter Rede. Im ersten Hauptteil sind solche dem Junker
(3145, 65}, hier dem Vater zugewicsen (88-90), ithr nichr.
Das dndert sich in der zweiten »Szene< (98-145). Sic spieltim
Schlof. Dorthin hat die Verstofiene sich zuerst gewandt,
hilfesuchend, »Dem Liebsten ihr Leid zu verkiinden« (100).
Der Leser soll glaubhaft finden, daf sic in ihrer Naivieit
noch immer nicht ahnt, dafl sie das Opfer cines von Anfang
an geplanten, ihm infolge der erzihlerischen Aufbereitung
lingst durchschaubar gewordenen Betruges sei. Um so stir~
ker empfinder er dann den Kontrast ihres neuen zum bishe-
rigen Verhalten. Denn trotz ihrer hoffnungslosen Unterle-
genheit ist in der zweiten >Szene: die Aktion ganz auf ihrer
Seite (vgl. Paustian, S.200; Kaim-Kloock, S. 223 £.). Thre
Reden nehmen schon quantitativ den grofiten Teil der Dar-
stellung ein. Zunichst ist die Anklage, die sie erhebt
(101110}, mehr eine instindige Bitte und it die Grund-
lage immer noch vorhandenen Vertrauens erkennen. Dic
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zweite ihr zugeteilte Redepartie (116~120) weist Ausreden
ab und insistiert auf Versprochenem, ja Beschworenem.
Zuletzt (131-145) reagiert sie mit Emporung auf das nieder-
trachtige Angebot des Meineidigen und verflucht den augen-
blicklich Aufgegebenen ohne Riicksicht auf die eigene ver-
zweifelte Lage. Das bislang passive Opfer hat das Format
einer tragischen Heldin gewonnen.

Dic beiden eingelagerten Redeparticn des Junkers hingegen
bestitigen nur das bisher durch Wiedergabe und andeutende
Kommenticrung seiner Erklirungen entworfene Bild. Die
mehrfach (111, 121, 126) verwendete scherzhaft-gering-
schitzige, angesichts der Situation zynische Anrede spiegelt
seine Einstellung ebenso wie sein Vorschlag, das Midchen
konne ja als Frau seines Jdgers scine Mitresse bleiben
(128-130).

Noch anderes fithrt die bisherige Darstellungstendenz wei-
ter, ja unterstreicht sie. In der Schlofiszene ist noch konse-
quenter als sonst die Vorgangsgestaltung auf blockartige
Ancinanderreihung des Wichtigsten beschrinkt, Abgeschen
von den Uberleitungsversen 98—100 bestehe sie aus uneinge-
leiteter Dialogrede. Nur an zwei Stellen, im jeweils ersten
Redepart, gibt es eine Unterbrechung, die Mitteilung einer
Handlung hier (106 {.: »Sie warf sich thm bitterlich schluch-
zend ans Herz; | Sie bat, sie beschwur ihn mit Zihren«), eine
Redeeinflihrung dort (111). Beide Male wird so vorweg die
in den Reden sich artikulierende Haltung gestisch charakee-
risiert und affektiver Rezeption nihergebracht: Schmerz und
Vertrauen gegen zynische Gelassenheit.

Die dritte >Szenec (146-175) besteht in kontinuierlicher
Erzihlung und Kommentierung der rasch zur Katastrophe
eilenden Vorginge. Die ihrer letzten Hoffnung und jeder
Zugehorigkeit und Zuflucht Beraubre irrt zuriick an den
»unseligen« Ort (157), an dem das Ungliick seinen Anfang
genommen hatte: die Laube im viterlichen Garten. Die drex
Strophen, die Biirger ihrem nichilichen Weg widmet
(Str. 30-32), regen den Leser, der Tendenz der bisherigen
Darstellung gemifi, zu starker Teilnahme an und bereiten
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ihn zu eindeutiger Bewertung der unmittelbar bevorstehen-
den Tat des Midchens vor. Thr gemeinsames Hauptmotiv
ist dasjenige physischer und seelischer Zerrittung. Es
beherrscht die Bewegungsverben und ithr expressiv aufgela-
denes Umfeld (146-148, 153, 156 {.) und wird abermals in
eindeutigen Erklirungen des Erzihlers auflerdem direke
benannt: »verzweifelnd« (147, 153) weifl er die Unglickli-
che, »vor Jammer und Zorn | Zerriitter an allen fiinf Sinnen«
(149£). thr Hilferuf an den sbarmherzigen Gott« {151)
bleibt ebenso unerhért wie zuvor der an den Verfiihrer. Ein
stirkerer Ausdruck von Verlassenhett, als er an dicser Stelle
gelingt, ist kaunt denkbar. Daran hat auch die Tatsache teil,
dafl gerade hier der erste Hinweis auf das nahe Ende eines
»klaglichen Lebens« steht {154 ). Der emotional ohnehin
stark angesprochene Leser, der nun auch mit dieser Perspek-
tive konfrontiert wird, kann - und soll — das Madchen nur
als threr Sinne nicht mehr Machtige, als Opfer schen, das
Mitleid und Klage, aber nicht Anklage und Verurteilung
verdient. Selbst dic Uneindeutigkeit dieser beiden Verse
(1541.: »Und kam in den Garten der Heimat zuriick, | Ihr
kligliches Leben zu enden«) gt zur Bestirkung einer
salchen Einstellung bet. Der Nebensatz 136t offen, ob erein
Gedankenreferat bietet, also cine Absichtsbekundung der
Heldin, oder eine Vorausdeutung des Erzihlers, also auch,
ob bevorstehender Sclbstmord angezeigt sei oder die iibliche
Hinrichtung nach cinem Kindsmordsprozef. Die inhaltliche
Mehrdeutigkeit des Satzes [afit aber dasjenige, worauf es
ankommt, nur um so deutlicher zutage treten: das Handeln
des Midchens soll aus ihrem Zustand erklirt und als nicht
von ihr zu verantwortendes verstanden werden.

Die letzten drei Strophen der Vorgangswiedergabe
{Str. 33~35) bringen mit ihren Kraflheiten, die gerade wegen
der Sparsamkeit des realistischen Details so heftig wirken,
Elend und Tat der Verzweifelten voll zur Geltung. Entspre-
chend tritt wie tblich der Erzihler mit bewertenden und
lenkenden Erklirungen hervor. Die Totung des Kindes
erfolgt im »Wahnsinn« (167). Daff dieser unmittelbar nach
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der Tat weicht und mit der Einsiche »Entsetzen und Grau-
sen« iiber die Titerin herfallen (168), wird bedauert: »Erst,

als sie vollendet die blutige Tat, | Mufit’ ach! thr Wahnsinn
sich enden« (1661.). Nach allem Voraufgegangenen mufl
der Leser in der kommentarlosen Miteilung der aus kla-
rer FErkenntnis resultierenden Schiufiworte des Midchens
(173-175) anteilnehmendes Verstandnis sptiren und wird
geneigt sein, es seinerseits zu erbringen.

Bis zum Argernis irritieren muR ihn dann aber der Schluff
(176-190). Abrupt — der wiederholt idcm'ifr‘zzcremie Vers-
eingang »Das ist« (176, 178) und seine Variationen kniipfen
ja nicht an dirckt, sondern lange zuvor Mitgeteiltes an -
schliefen und erginzen die drei Strophen den _pr%isentz§c}1en
Rahmen, auf empérende Weise. In fast wortlicher Wieder-
holung bezicht die erste (Str. 36) den in der zweiten Strophe
des Eingangs angedeuteten Spuk nun erklirend auf das
zulerzt Erzahlte und desavouiert so alle bisher aufgebaute
sympathisierende Antcilnahme. Das »Plitzchen« (8, 178),
das die Natur nicht in ihren ausgleichenden Kreislauf einbe-
zicht, ist das »Grabe, in welchem das Kind verscharrt wurde
(1711, das »Flimmchen« (6 f., 1761.) scine unerlgste Secle
~ es hatte ja keine Taufe statrgefunden. Sein Schicksal kon-
crastiert hart mit der Gewilheit der Heldin: »Da rgh du,
mein Armes, da ruh nun in Gotte« (173). Biirger legt in den
Rahmenstrophen, wie sich nun vollends zeigt, den Lc;cr guf
cine andere Rolle fest als im Erzihiteil, eine solche, die sich
am naiven zeitgendssischen Volksglauben orientiert — der
dem Autor selbst woh! noch weitaus erlebbarer war, als wir
uns das vorzustellen geneigt sind (vgl. Zwr Beherzigung an
die Philosophbunculos, 11,12-15, hier: §. 15; Althoff, I}d. 5,
S. 206, 266; Staiger, S. 97f.; Kayser, 5. 98 £y - und die nur
in uniiberbriickbarem Kontrast zu der in den Erzihlreil
eingestalteten Leserrolle durchgefiihrt werden kann. _

Dieser Kontrast wird noch verschirft dadurch, daff die
Symmetrie-Erwartungen, welche die Tatsache der Rahmen-
bildung auslast, tiber die Korrespondenz der Strophen 2 und
16 hinaus nicht erfillt werden. Die Rahmenteile steben in
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einem Wiederholungsverhilinis nur insofern, als die Erkla-
rungsfunkdon der gerahmten Erzihlung bestitigt werden
muf}; sonst erginzen sic einander. So bleibt die Eingangs-
strophe ohne Entsprechung. In den beiden letzten aber
werden ein dritter schauerlicher Ort, die Richtstirte
{Str. 37}, und eine neue Spuksituation (Str. 38) eingefiihre:
 Der Geist der Kindsmérderin ~ sein »Umgehen- lifit nun
doch auf Selbstmord im >stindhaften< Zustand der Verzweit-
lung schliefen; dem hinzurichtenden Verbrecher oftnete
sich mit der Siihne auch die Moglichkeit der Gnade - kommt
nachts von der Richtstitte, wo der Leichnam aufs Rad
geflochten worden ist (175, 182-184), zum Grab herab und
miiht sich vergeblich (189), die Seele des Kindes, dessen
Ruhelosigkeit sic ja sverschuldet< hat, zur Ruhe zu bringen,
das »Flaimmchen« zu l6schen. Zusammen ergeben die bei-
den Rahmenteile auf der fiktionalen Gegenwartsebene die
Auskunft, die Verbrecherin miisse in gewissen Nichten von
der Situation der Verfiihrung an {Str. 1) bis zur Einsicht in
ihre Tat (Str. 2, 38) biflend die Stadien ihres Ungliicks
wiederholen.
Das aber kann der Leser, der sich auf die Teilnahme-
Suggestion und dic Positiv- und Negatvwertungen der
Erzahlung eingelassen hat, nur empérend finden. Er muf es
um so mehr, als dic Konzentration der Rahmenstrophen auf
die beiden Opfer zwar formal der Dominanz der Heldin im
zweiten Gedichtteil entsprechen mag, keinesfalls aber der
mitvollzogenen Sympathiefixierung und Schuldzuweisung,
auch nicht der wenigstens von der Eingangsstrophe noch
genihrten Erwartung einer Stthne auch des Verfihrers, die
dann doch ausbleibt. Die Andeutungstechnik jener Strophe
war zwar schon ganz auf das Midchen zentriert — Tertium
comparationis des Vergleichs (41.) ist die Taube, die sich
gegen den Falken zu wehren sucht, nicht der Falke, welcher
die Taube schligt —; doch war der Junker immerhin noch
einbezogen. Er war es aber, so zeigt der Schiufi, damit sein
Fehlen im kompletten Spuk-Arrangement um so aoffalliger
sei. So setzen sich also zwar die Qual und Verzweiflung,
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welche die Heldin zur Morderin machten und aus dem
Leben trieben, jenseits desselben fort, die Wertungen und
Schuldzuweisungen der Erzihlung aber bleiben auf der
Gegenwartsebene sowic »vor der Ewigkeit unbestatigt, die
eigentlichen Mbrder offenbar unbestraft. Wie soll diese
harte Kontrastierung verstanden werden? ‘

Eine wichtige Leistung der beiden nicht korrespondieren-
den, sondern erginzenden Rahmenstrophen (Str. 37, 38)
besteht darin, daf} sic Vergangenheitserzihlung und verge-
genwirtigenden Rahmen zeitlich nahe ancinanderriicken.
Das geschicht durch die Erwihnung des in der Gegenwart
der Rahmenstrophen noch am Richtort vorhandenen Schi-
dels der Selbstmarderin (Str. 37). Sa wird die ohnehin durch
die Erzihlung einer aus den sozialen Verhilnissen der Pro-
duktionsgegenwart resultierenden  Handlung bewirkte
Akuualitit des Gedichtes zusitzlich >realistische abgesichert.
Daft die affcktive Beteiligung, welche dem Leser abverlangt
wird, durch eine solche »Vergegenwirtigung« der gerahmten
Erzihung einen weiteren Stimulus erhilt, versteht sich
wohl. Die Spukszenerie, mit der er verbunden wird, muf}
ihn zumindest fiir einen Zeitgenossen Biirgers nicht abge-
schwicht haben. Der scharfe Kontrast von Rahmen und
Erzihlung freilich, der gerade durch dieses Moment der
Nihe hervortritt, lift deutlich werden, da es um Rithrung
und Mitleid allein nicht gehen kann. Worum dann?

Im Erzahlteil weist alles in eine Richtung. Die Auswahl der
ausfiihrlich behandelten Geschehensphasen, die Verteilung
der Redepassagen, die relative Individualisierung des Mad-
chens gegeniiber der typisierenden Zeichnung des Junkers
und des Vaters, dic standesspezifische Ziigellosigkeit und
Arroganz hier, Hirte und Unduldsamkeit dort'hervorhebt,
die Bildlichkeit (vgl. Schlegel, S. 194; Ebeling, Bd. 3,
$.301f.; Holzhausen, S.325; Grisebach, 5. XXXII), .(!1.6
Kommentierung durch den Erzihler, die Suggestion positi-
ver und negativer Bewertungen: alles dient der Darstellung
cines Falles despotischer Adelswillkiir und spieRbiigerlich-
beschrinkten Versagens der zur Hilfeleistung pradestinier-
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ten Instanzen, der Famulie, der Kirche. Der Erzihler nimmt
Partei und regt den Leser an, aufgrund der ihm vermittelten
Einsichten desgleichen zu tun, Derselbe Sprecher lifle dann
jedoch im Rahmenteil die mit so viel Aufwand als solche
kenntlich gemachten Opfer einer Bufle bis zum Jiingsten
Tag oder gar der Verdammnis anheimfallen, nicht aber die
wahren Titer. Auch durch das Folgende scheint die Einheit-
lichkeit seiner Perspektive auf provozierende Weise suspen-
diert: er 1afle das sehr hervorgehobene, breit ausgestaltete,
auf Bestitigung angelegte Motiv der Strophen 27-29 isoliert;
ein auf dem Hohepunkt des Geschehens ausgestoffener Bal-
ladentluch geht nicht in Erftillung, (Wic kirschanfillig dic
Erfillung bei ansonsten beibehaltener Konstellation des
Rahmenvorgangs wire, zeigt {ibrigens das jlingere, in die
Sammlung von Waitz, Bd.2, $.38ff, aufgenommene
Gedicht Clarine von Carl Friedrich Benkowitz.) Ehe man
das tadelt (Goldschmidt, S. 14; Kaim-Kloock, S. 225 1., dort
auch zur s>reaktiondren Korrekwur< des Schlusses in ciner
Puppenspielversion des 19. Jahrhunderts), sollte man sich
um die Erfassung desjenigen bemiihen, das in der harten
Kontrastierung als das Gemeinsame hervoruritt, Is liegt
deutlich zutage. Der Rahmen ist extremer, Provokation
bezweckender Ausdruck derselben Partcinahme, die den
Erzdhlteil beherrscht, Die Vernichtung des Opfers noch
tiber den Tod hinaus und die Straflosigkeit suggerierende
Nichterwihnung der Titer im Rahmen, der die »Gerechtig-
keit< der otfentlichen Meinung widerspiegelt, sind Bestand-
teile der Demonstration und riicken Schuld und Unschuld,
Ungerechtigkeit und - {iber das Ende hinans verweigerte -
Gerechugkeit in die greliste Beleuchtung. Weil der adlige
Schurke und der unmenschliche Diener Gottes so auffillig
gerade da unerwihnt bleiben, wo jedes unverformte Gerech-
tigkeitsempfinden nicht das Opfer, sondern eben sic erwar-
tet, und weil der Schluf so uberdeutlich dem populiren
Erwartungshorizont, nicht aber der Tendenz der Erzahlung
entspricht, werden auch die Emotionen, die das genregemian
schauerliche und gerade deswegen emparende Schiufibild
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wecke, gerade und um so heftiger auf die wahren Tarer
gelenkt. Die Elemente der Schauerballade sind genrewidrig
genutzt, sind zu Mitreln der Erkenntnisstxmuhcfung, zur
Entlarvung falschen Bewufitseins umgewandelt. Schon der
Vergleich der ersten Strophe, die nur begrenzte »Schaurig-
keite des Eingangs weisen in diese Richtung. Das Emotiona-
lisierungspotential auch der Schaucr-Elemente steht im
Dicnste des aufklirerisch-kritischen Anliegens, fiir welches
Biirgers Werk so viclfache Belege bietet. Man kann dieses
Anliegen aber nicht, wic s meist versucht wird, allein vom
Inhaldichen her fassen. Wic stark es Biirgers Lyrik und seine
Balladendichrung beherrsche, erschlielt sich erst, wenn man
dic Darbietungsstrukruren erkennt und auswertet, dic einge-
stalteteten Leserrollen wahrnimme. In jingerer Zeit hat dies
die eklatante Fehldeutung Graefes (S. 138; vgl. Lauthiitte,
Newues zum Evzihlgedichte, S. 558 1) cindrucksvoll besta-
tigt.

Wgas hat sich ergeben? Der Leser wird durch die Erzahlung
in die Rolle desjenigen gewiesen, der den empf&rendcn Vor-
gang verstchend und anteilnehmend nachvollzieht, das ‘«"er'
halten des Opfers erkliren, Verantwortung und Schuld rich-
tig zuweisen und beurteilen kann. Dagegen muten ihm dic
Rahmenstrophen den Mitvollzug einer konventionelien Ein-
stellung zu, deren pseudoreligidse Gespenstergliubigkeit
Erkenntais verhindert und Unrechr verschleiert, ja verewigt.
Die beiden Rollen stehen fiir antiquiertes und zeitgemilles,
fiir unmenschlich-dumpfes und menschlich-rationales Ver-
halten in ihrer in Biirgers Epoche so viclfilug bedachten
Gegensitzlichkeit. Erst aus der — durch geeignete Signale
nahegelegten — Wahrnchmung des Kontrasts beider Rollen-
zuweisungen, der auf der Ebenc der Gestaltung — offenbar
planvoll — unvermiteelt bleibt, erschlieft sich der kritische
Gehalt. Ganz ebenso war Biirger neun Jahre zuvor schon in
Lenore verfahren, Verstindnis und Sympathie der Leser,
zumindest derjenigen Leser, fir welche sich in Lenorens
Gliicksverlangen und ihrer Abweisung iberkommener Tré-
stungen der Anspruch des modernen Menschen artikulierte,
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die aus ihren alten Ordnungen gefallene Wirklichkeit vom
eigenen Ich aus zu bestehen und mit Sinn zu erfiillen
kénnen auch dort nur dem verzweifelnden Miidchen gch{j:
ren. Der Ausgang aber gibt in dhnlich scharfer Kontrastie-
rung, wie wir sic zu beschreiben hatten, der Mutrer recht,
der vor jeglicher Auflehnung warnenden Vertreterin des
Hcrkommens, nach welchem Verzweiflung Siinde ist. Und
in noch weitaus breiterer und intensiverer, auch viel stirker
emotionalisicrender  Ausgestaltung wird dic Geltung des
Herkommens auch in Lenore von Gespenstern vertreten.
Die Auskunft schon dieser ersten grofien Ballade Burgers,
dic immer noch als der Anfang der Gartung 1n der deutschen
Kunstliteratur gilt, hatte mitschaffend derjenige Leser zu
finden, der seine verstindnisvolle oder sympathisierende
Anteilnahme gegen den ins Gedichr als Rollenangebot mit-
eingestalteten Hinrergrund verbreiteter Wertungen behaup-
tete, dann aber durch dieses Parallelangebot und die von thm
ausgehende Infragestellung in Wahrheit bestitigt fand. Die
Geschichte der Rezeption beider Gedichte — wic mancher
anderer dieses Autors ~ zeigt aber, daf zeirgenéssische und
spatere, auch wissenschaftlich interessierte Leser meist
gegen das vorprigende Klischee der Schauerballade nicht
ankamcn.' Letzelich hat es sich negativ ausgewirke, daf
Haélty mit scinen einschligigen Gedichten (Adelstan und
R{)’scﬁwn, 1771, 1774; Die Nonne, 1773, 1775) gleichzeiug
mit Biirger bzw. vor thm hervortrat. Auch Gleims noch
dltere Marianne (1756) und anderes in ihrem Gefolge haben
zur Entstehung einer Rezeptionsattitiide beigerragen, wel-
che durch Uberakzentuicrung bestimmrer Textmerkmale
den Zusammenhang aller verfehlte oder entstellre. Birgers
Gedichte dringen dem Leser den Gespensterglauben als
Bestandteil einer der beiden Rollen auf, die er jedesmal
einzunchmen hat, und nurzen ihn im Gegenspiel beider zur
I-Iervorbringung derjenigen Kontraste, deren Erkenntnis
erst die kritische Demonstration bewirkt. Allzuoft ist jedoch
der Gespensterglaube als Bestandteil des Verstindnishori-

408

zonts mifideutet worden, auf welchen die Demonstration
zielt. Blrger ist e¢in noch immer weithin unentdeckeer
Autor.
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