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Vorwort.

PR

Indem ich hiermit das hinterlassene Werk meines Freundes O. Lindner
der Oeffentlichkeit tibergebe, scheint es mir nithig, iiber den Inbalt desselben
wie itber die Art und Weise meiner Betheiligung an der Herausgabe einige
erlinternde Bemerkungen beizufligen.

Um mit dem Wichtigeren einzuleiten, mdchte zuniichst daranf anfmerksam
zu machen sein, dass — nach des Verfassers ausdriicklicher Versichernng —
die vorliegende »Geschichte des dentschen Liedes im XVIII. Jahrhundert« als
ein nach Inbalt und Form in sich abgeschlossenes und abgerundetes Ganze
dargeboten wird. Mit Ausnahme der Vorrede, deren wir leider durch den zu
friihen Tod Lindner’s verlustig gingen, war meinerseits fir den innern Zu-
sammenhang des Werkes nichts Wesentliches mehr hinzuznfligen. Seinem
Texte nach lag das Manuscript mit den dazu gehdrigen musikalischen Beilagen
bis anf wenige Kleinigkeiten druckfertig da, und zur Vollendung des Ganzen
blieb nur @brig, einige fehlende Notenbeispiele, auf welche im Laufe der
Darstellang hingewiesen war, ans den Schiitzen von Lindner’s Privatbibliothek
und denen der hiesigen Konigl. Bibliothek hervorzusuchen. Ausserdem ward
mir die Aufgabe, die simmtlichen Notenbeispiele einer genauen Revision zu
unterwerfen, sie demniichst zu ordnen und durch Numerirung mit den betreffen-
den Textesstellen in Einklang zu bringen. Nar in Hinsicht auf die vom
Verfasser beabsichtigte Aufeinanderfolge der einzelnen Liedcompositionen muss
ich eingestehen, dass ich mir bei einigen wenigen Nummem — es sind die
am Ende stehenden — einige kleine Aenderungen erlanben musste, aus dem
einfachen Grunde, weil der Text nicht immer den ndthigen Anhalt fur die
betreffende Stelle der Composition bot. Was jedoch von hoherem Belang ist:
fir die originalgetreue Wiedcrgabe der simmtlichen Notenbeilagen tibernehme
ich die volle Brgschaft.

Dem Boden eiuer ticfgreifenden Bildung erwachsen, wird nunmehr das
Lindner'sche Werk wesentlich dazu beitragen, in unsern musikalischen Kreisen
ein immer gritndlicheres Wissen vom Wesen und von der Beschaffenheit des
Liedes aus dem XVIII. Jahrh. anzubahnen und zu entfalten; und wohl mit
Recht wird von demselben gesagt werden dirfen, dass eine gewissenhaftere
Prifung der theoretischen wie praktischen Gesangsleistungen des genannten
Jahrhunderts, und zwar vorzugsweise derjenigen, die als Vorldufer der nach-
folgenden kiinstlerischen Epoche anznsehen sind, in unsrer bisherigen musi-
kalischen Literatur noch nicht vorliegt. Ueberdies hietet uns der Verfasser,
ohne irgendwie durch tberflissiges Theoretisiren den Faden der Darstellung
aus der Hand zu verlieren, ganz unmittelbar vermoge einer priignanten Cha-
rakteristik einen neuen praktischen Commentar zu den in seiner frithern
Schrift: »Zur Tonkunst« entwickelten Ideen tiber kitnstlerische Weltanschauung.

Nur der Reichhaltigkeit des Stoffes, der zu verarbeiten gewesen und der
wohl nicht griindlicher als aus Lindner's eignen und sebr umfangreichen Vor-
arbeiten zu seiner Schrift uberschaut werden mag, kann es zugeschrieben
werden, wenn in des Verfassers gedriingter Darstellungsweise hie und da eine
kleine Liucke, die man ihm jedoch nicht sofort als Schwiche auszulegen h:
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zu verspliren sein michte; und darauf hin muss ich mir hier zu bemerken
erlanben: dass ich, aus Hochachtung vor dem Verfasser, zu irgend welchen Er-
ginzungen und Erweiterungen des mir vorgelegenen Manuscriptes durchans mich
nicht fir befugt habe erachten ktnnen. Mit derartigen Zuthaten, selbst wenn
sie von zweiter und wohlbefdhigter. Hand gekommen wiren, habe ich mir bei
den geehrten Lesern dieser Schrift keinen Dank verdienen mogen. Vielmehr
hiitte es mir nur leid thun knnen, wenn durch irgendwelche Zuthat Lindner’s
klarer und sehr correcter Stil, seine wohlklingende Sprache, seine mit so
edler Farbenpracht ausgestatteten glinzenden Schilderungen hiitten beeintriich-
tigt werden sollen. Nur zu einigen wenigen Anmerkungen, die sich mehren-
theils als Berichtigungen einzelner linder Versehen erweisen, habe ich mich
verstehen kionnen, und sind dieselben jedesmal aus meiner Namensunterschrift
zu erkennen. Uebrigens wird sich, mit Riicksicht anf Beseitigung jener ver-
meintlichen Lticken, ja wohl leicht der rechte Mann noch finden, um uns
spiter und an anderem Orte das noch Fehlende — z. B. iiber Gluck, Chr.
Fr. D. Schubart etc. — nachzutragen. Zudem wire andrerseits zu bedenken
gewesen, das8 ein Werk von dieser Art bei einer gleichmissigen Bertick-
sichtigung aller individuellen Erscheinungen leicht den doppelten Umfang
des vorliegenden erfordert haben wirde und somit dem gegenwiirtigen Inter-
esse flir eine erst- neu angeregte Sache leicht mehr geschadet als gentitat
hitte. Jedenfalls werden schon die vielen und umfangreichen Notenbeilagen,
welche dem Werk als Anbang beigefigt worden, dazu dienen kdnnen, zu
weiterem und griindlicherem Eindringen in die Sache Veranlassung zu geben.
Was oft dem Blick des Einen entgangen, erfasst ein Zweiter, Dritter, und
sucht von seinem Standpunkte ans neue Gesichtspunkte zu gewinnen. Lind-
ner’s bescheidenem Sinn lag es Hberhaupt fern, Alles fir Alle leisten zu
wollen. Er wollte anregen, Bahn brechen, und wenn ihm dies in dieser Ge-
schichte des Liedes in gleichem Grade wie in seinem Erstlingswerke: »Die erste
stehende deutsche Oper« gelungen, dann ist wohl das Ziel erreicht, das ihm
bei der Arbeit vorschwebte. »That ist die Seele des Menschen, sein aller-
innerstes Ich«, das war Lindner’s Wahlspruch.

So mdgen denn Andcre seine That durch neue Thaten erginzen und
Platen’s Wort: »Die beste Kritik einer That ist wieder eine That« zur Wahr-
heit machen.

Schliesslich kann ich nicht unerwihnt lassen, dass das Lindner’sche
Geschichtswerk mehreren bew#hrten Musikgelehrten zur Eimsicht und Begut-
achtung vorgelegen, und dass ich mich der Heransgabe desselben nur auf
deren, wie auf Lindner's verehrter Gattin ausdriicklichen Wunsch unterzogen.
Mcine Betheiligung an der Herausgabe wird ibren schionsten Lohn darin finden,
dem heimgegangenen Freunde damit einen Liebesdienst erwiesen zu haben.

Das Aufsuchen der dieser Monogtaphie zu Grunde liegenden Bicher und
Musikalien ist mir darch das htlfreiche Entgegenkommen des Herrn F.
Espagne (Custos an der hiesigen K. Bibliothek) wesentlich erleichtert worden.
Andrerseits hat Herr Alfred Dorffel (Custos an der Stadtbibliothek in Leipzig)
bei der Beftrderung des Manuscriptes zum Druck bereitwillig seine Hand
geboten, indem er flir eine correcte Wiedergabe des Textes und der Noten-
beilagen Sorge tragen balf. Auch der #usseren Ausstattung des Buches ist
eine besondere Sorgfalt zugewendet worden in Uebereinstimmuang mit dem
Ausspruche der Vossischen Zeitung (am 3. November 1868!, dass das Werk
zum Ehrengedsichtniss Lindner's fir den Druck vorbereitet werde.

Berlin, den 9. Dec. 1870.
L. Erk.
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Dass hier und da ein Dichter ein einfaches Lied gemacht, dass ein Com-
ponist es eben so in Musik gesetzt hatte, war freilich nichts Neues; ja die
bei aller gelehrten Bildung ausserordentliche Naivetit Hagedorn’s hatte in
Gorner einen noch naiveren musikalischen Partner gefunden. Neu aber war
das sogenannte Volkslied, das Lied im Volkston; — jenes Zuriickgehen auf die
unmittelbare Natur, welches in seiner #ussersten Richtung fiir hochste Kunst
hielt, kunstlose Stimmen des Volkes (oder der Vdlker) wiederzugeben.

Allerdings hatte Deutschland bereits seine »volksthiimlichen« Lieder.
Dieselben standen aber nicht in den vielfachen Liedersammlungen, sondern
stammten aus den Hiller'schen Opern her. Dies war aber, wie sich bei

~
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Betrachtung dieser Operetten zeigen wird, doch immer ein dramatischer Bo-
den. Dagegen hatte sich auf dem Gebiete der lyrischen Dichtung dieses
»Volksthiimliche« zumal mit dem Beginn der siebziger Jahre gezeigt, einmal
im Zuriickgehen auf vergangene Zeiten (— neben den Minnesingern fing
man an allerhand alte Lieder auch fremder Vélker in Uebersetzungen her-
auszugeben —); andrerseits in dem Tone, welchen die Mitglieder des Got-
tinger Dichterbundes und deren Freunde, — vor Allen aber Biirger und
Matthias Claudius — anschlugen.

In Betreff der ersteren Richtung, welche auf die gleichzeitigen Dichter
eingn wesentlichen Einfluss gewann, war, abgesehen von dem Einflusse Os-
sian’s, sowie von der unbestimmten, unklaren auf das Nationale gerichteten
Bewegung, wie sie namentlich Klopstock versinnlichte, von dem bedeutendsten
Einflusse: Herder. In den fiir die deutsche Literatur bedeutungsvollen
»Fliegenden Blittern«*), welche 1773 in Hamburg unter dem Titel: »Von
deutscher Art und Kunst« erschienen, jenem Sammelbiichlein, worin Gothe
»Von deutscher Baukunst« handelte, und Moser iiber »Deutsche Geschichteq,
rithrten die ersten beiden Aufsdtze, deren einer » Ossian und die Lieder alter
Volkerq, der andere »Shakespeare« betraf, von Herder her.

In dem ersten dieser Herder'schen Aufsitze wird im Hinblick auf die
sskaldischen« Gedichte, als »Natura der alten Vilker angefiihrt »der Geist,
der sie erfiillet, die rohe, einfiltige, aber grosse, zaubermissige, feyerliche
Art, die Tiefe des Eindrucks, den jedes so starkgesagte Wort macht, und
der freye Wurf, mit dem der Eindruck gemacht wird«. »Sie wissenc, heisst
es dann (S. 39), »aus Reisebeschreibungen, wie stark und fest sich immer
die Wilden ausdriicken. Immer die Sache, die sie sagen wollen, sinnlich,
klar, lebendig anschauend den Zweck, zu dem sie reden, unmittelbar und
genau fiihlend: nicht durch Schattenbegriffe, Halbideen und symbolischen
Letternverstand (von dem sie in keinem Worte ihrer Sprache, da sie fast
keine abstracta haben, wissen) durch alle dies nicht zerstreuet: noch minder
durch Kiinsteleyen, sklavische Erwartungen, furchtsamschleichende Politik,
und verwirrende Primeditation verdorben — iiber alle diese Schwiichungen des
Geistes seligunwissend, erfassen sie den ganzen Gedanken mit dem ganzen
Worte, und dies mit jenem. Sie schweigen entweder, oder reden im Mo-
mente des Interesse mit einer unvorbedachten Festigkeit, Sicherheit und
Schonheit, die alle wohlstudierte Europiier allezeit haben bewundern miissen,
und — miissen bleiben lassen.« Dieser Auffassung gemiiss sind in der cul-
tivirten Gegenwart »unverdorbne Kinder, Frauenzimmer, Leute von gutem
Naturverstande« die »einzigen und besten Redner«, in der alten Zeit aber
»waren es Dichter, Skalden, Gelehrte, die eben diese Sicherheit und Festig-
keit des Ausdrucks am meisten mit Wiirde, mit Wohlklang, mit Schénheit
zu paaren wussten. So entstanden die Sdnger, die Barden; Homers Rhap-
sodien und Ossians Lieder waren gleichsam tmprom#is, weil man damals
noch von Nichts als impromtus der Rede wusste«. Endlich aber »kam die
Kunst und léschte die Natur ause. »Wir sehen und fithlen kaum mehr,
sondern denken und griibeln nur; wir dichten nicht iiber und in lebendiger

* Die beziglichen Aeusserungen in Herder's vorher erschienenen Schriften hatten
eine solche Wirkung wenigstens in den Dichter- und Musikerkreisen nicht haben kénnen

§*
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Welt, im Sturm und im Zusammenstrom solcher Gegenstinde, solcher Em-
pfindungen; sondern erkiinsteln uns entweder Thema, oder Art, das Thema
zu bebandeln, oder gar beydes.« »Daher auch, dass unsern meisten neuen
Gedichten, die Festigkeit, die Bestimmtheit, der runde Contour so oft feh-
let, den nur der erste Hinwurf verleihet, und kein spiteres Nachzirkeln er-
theilen kann.« — Im weitern Verlaufe wird dann dem entsprechend die Be-
hauptung aufgestellt, alle alten Lieder seien »je dlter, je volksmissiger, je
lebendiger; desto kiihner, desto werfender«. Nachdem zum Beweise dessen
eine Uebersetzung von »Sweet Williams Ghost« mitgetheilt worden, wird fer-
ner behauptet, dass auch in Deutschland viel Aehnliches vorhanden sei
(S. 51). »In mehr als einer Provinz sind mir Volkslieder, Provinziallieder,
Bauerlieder bekannt, die an Lebhaftigkeit und Rhythmus, und Naivetit und
Stirke der Sprache vielen derselben [d. h. der schottischen Romanzen] nichts
nachgeben wiirden; nur wer ist der sie sammle? der sich um sie bekiimmre?
sich um Lieder des Volks bekiimmre? auf Strassen, und Gassen und Fisch-
mirkten? im ungelehrten Rundgesange des Landvolks? um Lieder, die oft
nicht skandirt, und oft schlecht gereimt sind? ..... Lieber lesen wir, doch
nur zum Zeitvertreib, unsre neuern schén gedruckte Dichter.« — Es folgen
nun einige Beispiele von solchen Liedern, von denen Herder diejenigen am
Hochsten zu stellen scheint, welche »als Lieder des Volks« »selbst in ihrem
Mittel gedacht, ersonnen, entsprungen und gebohren sind, und die sie da-
her mit so viel Aufwallung und Feuer singen, und zu singen nicht ablassen
konnen «.

In dieser Auffassung der Dichtkunst, des Singens und Sagens, ist der
Einfluss Rousseau’scher Ansichten nicht zu verkennen. Aber zwei Punkte
darin sind offenbar falsch. Einmal: die althergebrachte Ansicht von dem
vorziiglicheren Natur- und Geistesleben der »alten« Zeit, — eine Ansicht,
welche sich mit den naturhistorischen Thatsachen und der notorischen Cul-
turentwicklung schlechterdings nicht vertriigt; sie ist vielmehr ein Seiten-
stiick zu den Mythen vom Paradiese, vom goldnen Zeitalter zu Anfang der
Geschichte des Menschengeschlechts. Eben so wenig stichhaltig aber ist die
Meinung, dass das Volk, d. h. die Masse als solche, Lieder gedichtet habe.
Richtig ist dagegen, und das ist die Hauptsache : dass, je mehr das menschliche
Leben mit dem Naturleben im Zusammenhange bleibt, desto lebhafter auch die
unmittelbaren Anschauungen sind, desto stdrker der sinnliche Grund und
Boden aller éiusseren Erfahrungen sich geltend macht; so wie dass dieses Ge-
sammtleben eines Volkes das Material fiir die kiinstlerische Darstellung ent-
hilt. Die letztere aber beruht auf der besonderen Gestaltung, und diese
geht in ihrer besonderen Form in letzter Instanz stets von einem Einzelnen
aus, der der Masse an Begabung und Bildung, je nach Massgabe der Zeit
und des Ortes, iiberlegen ist. Das sind eben die »Dichter, Skalden, Ge-
lehrtens Herder's. Freilich sind ihre Namen, zumal vor Verbreitung von
Schrift oder Druck, selten aufbewahrt, ein ldngerer Bildungsprocess ist auf
eine sagenhafte Person, welche denselben abschloss, iibertragen worden;
wihrend andrerseits die Fortpflanzung und Verbreitung einzelner Lieder und
Gesiinge vermoge der Tradition, diese mehr und mehr verschlechterte, wo-
rauf z. B. der Umstand zuriickzufiihren sein diirfte, dass manche unter den
sogenannten Volksliedern ganz unklar, mitunter vollkommen ins Sinnlose
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ausgehen. Man hatte den Anfang eben besser im Gedichtniss bewahrt als
das Ende, und es ging mit den Liedern #hnlich wie mit manchen Sagen,
die in ihrer »Volksthiimlichkeit« zuletzt bis zur Unkenntlichkeit trivialen und
localen Einfliissen erlagen. —

Herder’'s Ansichten fanden vielfachen Anklang. Er selber gab einige
Jahre spiiter die »Stimmen der Vélker in Liedern« heraus (»Volkslieders, 2 Thle.,
1778—179), worin aber, sehr bezeichnend fiir die eben behauptete Auffassung,
von den deutschen Liedern die anerkanntesten Dichter ihrer Zeit (Opitz,
Simon Dach, Robert Roberthin, Rist) die Hauptverfasser waren.

Im Gegensatze zu dieser Richtung befand sich der Berliner Buchhéndler
und Schriftsteller Friedrich Nicolai. Er sah in dem sogenannten »Volks-
liedes, was doch in den von ihm angezogenen Liederbiichern des sechszehn-
ten Jahrhunderts u. 8. w. auch das Lied der gebildeten Klassen repriisen-
tirte, nur die rohen Kundgebungen von Schustern und soustigen Gewerks-
leuten, verhohnte dasselbe und bemerkte u. A. in der Vorrede zu dem zu
diesem Zwecke herausgegebenen Almanach (»*Eyn feyner kleiner Almanach
vol schénerr echterr liblicherr Volckslieder« u. s. w. Erster Jahrg. 1777.
Zweiter Jahrg. 1778): die Aufbewahrung und der Abdruck der alten Volks-
lieder sei gut »Nicht zwaren fur d’ gelarte Versmacher, dy sie 'ne »Fund-
grube: fiir jre "Kunst« hetten, oder teutzsch zu reden, dz eyner den andern,
mit solchem Tand eyn Zeytlang eyn Nase dreen, oder als eyn’n Gympel hen-
selirenn unndt heymseylen mochte : Sondern in Steten fur erbere Handwercks-
purschen, uffm platten Lande fur Spinnstuben, unndt uffn Merckten fur
Benckelsenger, di sich damit neren<*). Gerber (N. L. III, S. 583 f.) be-
merkt beziiglich der diesen Liedern beigegebenen Melodien: »Folgende drol-
lig genug ausgefallene Melodien sind von Herrn Nicolai selbst gesetzt: im
1eten Jahrgange die zu No. 16. 18. 21. 22. 23. 28. und die zum Schlottfeger
Lyd, No. 29 (S. 156), eine der wohlgerathensten in der ganzen Sammlung,
und im 2'*® Jahrgange die zu No. 16. 17. 29. 30. und 31. Das Uebrige sind
theils alte originale Volksmelodien zu diesen Liedern, oder sie riihren vom
Herrn Kapellmeister Reichardt her.«*®; Die besonders »wohlgerathene«
Composition Nicolai’s lautet :

Hanack’sch, nicht z'g’schwind.
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scho - ne Jungk-fraw k:)mpt her - fur.

*) Diese Stellen dtrften um so mehr entscheidend sein, als in den beiden Vorreden
des Almanachs keine dieselben abschwichende Wendung vorhanden ist. Briefliche Aeusse-
rungen, welche noch einen Nebenzweck Nicolal’s andeuten sollen, in den bekannten
Schreiben an Lessing und an Maser, fallen dem gegenfber nicht schwer in Gewicht.

**) (Nzheres tiber Reichardt's Beitrige sum »Kleinen fein. Almanache von 1777 u. 78
s. in L. Erk’s »Neuer Sammlung deutscher Volkslieder. Heft III. Berlin, 1842«, 8. 14
und 15. L. E)
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Von den »ralten Volksmelodien« gilt natiirlich dasselbe, was von den
Volksliedern gilt. Sie sind gleich diesen Erzeugnisse von Einzelnen, die
Bildung, Kenntniss und Talent genug besassen, um das Rohmaterial in be-
stimmte, mehr oder weniger kunstgemisse Form zu fassen. Einen hiibschen
Beleg hierfiir giebt z. B. die »Limburger Chroniks, nach welcher (S. 36) um
die Hilfte des 14. Jahrhunderts ein aussitziger Barfiissler-Monch »die besten
Lieder und Reihen in der Welt machte, von Gedicht und Melodien, dass
ihm Niemand uf Rheinesstrom oder sonst wohl gleichen mochte. Und was
ersung, dass sungen die Leute alle gern, und alle Meister pfif-
fen, und andere Spielleute fiihrten den Gesang und das Ge-
dicht.«

In der That, — darauf lduft auch schliesslich alle »Volksthiimlichkeit«
hinaus, dass, was einer frisch und geschickt gesungen hat, alle Leute gern
singen, — nicht aber darauf, dass unter den Leuten, man weiss nicht wo-
her und wie, vorziigliche Geséinge (Gedichte und Melodien) auftauchten,
welche fiir die Kiinstler, fiir die grossen Meister zum Muster dienen sollten.
Das Volk als solches bringt niemals kiinstlerische Gebilde hervor; seine nur
roh geformten Empfindungen und Vorstellungen, seine an die individuellen
Begehren gebundenen Einbildungen erhalten objective Gestalt durch eine
bestimmte, hierzu besonders befihigte Personlichkeit, und je reiner, einfacher
und treffender diese Gestaltung sich darstellt, um so einleuchtender und
selbstverstindlicher tritt sie dem Volke entgegen, dem »Volke«, worunter
stets nur die am Bildungsprocess theilnehmende Masse verstanden werden
kann; diese wird ihrerseits durch die kiinstlerische , also objective, und dem
menschlichen Wesen je nach seiner besonderen Beschaffenheit entsprechende
Darstellung der Welt weiter gebildet, oder auch, wenn dieses Wesen ein
verkehrtes ist, verbildet. Ein tieferes Eingehen auf diesen wichtigen
Punkt, gehort nicht hierher. Fiir seine Richtigkeit aber legt die ganze Ge-
schichte des Menschengeschlechtes Zeugniss ab. Auch haben nur die ab-
stracten Kopfe dariiber allerhand unklare und irrthiimliche Ansichten auf-
stellen konnen; der objective Blick des wirklichen Kiinstlers, zumal des
Dichters, konnte sich nicht dadurch triiben lassen.

Dies zeigt in der Zeit, wovon hier die Rede ist, recht deutlich Gottfr.
August Biirger. Er hatte Herder’s beide Aufsiitze in den »Fliegenden Blit-
tern« mit der lebhaftesten Begeisterung aufgenommen (Brief an Boie vom
18. Juni 1778), die »Lenore« war dadurch beeinflusst worden, und von ihm
riihrte jener Aufsatz »Aus Daniel Wunderlich’s Buche« im »Deutschen
Museum« (1776, Bd. I, S. 440 ff.) her, gegen den sich die oben erwihnte
Vorrede Nicolai’s zu dem »feynen Almanach« vorzugsweise gerichtet hatte.
In diesem Aufsatze eiferte er gegen die Theorienmacher: »Dass sie doch alle
der Batteux holte! Und ihren Verstand weit droben im Ariostischen Monde
in tausend Flischchen vertheilte, und jedes dicht und fest zupfropfte!« zu-
gleich tadelte er die deutsche Quisquilien- Gelahrtheit, — den schlimmen
Uebelstand, dass die Deutschen Alles lernten »blos, um es zu wissen und
dadurch ziinftig zu sein, — zog gegen die deutschen Dichter zu Felde, die
skeine menschlichen sondern himmlische Scenen mahlen« wollten, nicht
wie ihresgleichen, »sondern wie Volker anderer Zeiten, anderer Zonenc;

. N
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»man will oft gar, wie der lisbe Gott und die heiligen Engel empfinden«.
Dann fihrt er fort:

»Diesem Unheil abzuhelfen, ist freilich kein kriiftigeres Mittel, als, das
so oft beschrieene und citirte, aber so selten gelesene Buch der Natur zu
empfehlen. Man lerne das Volk im Ganzen kennen, man erkundige seine
Phantasie und Fiihlbarkeit, um jene mit den gehirigen Bildern zu fiillen,
und fiir diese das rechte Caliber zu treffen. Alsdann den Zauberstab des
natiirlichen Epos geziickt! Das Alles in Gewimmel und Aufruhr gesetzt!
Vor den Augen der Phantasie vorbeigejagt! Und die giildenen Pfeile ab-
geschossen! Traun, dann soll’s anders gehen, als es bisher gegangen ist.
Wer's dahin bringt, dem verspreche ich, dass sein Gesang den verfeinerten
Weisen eben so sehr, als den rohen Bewohner des Waldes, die Dame am
Putztische, wie die Tochter der Natur hinter dem Spinnrocken und auf der
Bleiche, entziicken werde. Dies sey das rechte Non plus ultra aller Poesiels

Ein wenig Uebertreibung kann man dem begeisterten Manne schon zu
gute halten. Um so mehr, als er, bei seinem sich hieran anschliessenden
Hinweise auf die alten deutschen Volkslieder, zwar den gesunden Ton, auch
die unmittelbare Frische der Anschauung derselben hervorhebt, dabei aber
weder die »Schlacken« noch die Verunstaltungen der Tradition verkennt,
und eine Sammlung solcher Lieder befiirwortet »von einem Kunstverstindi-
gen, mit Anmerkungen versehen!« — zum Studium fiir den reifenden Dich-
ter. »Zur Nachahmunge, fligt er hinzu, »im Ganzen und gemeinen Lectiire
wire sie freilich nicht; aber fiir die Kunst, fiir die einsichtsvolle Kunst,
wiirde sie eine reiche Fundgrube seyn. Nur die Poetenknaben miissten vor
allen Andern ihre, Alles betappenden Fiuste davon lassen, oder mit dem
giildenen Plectrum eins darauf haben.«

Diesen Ansichten gemiss stellte er dann in der Vorrede zu der ersten
Ausgabe seiner Gedichte (1778) als die Axe, um welche seine ganze Poetik
sich drehe, den Satz auf: »Alle darstellende Bildnerei kann und soll volks-
missig seyn. Denn das ist das Siegel ihrer Vollkommenheit.«

Bekanntlich gehorte Biirger dem Géttinger Dichterkreise an, dessen Mit-
glieder mehr oder weniger bewusst und je nach ihrer besonderen Begabung
eine @hnliche dichterische Richtung verfolgten. Holty, Miller, weniger Voss
und die Grafen Stolberg, treten, was das musikalische Lied betrifft, neben
ihm am meisten hervor. Der Sinn fiir die Natur, das Streben nach gesun-
dem natiirlichen Ausdruck, der Widerwille gegen die kiinstlich gemachte
Dichterei, eine gewisse deutsche Schwirmerei, mitunter mit Freiheitsdrang
und Tyrannenhass versetzt, zugleich der Eifer fiir correcte Form in mehr
dichterischem Sinne als bei dem schulmeisternden Ramler, war ihnen ge-
meinsam.

Miller, der nachst Biirger fiir die Componisten die meiste Anziehungs-
kraft hatte, war in seinen Gedichten, die in verschiedenen Almanachen u. s. w.
nach und nach erschienen {gesammelt erst 1783), keineswegs so sentimental
wie im »Siegwarte. Der Einfluss der Minnesiinger*) verbindet sich bei ihm

*) »Biirger, Hahn, Holty, Voss und ich fiengen an, um die damalige Zeit (1772) die
Minnesinger gemeinschaftlich zu lesen und zu studieren. Voll von der Einfalt und Sissig-
keit dieser Sanger, ganz in ihre Zeiten zurlick gezaubert, versuchten wir, ihnen etliche
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mit der Schiferpoesie, der Sinn fiir die Natur mit dem Klopstock’schen
Deutschthum, fast iiber Alles jedoch breitet sich ein sentimental-religicser
Anflug aus. Nonnenlieder, der Mond, das Klavier*) feblen nicht. Sein
»Was frag’ ich viel nach Geld und Gut, wenn ich zufrieden bin«, — ein
sehr mittelmissiges Loblied auf die »Zufriedenheit«, und das »Klagelied eines
Bauren« (»Das ganze Dorf versammelt siche) fanden eine grosse und an-
dauernde Verbreitung. Von den vielen Compositionen seiner Gedichte sind
jedoch nur einzelne zu den besseren iiberhaupt zu zéhlen. Ja, die mittlere
Sphiire, mehr die einer bildsamen receptiven Natur als eines selbststindigen
Dichters, in welche seine Verse gehoren, wird von den Componisten der-
selben meist noch kaum erreicht, obgleich in dem Inhaltsverzeichniss der
Gesammtausgabe seiner Gedichte die Namen Neefe, K. Ph. E. Bach u. A.
figuriren.

Weit einflussreicher wirkte Biirger auf die Componisten; seine Lyrik
hatte sich fast ganz von jedem nur tiberkommenen Apparate frei gemacht,
es wehte ein ungewohnter fortreissender Zug namentlich in seinen Balladen,
und der mitunter grobsinnliche Naturalismus, insbesondere seine Auffas-
sung der Geschlechtsliebe, die ziemlich ungenirt auf den Beischlaf als das
punctum saltens hinauslief, trat nicht nur mit der gemachten, grossentheils
kaum halbwahren, bald liisternen, bald verhimmelnden Liecbesingerei, die
noch vielfach sich geltend machte, in einen wohlgefilligen Gegensatz, son-
dern sie traf auch fiir sehr Viele, und darunter wohl auch fiir mehr als einen

Lieder nachzusingen, und hatten dabey die Absicht, zum Studium dieser Denkmale deut-
scher Dichtkunst mehrere zu ermuntern, und sie auf wahre Simplicitdt und auch verschie-
dene alte gute Warter aufmerksam zu machen, nicht aber wie nachher Ein Recensent dem
andern nachschwatzte, leeren Klingklang, dessen ohnediess schon genug ist, noch mehr
in Gang gu bringen.« («Gedichtes S. 471.)
*) sDas deutsche Madchen an ihr Klaviera:

»Kein wilsches Lied, voll Opernschmerz,

Entehre Dich, Klavier!

Kein buhlerischer Afterscherz

Des Frangen schall’ auf Dir!

»Deutsch war Dein Meister, Deutsch bin ich,
Und liebe keuschen Sang;« u. s. w.

»Lobgesang eines Madchens. Am Klavier:

»Erschallt in hohem Jubelklang,

Ihr meines Spieles Saiten!

Um himmelan den warmen Dank

Des Herzens zu begleiten !«
»An Daphnens Klavier«:

»Wenn der lauten Stadt Getiimmel

Nun allm#hlich leiser hallt,

Und vom rothbestrdmten Himmel

Dammerung hernieder wallt;

Dann, o silbernes Klavier,

Wandelt Daphne hin gu dir«
Auch das Gedicht »Als Mariane am Klavier sang. Um Mitternachtr, aus dem »Siegwarts,
fehlt nicht. Das ist um so erklatlicher, als sogar auf die Personen in diesem Romane Ge-
dichte gemacht worden waren, z. B. »Kronhelm an Sophien. {Nach Siegwarts Tode.}« —
»Sophie an Siegwart — S. 204 u. 241 im »Almanach der deutschen Musen auf das
Jahr 1780«. Lpz.
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Musiker so recht ins Schwarze. Wer sich aber an die Composition dieser
Gedichte machte, der musste entweder einen verwandten Zug zum Unge-
schminkt-Natiirlichen und eine kriiftige ihnen entsprechende Einbildungskraft
haben, — oder seine Leistungen konnten nicht einmal jenen mittelmissigen
Grad von entsprechendem und ansprechenden Ausdruck erhalten, der beziig-
lich der Weisse’schen, Miller’schen u. a. Gedichte wenigstens fiir einen Theil
der Zeitgenossen Befriedigendes gab.

Acehnliches, jedoch in ganz entgegengesetzter Richtung, diirfte von dem
andern wahrhaft volksthiimlichen Dichter gelten, der neben Biirger sich selbst-
stindig geltend machte, von Matthias Claudius. Ihm dient die Vorstel-
lungswelt nur zum Stimmungsmaterial, er will nicht glinzende Bilder, fort-
reissende Schilderungen geben, sondern seine Gemiithsbewegung austonen;
und da er eine durch und durch naive und vorziiglich ethische Natur ist,
ruht seine Dichtung weniger auf einer objectiven Gesammtauffassung der
anschaulichen Welt, als vielmehr auf einer ethischen Anschauung, welche
selbst das Kleinste und Unbedeutende, welche die Freude am Wein wie die
triibe Erfahrung in eine lichte Region erhebt, in welcher Himmel und Erde
sich beriihren. Da er hiervon unmittelbar erfiillt ist, und es als Dichter in
der einfachsten Weise ausspricht, so wirkt er, ohne ins eigentlich Sentimen-
tale oder ins Moralisirende zu fallen, ausserordentlich auf das Gemiith.

Wie sehr er in dieser Beziehung sich von seinen dichterischen Freun-
den unterschied, zeigt ein sehr einfaches Beispiel. Im Voss’ischen »Musen-
Almanach« von 1776 befindet sich Claudius’ »Rheinweinlied«: »Bekréinzt mit
Laub¢, welches bekanntlich mit den Worten schliesst:

’ »Und wilssten wir, wo jemand traurig lage,

Wir gaben ihm den Wein!«
Ebendaselbst aber stehen zwei andre Trinklieder; eines von Voss: »Trink-
lied fiir Freye« beginnt:

sMit Eichenlaub den Hut bekrangt!

Wohlauf! und trinkt den Wein,

der duftend uns entgegenglanzt!

Thn sandte Vater Rhein,«
und schliesst :

*Der Rebenberg am Leichenthal
Trankt seinen Most mit Blut!
Dann trinken wir beym Freudenmahl,
Triumph ! Tyrannenblut!«
Das andere, von Holty:
»Ein Leben wie im Paradies,
Gewahrt uns Vater Rhein«
endigt:
»Es lebe jeder deutsche Mann,
Der seinen Rheinwein trinkt,
8o lang’ ers Kelchglas halten kann,
Und dann zu Boden sinkt!«
Wo und bei wem hier die Unnatur und das Manierirte sich findet, braucht
wohl nicht erst gesagt zu werden.
Die Gedichte des » Wandsbecker Boten« drangen in alle Schichten des
Volkes. Aber gleich den Biirger’schen Waren sie nicht leicht zu componiren.
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So sehr sie selber schon von einer musikalischen Stimmung eingegeben zu
sein schienen, — liebte Claudius doch auch wirklich die Musik sehr; ja er
bildete sich z. B. aus seinen Kindern eine kleine Hauskapelle, — so schwie-
rig war es doch, fiir diese reine und volle Grundstimmung einen ihr véllig
entsprechenden tonkiinstlerischen Ausdruck zu finden, zumal in einer Zeit,
in welcher die Kiinstler selber in der Kirchencomposition & /e Graun ihr
hochstes Vorbild erblickten, und das tiefere Geisteswehen in Claudius’ Ge-
dichten, mit den gerade iiblichen Ausdrucks-Mitteln und Formen kaum vél-
lig wiederzugeben war.

Beide Dichter, Claudius aber in noch bei Weitem hoheren Grade als
Biirger, wurden daher sehr, sehr hiufig componirt, aber ihr populidrer Ton,
der schon bei Biirger mitunter hart an das Gassenartige streift, artete unter
den Hinden der meisten Componisten ins Triviale und Gewdhnliche, wo
nicht ins Gemeine aus. In besondern Betracht sind hierbei nur vier Ton-
kiinstler zu ziehen: Neefe (geb. zu Chemnitz 28. Febr. 1748), Johann An-
dré (geb. zu Offenbach a. M. 28. Mirz 1741), J. A. P. Schulz (geb. zu
Liineburg 30. Mirz 1747) und Reichardt (geb. zu Koénigsberg in Pr.
25. Nov. 1751). Denn der Freiherr von Seckendorf, der drei Samm-
lungen von Volks- und andren Liedern mit Klavierbegleitung herausgab
(1779—82), deren jede zwolf Stiick enthilt, geht seinen besonderen Weg.

Karl Siegmund Freiherr von Seckendorf (geb. zu Erlangen 26. Nov.
1744) war der Sohn eines Markgriflich Baireuthischen Ministers, hatte eine
sorgfiltige Erziehung genossen, wobei auch seine Anlage zur Musik beriick-
sichtigt wurde, und war als junger Mann nach Weimar als Kammerherr ge-
kommen. Er schriftstellerte, dichtete, spielte Klavier und Violine, und com-
ponirte auch. Zur Zeit der nach dem Brande des Weimarer Theaters, unter
Gothe’s Leitung stattfindenden Vorstellungen auf extemporisirten Biihnen,
wovon spiter die Rede sein wird, gehdrte er unter die dabei am meisten be-
theiligten Personen, und wahrscheinlich durch Herder’s Schriften und dessen
Sammlung von Volksliedern angeregt, veroffentlichte er jene Liedersamm-
lungen. Hierin finden sich altschottische Balladen, wie »Herr Olufi, neben
Gaothe’s »Fischer«, »Konig von Thule« und »Ein Veilchen auf der Wiese stand «,
vAennchen von Tharau« von Simon Dach und sogenannte Volkslieder, wie
»Ich ging einst einen Friihlingstage, »Darthula’s Grabgesang« aus Ossian und
»Meine Schifchen morgens frilh«, — neben einander. Die einen sind ganz
einfach liedmissig auf einen Vers mit der anspruchslosesten Begleitung com-
ponirt, andere heben einzelne Stellen dramatischer hervor, mitten in einer
melodischen Auffassung, die man populédr nennen konnte, noch andre sind
durchcomponirt, wie »Darthula« und der »Konig von Thule«. Ueberall zeigt
sich eine leicht gestaltende Hand und eine eben so leicht empfingliche mu-
sikalische Einbildungskraft; aber diese Leichtigkeit steht im umgekehrten
Verhiltnisse zu der Leistung selber. Der einen Composition fehlt es bei der
Breite der Anlage an Tiefe der Auffassung, einer andern an der melodischen
Geschlossenheit, und die frische Naivetit, die anfangs etwas sehr Ansprechen-
des bat, kann schliesslich doch nicht iiber die Oberflichlichkeit tiuschen,
welche im Ganzen vorherrscht. Der begabte Cavalier componirte zu seinem
und Anderer Vergniigen, — er hat es mit wohlverdientem Erfolge gethan,
— aber jene lyrische Vertiefung ist ihm nicht eigen, aus welcher (zumal
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wenn man einen Theil der gerade von Seckendorf componirten Texte ins
Auge fasst) unwillkiirlich eine ergreifende, aus dem Liede gewissermassen
von selbst hervortonende Melodik hervorgeht, und gerade hierauf konnten
viele der von ihm componirten Texte den begriindetsten Anspruch machen.
Fiir die Art, wie Seckendorf seine Leistungen (er dichtete auch) ansah, sind
die bei jenen Sammlungen befindlichen Verse bezeichnend. Vor der ersten
steht:
Vorerinnerung.

Willst Du Gesang und Klang empfinden,

So mach Dich aller Fesseln los,

Und such in warmer Einfalt blos

Verdienst und Kunst — Du wirst sie finden.

‘Wer singt und spielt mit Vorurtheil,

Macht sich und andern Langeweil.
Am Schlusse steht:

Nacherinnerung.

Allen zu gefallen, ist nicht mdglich;

Allen gefallen wollen, ist betrtiglich ;

Drum mag tadeln wer da will;

So soll’s kimmern mich nicht viel!
Die zweite Sammlung enthdlt am Anfang folgendes:

An die Musik.

Wenn mancherley Sorgen mich dracken,

Dann, Gsttin! empfehl’ ich mich Dir!

O! heb’ mich mit sanftem Entzdicken,

Hinauf bis ins Sternenrevier!

Lass dort mich in himmlischen Ténen

Entschweben dem Erdenverdruss;

Und gieb mir, statt Bangen und Sehnen,

Erquickenden stissen Genuss.

Auf der Riickseite des Titels der dritten Sammlung steht:

Per difficille vie Nutura in ogni aspetio
Chi di piacer pretende, Semplice st figura,
Talora il fin ne brama Chi ’l semplice non ama,
Difficilmente attende. amar non pué Natura.

Diese einfache Natiirlichkeit verleitet ihn wahrscheinlich auch dazu, den
»Edward« (II. Samml., S. 18}, mit dem harpeggirten Septimen-Accord zu
schliessen, was fiir den letzten Vers keinen Sinn hat.

Von den obgenannten vier Tonkiinstlern, welche nicht nur, weil sie die
Texte der Gottinger, sowie der jiingeren Dichter iiberhaupt componirten,
sondern auch durch ein iiber die gewdhnliche Mittelmissigkeit hervor-
ragendes Talent und ihre volksthiimlichen Bestrebungen in einer gewissen
Verwandtschaft zu einander stehen, war zwar Neefe am ersten in weiteren
Kreisen offentlich bekannt geworden, — aber nicht durch seine Lieder,
sondern durch Operetten. Das einfache Lied, ohne Anlehnung an die Ber-
liner verstindige Manier und Hiller'sche anstindige Wissrigkeit, sondern
frisch und unmittelbar erklingend, unbefangen den Text mit Gesange
schmiickend, leicht fasslich und natiirlich, auf die Gefahr hin mitunter tri-
vial zu werden, stimmte zuerst

Johann André an. Seine Eltern besassen zu Offenbach eine
Seidenfabrik, und nichts lag ihnen néher, als dass Johann fiir die der-
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einstige Uebernahme derselben ausgebildet werde. Von einer musikali-
schen Erziehung war nicht die Rede. Vielmehr lernte André neben-
bei von einem Spielkameraden, der, um Musiker zu werden, wachentlich
einige Male in Frankfurt Unterricht nahm, was dieser von seinem Lehrer
" gelernt hatte. Das soll etwa zwei Jahre gedauert haben und André dadurch
befdhigt worden sein, fiir sich kleine Stiicke auf dem Klavier einzuiiben, —
von einem regelrechten Fingersatze und dergleichen wusste er dabel nichts.
Dann kam der Knabe in seinem zwoélften Jahre zu einem Landpfarrer in
Pension. Hier stand ihm zwar ein altes Klavier zur Verfugung, aber von
irgend einem musikalischen Unterricht war nicht die Rede; er musste zu-
sehen, wie er fiir sich vorwiirts kam. Nichtsdestoweniger forderte ihn an-
gebornes Talent und Fleiss, so dass, als er im sechszehnten Jahre nach
Offenbach zuriickkehren musste, um in der viterlichen Fabrik die Handlung
zu erlernen, ein dortiger Musiker so viel Interesse an ihm nahm, das Choral-
buch von Kénig mit ihm durchzugehen, und ihm im Fingersatze wie im
Generalbass einigen Unterricht iu ertheilen. Als aber einige Monate nach
seiner Riickkehr ins viterliche Haus sein Vater starb, sandte ihn die Mutter
in ein Handlungshaus zu Mannheim in die Lehre. Hier hatte er vielfach dic
Gelegenheit, Opern und Conzerte zu horen, jedoch trat er, muthmasslich
weil ihn Schiichternheit und das Gefiihl der Unfertigkeit davon abhielten,
mit keinem Musiker in Verbindung, so dass seine weitere Ausbildung zu-
néchst nur auf dem Anhéren jener Auffihrungen beruhte. Als er jedoch
1761 nach Frankfurt kam, wo eine franzosische Schauspielergesellschaft und
eine Opera buffu Vorstellungen gaben, suchte oder fand er auch weiteren
Unterricht; die viele praktische Erfahrung, welche durch das hiufige An-
horen tiichtiger Musiker und Singer gefordert wurde, kam ihm ebenfalls
gut zu statten, und er machte den Versuch, kleine Lieder, dann auch eine
Klavier-Sonate zu componiren. Von seiner weitern Laufbahn wird am Besten
in Verbindung mit seinen dramatischen Compositionen zu sprechen sein.
Hier sei nur noch einer Stelle in den » Betrachtungen der Manheimer Ton-
schule« gedacht, wo es (I, S. 391), gelegentlich einer spaterhin genauer zu
betrachtenden André’schen Arie, heisst:

»Herr André ein fruchtbares musikalisches Genie, der zuerst durch
eigene Fliigel des Nachsinnens und der Wirme seiner harmonischen
Sifte sich in die Hohe geschwungen, nachmals aber die dchte Richtung von
dchter Theorie wie von ausdrucksvoller Praktik lehrbegierigst eingesogen,
ist der Verfasser gegenwirtiger Arie.«

Hieraus geht hervor, dass André eine Zeitlang in der Vogler’schen
Theorie und Praxis Unterricht genommen hat; und wenn auch spiterhin
bei seinem berliner Aufenthalt seine musikalische Ausbildung noch Fort-
schritte gemacht haben mag, jedenfalls hat er jenem Unterricht die Richtung
auf das Realistische zu danken, welche seine Lieder sowohl wie seine
Opern, da wo sie eben etwas Eigenthiimliches an sich tragen, von den
Compositionen der Gleichzeitigen unverkennbar unterscheidet. Gerade auf
die besten Compositionen André’s passt in hoherem Grade, was Vogler
von sich, gelegentlich des von ihm componirten Liedes »Rheinfahrt« sagt
(ITI, 2. Hilfte, S. 36):

»Unser Geschmack der nur Lieder sucht, die eine leidenschaftliche oder
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Gemildenschilderung enthalten, soll den Liebhabern von abstrakten Melo-
dien nicht aufgedrungen werden, die in der Oper sich vergniigen konnen,
ohne das Buch zu lesen, oder die Worte zu verstehen: wir meinen nur, dass
Lieder ohne Bedeutung einer Tapete in einem Bauernhause gleichen, die
ein Tinocher gezeichnet, und lediglich die Absicht hat, den Platz einzu-
nehmen, aber dabei nicht wenig beitriigt, das Zimmer zu verdunkeln.«

Die ersten Sammlungen von Liedcompositionen verdffentlichte Johann
André zu Offenbach 1774; zwei Jahre darauf folgte der »Musikalische
Blumenstrausse {Offenbach a. M., bey Joh. André, — s. Mus. Beil. LXI. —Vgl.
Beil. LXII—LXVIIL.), — und diesem reihten sich dann die in Berlin. seit
1779 herausgegebenen Sammlungen an, welche theils Lieder, theils auch
Operngesiéinge, nicht nur von André, sondern auch von andern Componisten
enthielten. Hierher gehGren namentlich: 1) »Lieder und Geséinge beym
Klavier. 1779—80.« Bey Himburg in Berlin in vier Heften erschienen, de-
ren erstes den Schattenriss der Siéngerin Demoiselle Niclas zeigt. 40
2) »Lieder, Arien und Duette beym Klavier. Berlin, bey Spener.« 1780 —81
(s. Beilagen LXXIII u. LXXIV). Ebenfalls vier Hefte, mit dem Schatten-
riss der Singerin Louise Niedhardt. 4° 3) sNeue Sammlung von Lie-
dern mit Melodien. Berlin, bey G. J. Decker.a 49, Erster Theil. — Zweiter
und letzter Theil, mit dem Separat-Titel: »Lieder von Johann Martin Miller,
und einigen andern Dichtern«, ohne Jahreszahl. 4°. 4) »Auswahl von Lie-
dern, Arien und Duetten beym Clavier. Zweyte Sammlung. Berlin auf
Kosten des Verfassers.« Ohne Jahreszahl, aber als »zweyter Jahrgang« bezeich-
net, doch wohl im Anschluss an das ad 2) angefiilhrte Werk, und 1782
erschienen. — Die spiiter in Offenbach gedruckten Liederhefte enthalten
zum grossten Theile eine Auswahl aus den in diesen Sammlungen enthalte-
nen Liedern, 6fters mit Abénderungen, die nicht immer als Verbesserungen
erscheinen. Aber auch in den ersten Ausgaben sind die einzelnen Compo-
sitionen durchaus nicht von gleichem Werthe. Natiirlichkeit und ein gliick-
liches Erfassen der allgemeinen Stimmung sind ihnen zwar gemeinsam, da-
gegen erscheinen diejenigen weniger bedeutend, welche eine subjectiv tiefer
gehende Gemiithsbewegung ausdriicken, als jene, die einem heitern Lebens-
genuss gewidmet sind, derben realistischen Ausdruck begiinstigen und einen,
man mochte sagen, halb epischen Erzéhlungston zulassen. Hier vereinigt
sich meistentheils eine treffliche Wortbetonung mit einfacher und dabei doch
charakteristischer Melodik, und dies alles zusammengenommen verleiht ihnen
jene eindringliche, packende Fasslichkeit, die manche davon bis auf den
heutigen Tag lebendig erhalten hat, und sie von den ausgesprochener-
massen im »Volkston« componirten Liedern von J. A. P. Schulz, welche
gewohnlich als die hochste Bliithe einer und derselben Richtung hervor-
gehoben werden, unterscheidet.

Schulz war von seinem Vater, Biirger und Bécker zu Liineburg, zum
Geistlichen bestimmt, setzte aber durch eine ausserordentliche Energie, wo-
bei er sich die #ussersten Entbehrungen auferlegte, seine Ausbildung zum
Musiker durch. Kirnberger war sein Lehrer; neben die strenge Theorie
desselben gesellte sich aber bald ein grosses Wohlgefallen namentlich an
Grétry, dessen natiirliche und dabei doch ideale Ausdrucksweise offenbar
einen bedeutenden Einfluss auf Schulz ausgeiibt hat. Als Liedercomponist
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trat er 1779 auf, mit »Geséingen am Clavier« (Berlin u. Leipzig, bey G. J.
Decker. 49. Hierin befanden sich fiinf franzosische und italienische Ge-
Gesinge, darunter Metastasio’s »La primavere« durchcomponirt (S. 8—186),
und zwanzig deutsche Lieder, worunter sechs von Claudius (das »Rheinwein-
lieds mit zwei Melodien — S. 20) (Mus. Beil. LXIII—LXYV), drei von
Voss (darunter der »Rejgenc«: »Sagt mir an, was schmunzelt ihr?4), zwei von
Biirger, zwei von Klopstock, eine von Joh. André gedichtete, fir zwei
Stimmen componirte und im Vossischen Musen-Almanach 1778 erschienene
Romanze: »In einem Thal, bey einem Bach« u. s. w. — Erst 1782 folgten
die »Lieder im Volkston bey dem Klavier zu singen«, welche 48 Gesiinge
umfassen. Zehn derselben sind theils aus einer unvollendet liegen gelassenen
Operette »Clarisses, aus sLa fée Urgéle« und dem »Gotz von Berlichingen« (»Mit
Pfeil und Bogens). Die andern achtunddreissig sind Lieder, deren dreizehn
von Biirger, finf von Voss, vier von Holty, zwei von Claudius u. s. w. her-
riihren. — Die 1785 erschienene zweite Auflage der sLieder im Volkston«
besteht aus zwei Theilen. Im ersten Theile stehen vierzig Lieder, von de-
nen neununddreissig aus der ersten Ausgabe heriibergenommen sind. Neu
ist nur eins von Voss ("Rundgesang«: »Freund, ich achte nicht des Mahless).
Der zweite Theil enthilt die Lieder aus der »Clarisse«, simmtliche Lieder der
Sammlung von 1779, mit Ausnahme der beiden italienischen und eines fran-
zosischen Gesanges, — im Ganzen einunddreissig iltere und elf neue, wor-
unter finf von Fr. v. Stolberg, vier von Voss, und je eins von Claudius
und Jacobi. — Der dritte, erst 1790 erschienene Theil, der keine Vorziige
vor den beiden ersten Theilen aufweisen kann, bringt fiinfzig Lieder, wovon
neunzehn von Voss, und mehrere von Claudius, Biirger und Fr. v. Stol-
berg herrithren.

In dem oft citirten Vorbericht zur Ausgabe von 1785 spricht sich der
Componist iiber seine Absichten in folgender Weise. aus:

»In allen diesen Liedern ist und bleibt mein Bestreben, mehr volks-
missig als kunstmissig zu singen, nemlich so, dass auch ungeiibte
Liebhaber des Gesanges, so bald es ihnen nicht ganz und gar an Stimme
fehlt, solche leicht nachsingen und auswendig behalten konnen. Zu dem
Ende habe ich nur solche Texte aus unsern besten Liederdichtern gewihlt,
die mir zu diesem Volksgesange gemacht zu seyn schienen, und mich in
den Melodien selbst der hochsten Simplicitdt und Fasslichkeit beflissen, ja
auf alle Weise den Schein des Bekannten darinzubringen gesucht, weil
ich aus Erfahrung weiss, wie sehr dieser Schein dem Volksliede zu seiner
schnellen Empfehlung dienlich, ja nothwendig ist. In diesem Schein des
Bekannten liegt das ganze Geheimniss des Volkstons; nur muss man ihn
mit dem Bekannten selbst nicht verwechseln; dieses erweckt in allen
Kiinsten Ueberdruss; jener hingegen hat in der Theorie des Volksliedes, als
ein Mittel, es dem Ohre lebendig und schnell fasslich zu machen, Ort und
Stelle, und wird von dem Komponisten oft mit Miihe, oft vergebens gesucht.
Denn nur durch eine frappante Aehnlichkeit des musikalischen mit dem
poetischen Tone des Liedes; durch eine Melodie, deren Fortschreitung sich
mie iiber den Gang des Textes erhebt, noch unter ihm sinkt, die, wie ein
Kleid dem Korper, sich der Declamation und dem Metro der Worte an-
schmiegt, die ausserdem in sehr sangbaren Intervallen, in einem allen Stim-
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men angemessenen Umfang, und in den allerleichtesten Modulationen fort-
fliesst; und endlich durch die héchste Vollkommenheit der Verhiltnisse aller
ihrer Theile, wodurch eigentlich der Melodie diejenige Riindung gegeben
wird, die jedem Kunstwerk aus dem Gebiete des Kleinen so unentbehrlich
ist, erhdlt das Lied den Schein, von welchem hier die Rede ist, den Schein
des Ungesuchten, Kunstlosen, des Bekannten, mit einem Worte, den
Volkston, wodurch es sich dem Ohre so schnell und unaufhérlich zuriick-
kehrend, einprigt. Und das ist doch der Endzweck des Liedercomponisten,
wenn er seinem einzigen rechtmissigen Vorsatz, bey dieser Kompositions-
gattung, gute Liedertexte allgemein bekannt zu machen, getreu
bleiben will. Nicht seine Melodien, sondern durch sie sollen blos die
Worte des guten Liederdichters allgemein und durch den Gesang erhéhete
Aufmerksamkeit erregen, leichteren Eingang zum Gedidchtniss und zum
Herzen finden, zum ofteren Wiederholen derselben Lust erwecken, und so
mit 'dem Reize des Gesanges verbunden ein schitzbarer Beytrag zu den
Annehmlichkeiten der Gesellschaft und des menschlichen Lebens werden.
Er wird daher alle unniitze Zierereyen sowohl in der Melodie, als in der
Begleitung, allen Ritornellen- und Zwischenspielkram, wodurch die Auf-
merksamkeit von der Hauptsache auf Nebendinge, von den Worten auf den
Musikus gezogen wird, und die nur selten von Bedeutung seyn kdnnen,
als dem Liede schddliche Ueberfliissigkeiten verwerfen, die seinem guten
Vomsatz gerade entgegenwirken. Doch machen Theatergesinge hier mit
Recht eine Ausnahme, weil die Aufmerksamkeit des Zuhorers wihrend der
Ritornellen mit der Situation des Singers beschiiftiget ist, und dadurch von
demselben nicht abgezogen wird. Ich habe deren einige zur Abwechslung
diesen Liedern beygefiigt; doch nur solche, deren Gesang sich nie, oder doch
wenig tiber den Volkston erhebt.«

Schliesslich meint Schulz, er selbst habe wohl nicht das Alles erreicht,
jedoch schmeichle er sich, nach der Aufnahme seiner bisherigen Volksmelo-
dien, nicht ganz fehl gegangen zu sein. Dass er ernstlich nach seinem Ideal
strebte, bewiesen iiberdies die Verdnderungen, welche er an mehreren der
frither schon veréffentlichten Liedern vornahm.

Man wird, so wenig dem Wesen der Sache entsprechend der Ausdruck:
sder Schein des Bekannten« sein mag, zugeben, dass im Allgemeinen
Schulz’s Ausfihrung auf das einfache, leicht zu fassende und sich schnell
verbreitende Lied wohl passt. Das Eigenthiimliche seiner Compositipnen
wird aber dadurch doch nicht getroffen. Fiir dieses ist eine Zuschrift be-
zeichnend, die er von Rheinsberg aus, also ziemlich zu derselben Zeit (er
war dort Kapellmeister des Prinzen Heinrich von 1780 bis 1787 und schrieb,
wie aus dem Schreiben selber hervorzugehen scheint, vor der Geburt seines
ersten Kindes, also wohl 1782) an den jungen Bernhard Wessely (geb.
zu Berlin 1. Sept. 1767, } zu Potsdam 11. Juli 1826}, der in Berlin sein
- Schiiler gewesen, und dessen musikalische Schwester Esther richtete.
Reichardt, der dieses Blatt mittheilt (Allg. mus. Zeitg. ITI, S. 633 f.} be-
merkt, es sei im alttestamentalischen Tone geschrieben. Dieser Anklang
erklirt sich daraus, dass die Geschwister Juden waren. In diesem Schreiben
heisst es u. A.:

»An Biir und Ester.« — »Indessen bleibt eurem alten Lehrer gewo-
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gen, arbeitet brav und liebt euch untereinander; denn das ist 16blich und
bringt euch bey der Welt Ehre. Wenn eine singt, so spiele der andre:
denn das erhiilt den Hausfrieden und giebt ermunternde Kraft dem Geiste
.......... Niemand nicke mit dem Kopf oder schlage den Takt mit
den Fiissen; denn was soll das? sondern fiihlet. Lernet entziickende Thri-
nen weinen; schirft euer Gefithl zu jedem Ausdruck und offnet dadurch
euren Herzen einen Himmel voll seliger Wonne. Denn was ist seliger, was
wonnereicher, als Kiinstlergefiithl? Darum lasst den Friihling, wenn Him-
mel und Erde sich entgegenlicheln, nicht ungenutzt vorbeystreichen, und
verschliesst euer Herz nicht den Eindriicken, der siissen, heiligen, giitigen,
wohlthitigen Natur, sondern 6ffnet es ihnen ganz und gar; das heisst, die
Natur studiren. Daher studirt die Natur im Friihling, und im Sommer stu-
dirt die Natur: studirt die Natur im Herbst, und im Winter studirt die
Natur. Sie ist die beste Lehrerin. Sie schaft den Kiinstler weise und giebt
ihm ein gefiihlvolles Herz, das seinen Vater und seine Mutter ehre, den
Nackenden kleide, den Hungrigen speise, den Durstigen trinke; daneben
einen lebendigen Geist zu Erfindung hoher gottergleicher Gedanken von
Kraft und Stirke, ohne Schwulst und Prunk; oder die leicht und fliessend
sind, ohne schaal zu seyn, oder die mit edler Simplicitit daher gehen, ohne
Ziererey und Modegekriiusel zu bediirfen.«

»Traget auch Sorge fiir euren Leib. Haltet euch gerade, so oft ihr sin-
get und spielet, denn das ist schicklich. Waschet und badet euch oft. Die
Kunst ist rein, wie der Schnee, der vom Himmel fillt; die Seele, die der
Kunst pflegt, wird rein, wie sie und wohnet gern in einem reinlichen Leib.
Eure Kleidung sey rein, wie der Leib, den ihr bekleidet, doch nicht von
schreyender Farbe, damit man nicht glaube, ihr prahlet. Gehet dem Kiinst-
ler, der mit grossen Schritten auf euch zugehet, aus dem Wege, denn er
wird euch iibertslpeln, ohne euch weiser zu machen; und noch weniger
naht euch dem, dessen Schritte nicht die Linge eines halben Fusses ein-
nehmen, denn er ist ein Pedant; sondern haltet euch zu dem, der gemach
und bescheiden, wie ihr, dahergeht, und haltet ihn fest: denn ich verkiin-
dige euch, ihr werdet Freunde werden.«

Was hier Schulz ausspricht: »Die Kunst ist rein, wie der Schuee, der
vom Himmel fillts, — dieses Bild entspricht in hohem Grade seinen Ge-
sangscompositionen; iiberall zeigen dieselben eine Reinheit und damit ver-
bundene anmuthige Schénheit, welche selbst den plumperen Texten etwas
Ideales verleiht. Mit heiterem und reinem Gemiithe sieht er in die Welt,
seine Empfindungen sind wahr und verwandeln sich ihm unwillkiirlich in
klingende Melodien. Aber withrend er so wenig plastisch verfihrt, weniger
unmittelbar dem realen Ausdruck nachgeht wie Johann André, gerith er,
— wie dieser ofters dem Trivialen verfillt, — seinerseits mitunter in die
abstracte Schablone der wohlklingenden, aber inhaltsleeren Melodik; ganz
abgesehen davon, dass er mitunter gar zu geniigsam bei der ersten blossen
Skizze stehen geblieben zu sein scheint.

Ein anziehendes, hiermit in Uebereinstimmuung befindliches Bild von
ihm, giebt iibrigens ein Brief, den er unterm 28. October 1785 von Rheins-
berg aus an den Kapellmeister Rust in Dessau richtete. Derselbe ist noch
nie veroffentlicht worden, und die Mittheilung desselben diirfte um so
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gerechtfertigter erscheinen, als damit zugleich ein langjihriges Unrecht an
Rust wieder gut gemacht wird, Schulz schreibt:

»Mein sehr werthgeschitzter Freund,

Eine langwierige Krankheit, wovon ich nur seit kurzem mich ganz er-
holet habe, ist Schuld gewesen, dass ihre Thre zwey mir so angenehmen
Briefe, die ich zu seiner Zeit richtig erhalten habe, erst heute beantworten
kann. Zuvorderst danke ich Thnen herzlich fiir die gute Meynung, die Sie
von meinem geringen Wissen gefasst haben, und fiir Thre Bemiithungen,
mir nach Threm Vermégen Subscribenten zur Athalie zu verschaffen; ich
rechne mirs zu einer besondern Ehre den hohen Namen Threr liebenswiir-
digen Fiirstin diesem Werke vorsetzen zu diirfen, und wiinsche nun nichts
sehnlicher, als dass die Bearbeitung desselben auch Threr Erwartung in
etwas entsprechen moge. Es ist nun seit dem Anfang diescs Monats im
Druck, und hoffentlich werden die Exemplare auf Weynachten abgeliefert
werden konnen. -

»Zuniichst und hauptsichlich danke ich Ihnen fiir das trauliche Aner-
bieten Ihrer Freundschaft, die ich willig und mit Freuden annehme, und
Ihnen dagegen die meinige aufrichtig und von ganzem Herzen wiedergebe.
Sie sind in Thren Briefen véllig der biedre Mann, den man nicht verkennen
kann, und den man sogleich lieben muss. Wenn ich mir nun noch in
Ihnen den braven und wegen seiner Talente verehrungswiirdigen Kiinstler
denke, der Sie wiirklich sind, so erhoht dieser Gedanke das Gefiihl meiner
Freundschaft gegen Sie um so viel mehr, da wir, wie Sie ganz recht sagen,
als Kiinstler Briider sind, oder doch seyn sollten. Ich schitze (Dank sey
es dem Geber aller guten Gemiithsgaben) alle Kiinstler hoch, so bald sie in
der Kunst selbst von Bedeutung sind; aber mit Freundschaft und Bruder-
treue kann ich nur den unter ihnen lieben, der mit der Kunstwissenschaft
ein redliches neidloses Gemiith und deutschen Biedersinn verbindet. So
einer sind Sie unter den Wenigen, und darum verspreche ich Sie mit Freu-
den Freundschaft und Brudertreue.

»Ihre mir zugeschickten Verdnderungen iiber das Lied: Bliihe, liebes
Veilchen waren schon lange in der Sammlung meiner besten Clavier-
sachen, und gewissermassen der erste Anlass zu dem Wunsche, den Ver-
fasser derselben ndher kennen zu lernen. Sie sind voll der fruchtbarsten
Laune und wahrer Genieziige, die freylich ein Forkel nicht bemerken kann,
die aber von andern’ bemerkt und verstanden werden.*) Ich bin stolz

*) Forkel hatte in seinem »Mus. Almanach« diese Variationen sehr getadelt und da-
bei u. A. gesagt: »sNach dem Laufe der Natur singt jedes Geschopf, wie ihm der Schnabel
gewachsen ist, und was auch immer durch Gewohnheit, Zwang u. dergl. fir Ver-
anderungen hervorgebracht werden mogen, so weiss man doch, dass jene eigenthimliche
Art nie ganz vertilgt werden kann. Wenn demnach die Nachtigall bestindig wie ein Sper-
ling singt, ohne sich auch nur bisweilen durch siissere Tdne zu verrathen, so muss natir-
licherweise jedermann glauben, der Vogel sey ein wirklicher Sperling und keine Nachti-
gall.« Diese Kritik druckte Cramer in seinem sMagazin« (I, S. 457 f.) ohne Angabe der
Quelle nach, was ihm Forkel mit Recht sehr dbel nahm; — in einer Anmerkung aber
vertheidigte er Rust: »Geschimpft hat der Recensent wohl wie ein Sperling; aber sicher
Rust nicht wie ein Sperling gesungen.a Statt dieser lappischen Vortheidigung hatte Cramer
anstindiger gehandelt, wenn er den Nachdruck der ibrigens wirklich ungerechten Forkel'-
schen Recension @berhaupt unterlassen hitte. — Noch in neuester Zeit hat Rust ibrigens<

Lindner, Gesch. d. Liedes. 9
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darauf, ein Thema hervorgebracht zu haben, das einem Rust wiirdig schien,
es in so mannichfaltigen Gestalten und so meisterhaft zu bearbeiten. Dies
einzige Werk hat mich so liistern nach mehrern Clavierausarbeitungen von
Ihnen gemacht, dass ich Sie recht sehnlichst bitte, ja Thr Versprechen,
mir einige Claviersonaten zuzuschicken bald in Erfiillung zu bringen.

»Sie fragen mich, ob ich ausser den bey Hummel gestochenen Clavier-
sachen noch mehr fiir dies Instrument geschrieben habe.*) Nein, mein
wiirdiger Freund. Alle Instrumentalcomposition ist mir von Jugend auf
immer sehr schwer geworden; Singcomposition hingegen immer leichter.
Die gedruckten Clavierstiicke wurden auf besondere Veranlassungen gemacht,
und sie wurden mir desto schwerer, da ich das Instrument selbst nur wenig
in meiner Gewalt habe, und zu einem praktischen Clavierspieler nie Anlage
gehabt habe. Dies ist so wahr, dass ich selbst eben diese Stiicke nur mit
Miihe herausbringe, und sie nur unvollkommen vorzutragen im Stande bin.
Auch sollte es mir schwer werden, da ich nach der Zeit mehr Gelegenheit
gehabt habe, mich in der Singcomposition zu iiben, und eben dadurch noch
mehr von der Instrumentalcomposition abgezogen bin, itzo ein einziges sol-
ches Stiick zu machen, als die obenerwithnten sind. Ich wiisste wahrhaftig
nicht, wie ich es anfangen sollte. Wo aber Worte sind, da bin ich eher zu
Hause. Leider habe ich hier durch acht Monate des Jahres so hiufige und
so sonderbare Theatergeschiifte, dass ich eigentlich nur die vier Winter-
monate anwenden kann, etwas fir mich auszuarbeiten. Und da ich im
Grunde nur langsam arbeite, so kann ich freylich nur wenig liefern; und
darum liefere ich auch nur wenig. Desto besser: wiirde mancher sagen, und
hitte vielleicht nicht Unrecht.

»Leben Sie wol, mein Liebster. Erfreuen Sie mich bald wieder durch
ein Schreiben von Ihnen, und vergessen Sie auch Ihr Versprechen nicht.
Um die Fortsetzung Ihrer Freundschaft bitte ich nicht, da ich davon ver-
sichert bin; ich wiinsche nur, dass Sie sich der Bestindigkeit der meinigen
eben so versichert halten mogen, und bin von ganzem Herzen

ganz der Thrige

Reinsberg, den 28. Oct. 1785.

J. A. P. Schulz.«

Wie herzlich, wie natiirlich und ansprechend lautet das. Und doch
verfiel, allerdings nur in seltenen Fillen, auch Schulz mitunter selbst beim
Liede in ein nur verstindiges Reflectiren. Man wird dies an einzelnen
melodischen Wendungen, noch mehr aber hier und da an rhythmischen
Eigenheiten merken. In dieser Beziehung diirfte es gerechtfertigt sein,
auf das auffallendste Beispiel: S. 24 der »Religitsen Oden und Lieder

Ungliick gehabt. Kein Mensch kiimmerte sich um die erste, lange nach seinem Tode von
seinem Enkel, dem XK. Mus.-Dir. Wilh. Rust herausgegebenen kunstvollen Violinsonaten.
Da bearbeitet Herr Conzertmeister David dieselben mit Klavierbegleitung zum Congzert-
vortrag, — nun werden sie bekannt, anerkannt, aber in welcher Verhunzung! was ist
dabei aus der thematischen Durchftthrung geworden, und wie willkdrlich sind die chnrakte—
ristischesten Wendungen mitunter leichter gemacht!

*) Es sind: »Siz Péces diversess (17179) und »Sonata. Opera secondax (1782). Die Sonate
ist im Vergleich zu den meisten gleichzeitigen, die der blossen Nnchuhmung thells des
Londoner, theils des Hamburger Bach ihre Entstehung verdanken, ein gar mcht unbedeu—
tendes Werk.
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aus den besten Dichtern« (1786) hinzuweisen. Das Gedicht: »Sternbetrach-
tungen« von Képken ist hier im 11/;-Tact zu finden. Genauer betrachtet,
ist die rhythmische unklare Hast, zusammt der eilfertigen Declamation, sofort
in Ordnung, wenn z. B. die beiden A ntel des fiinften Viertels in zwei
Viertel verwandelt werden, — Schulz .ber hat den sonderbaren Einfall in
einem Schreiben an den Verfasser des Textes (Cramer, Mag. 1I, 136) eine
erklirende Rechtfertigung seines Verfahrens zu geben. Er sagt:

»Ich habe, um einigermassen Ihrem hohen Fluge bey den Stern-
betrachtungen folgen zu konnen, mich iiber unsere gewohnliche Musik-
sprache hinaussetzen und der Taktfesseln mich entledigen miissen. Nun hat
es sich gefiigt, dass jede Periode meiner Melodie eilf Viertel erhalten hat;
sie hat daher den Anschein eines Eilfviertheiltaktes, der aber gar nicht exi-
stirt, und als eine Taktart wohl auch nicht existiren kann. Die Theoretiker
mogen sich hieriiber den Kopf zerbrechen: mir soll es bey gewissen Texten
allemal eine Regel bleiben, mich nie um den Takt zu bekiimern, so bald
er sich nicht dem Metro und dem Tone des Textes véllig, wie die Decla-
mation es verlangt, zugleich anschmiegen will.«

Man erkennt den musikalischen Theoretiker und Aesthetiker, der an
Sulzer’s Theorie mitarbeitete und Kimberger's Grundsitze der Harmonie
aufsetzte, kaum wieder; man glaubt einen der allerneusten Stiirmer und
Drianger zu horen. Denn noch héher versteigt er sich. »Der Takts, sagt er,
»macht oft Dehnungen der Worte nothwendig, die den Liedern von hohem
Ton, und worinn lyrischer Schwung ist, sehr zum Schaden gereichen. Schon
durch die einféormige Bewegung seiner gleichen Schlige wird der poetische
Schwung sehr heruntergestimmt. Hingegen erweckt die Melodie durch seine
Weglassung das Gefiihl der lyrischen Unordnung des Odendichters; und
daher wiren, nach meiner Einsicht, alle Oden der héhern Gattung auch
nur auf diese Art in Musik zu setzen.« Der »einformige Takt« — die »lyri-
sche Unordnung« des Odendichters schliessen sich gerade so aus, wie die
massvolle Raumbegrinzung und die Darstellung eines grossen historischen
Gemildes; — wenn Lully seiner Zeit, je nachdem es ihm die Declamation mit
sich zu bringen schien, einen Tactwechsel verfolgte, wobei das declamato-
rische Element das melodische und wahrhaft musikalische hdufig gar nicht
aufkommen liess, so hatte das doch einen bestimmten Sinn; die obigen
Behauptungen aber, sind, streng genommen, geradezu unsinnig. Das fiihlt
aber Schulz auch. Denn er setzt sofort hinzu: »Es versteht sich dennoch,
dass, so wie mit der pindarschen Unordnung allezeit doch eine geheime
Ordnung verbunden ist, diese in der Melodie ohne Takt ebenfalls durch die
Kunst des Componisten hineingebracht werden miisse. Sie ‘darf daher nicht
bloss aus Lingen und Kiirzen bestehen, die unter sich kein rhytmisches
Verhiltniss haben; denn das wire melodischer Unsinn: sondern sie muss
aus verschiedenen, in einander geschobenen regelmissigen Taktfiissen zu-
sammengesetzt seyn, so dass die Unordnung niemals wahre Unordnung sey,
sondern vielmehr Ordnung zum Grunde habe. Und dass solches angehe,
beweisen ja schon die guten Fantasien in der blossen Instrumentalmusik.
die jedem Ohre fasslich sind.« Die Fasslichkeit beruht aber auch hier auf
dem wohlgeordneten Verhéltnisse des Rhythmus, — lduft also doch wieder
auf die »einformige Bewegung des Taktes« hinaus. Schulz hat allerdings

9.
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bei einzelnen Gesingen die Tactstriche weggelassen, damit aber keineswegs,
wie der dilettantische Cramer meint, »zuerst Licht gesehen« und das »will-
kiihrlich angenommene Joch der Taktstriche« abgeworfen, — sondern nur
die Ausfiilbrung der an und fiir sich tactmiissig geschriebenen Stiicke er-
schwert. —

Selbstverstiindlich bleibt diese Ansicht bei Schulz ein vereinzeltes Cu-
riosum; seine vorziiglichsten Liedercompositionen sind ginzlich frei davon;
im Gegentheil: wenn er z. B. in diesen den Tact wechselt, so gcht es aus
einer eben so feinen als richtigen Auffassung des Textes hervor.

Es wiire nun ganz wider Reichardt’s Natur gewesen, wenn er sich
nicht ebenfalls fiir das »Volkslied« begeistert und seine Auffassung desselben
sofort in weitbauschiger Rede und damit zusammenhingenden Compositionen
bethiitigt hitte. Im Jahre 1781 erschienen in kleinstem Taschenformat von
ithm: »Frohe Lieder fiir deutsche Minner«. Es sind zwolf Lieder
mit einer elf Seiten langen Vorrede. Seine Ansicht iiber solche Lieder, die
besonders fiir frohliches Beisammensein bestimmt sind, ist folgende:

»Liedermelodien, in die jeder, der nur Ohren und Kehle hat, gleich ein-
stimmen soll, miissen fiir sich ohne alle Begleitung bestehen kénnen, miis-
sen in der einfachsten Folge der Téne, in der bestimmtesten Bewegung, in
der genauesten Uebereinstimmung der Einschnitte und Abschnitte u. s. w.
gerade die Weise, — wie es Herder treffender nennt, als man sonst die
Melodie des Liedes benannte — die Weise des liedes so treffen, dass man
die Melodie, weiss man sie einmal, nicht ohne die Worte, die Worte
nicht ohne die Melodie mehr denken kann, dass die Melodie fiir die Worte
alles, fiir sich nichts ist.

»Eine solche Melodie wird allemal — um es dem Kiinstler mit einem
Worte zu sagen — den wahren Charakter des Einklangs (Unisono) haben,
also keiner zusammenklingenden Harmonie bediirfen, oder auch nur Zulass
gestatten. Und das ist der Charakter aller wahren Volkslieder.«

Sodann theilt Reichardt ein »Schweizerlied« mit, dessen steife und reiz-
lose Melodie, da er einmal sich hat die Ziigel schiessen lassen, ihm als ein
»wahrer Orpheusgesang« erscheint. »Wenn dabey einem,« fiigt er hinzu, »der
das edle Griechenvolk im Herzen trigt, siisses Ahndungsgefiihl aufgeht,
dem wirds wohle.

Was er nun selbst von solchen Volksmelodien giebt, wiirde wohl auch
sein eifrigster Vertheidiger nicht fiir den eben gehorten Anforderungen ent-
sprechend, bezeichnen wollen. So beginnt z. B. das innige Lied Simon
Dach’s:

Nicht zu geschwind
f\L ra QJ—-F-—‘_‘_:‘qI—P—P’—— > } m —J

¥ o
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r Men sch hat. mchtn so el - gen 80 wohl steht mchts lhm an,
das er Treu er - zei- gen, und Freundschaft hal - ten kann.

Bei dem »Rheinweinlied« von Claudius steht (S. 26) folgende Bemerkung:
vDer erste Theil dieser Melodie ist von Herm Schulz: er ist mir uniiber-
trembar passend. Der zweyte Theil entsprach nicht meinem Zweck«. Rei-
chardt’s Abinderung, sowie die Melodien von Schulz und Joh. André finden
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sich zur Vergleichung in den Beispielen zusammmengestellt (Beil. No. LXI—
LXVII).

Was er hier gesagt, wiederholte Reichardt in dem ersten Aufsatze des
ersten Bandes seines »Musikalischen Kunstmagazins« (Berlin, 1782): »An
junge Kiinstlers, dessen Gesammtinhalt er schliesslich mit den Worten
zusammenfasst: »Strebe nach hoher Begeisterunge, wihrend man
meinen sollte, die Begeisterung fir die Kunst miisse als erste unum-
gingliche Bedingung vorangehen, das Streben aber vor Allem auf ernstes
Lernen und vollendete Ausbildung hinzielen.

Auch spiiter noch (»Musikal. Almanache«, Berlin, 1796; wo Haydn und
Mozart als Liedercomponisten getadelt werden,) machte Reichardt @hnliche
Aeusserungen iiber die Liedcomposition. Dass in diesen Ansichten zum
Theil das Unvollendete, Skizzenhafte vieler seiner Lieder liegt, diirfte rich-
tig sein. Jedoch findet sich in dem ersten Bande des »Kunstmagazins«
(S. 196) eine Stelle, welche in ihrer naiven, wahrhaft liebenswiirdigen Offen-~
heit einen viel tieferen Blick in Reichardt’s musikalisches Wesen thun lisst.
Hier theilt er dic F-moll-Fuge von Sebastian Bach mit (»Wohltemp Clav.c,
Thl. 2) und legt dabei folgendes Selbstbekenntniss ab:

»— Wenn ich in der Spekulau(m durch den sinnlosen Missbrauch und
die fatale allgemeine Anwendung der Harmonie gereizt, mich mit Rous-
seau fast ganz gegen zusammenklingende Harmonie erkliren mochte, wenn
ich mit Sulzer eingeschwiitzt durch schouklingendes, oberflichliches, gehei-
ligtes Geschwiitz iiber schéne Formen und Manieren, fast Ordnung und
Schonheit predigen mochte, und dann mich wieder ein Hindel’sches, Bach’-
sches Stick meinem kleinern Selbst entriss, und all des Raisonnierens und
Spekulierens tief vergessen machte -~ dann seufzt ich oft hoch auf: »solcher
Stiicke mehr, ganzer solcher Werke, und mir die gliickliche L.age und See-
lenerhebung zu hoher Darstellung, und ich lese und schreibe keinen Buch-
staben mehr!« — Heut Rousseau, morgen Sulzer, iibermorgen Bach und
Hindel, oder Gluck, oder Schulz oder Herder oder Géothe — eine ausser-
ordentlich leicht zu erregende Einbildungskraft, die aber zu fliichtig von
jeder neuen Beriihrung sich bestimmen ldsst, mit dem guten Willen oft das
Konnen und kiinstlerische Gestalten zu leicht nimmt und daher trotz aller
Vielseitigkeit und Begabung im Wesentlichen entweder nachahmend sich
verhdlt, oder, wie dies namentlich von den besseren Liedern gilt, die Tiefe
und Universalitit eines fiir alle lyrischen Stimmungen unserer bedeutendsten
Dichter empfinglichen Tonkiinstlers nur als Vorldufer andeutet. Eine
weitere Erorterung dieser Auffassung dirfte, da Reichardt’s Thitigkeit weit
tiber die hier zu behandelnde Periode hinausgeht, nicht angemessen sein.
Das jedoch muss noch bemerkt werden, dass er in den Liedcompositionen,
welche mit denen von Joh. André und Schulz zusammenfallen, des ersteren
derbe Realistik eben so wenig erreicht, als des letzteren ideale und doch
gesund-heitere Darstellung, wie sie in den Liedern von Claudius: »War einst
ein Riese Goliath« und »Anselmuccio« (»Ist gar ein holder Knabe, er!q vor-
liegen (Beil. No. LXVIII u. LX1X). Am Besten und Eigenthiimlichsten
erscheinen seine sentimentalen Lieder, namentlich wenn dieselben eine vol-
lere Begleitung haben. Doch liegt das Originelle dabei auch weniger in der
Melodie, die meist fliessend, mitunter allzu zerflossen ist, als in der sonstigeln
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Behandlung des Textes. FEines der hervorragendsten Beispiele hiervon findet
sich (8. 33—35) in den »Oden und Liedern« von 1779: »Thrinen der Liebeq,
von Stolberg, welches wie eine Theaterscene melodramatisch beginnt und
dann in sinnlich-iippiger Bewegung dahinwogt (Beil. No. LXX). Als einen
ansprechenden Gegensatz stelle man neben diese Composition »Die Hasel-
striiuche«, von Weisse und Joh. André (Beil. No. LXXI).

Neefe’s Lieder in seinem »Vademecum fiir Liebhaber des Gesangs
und Klaviers« (Leipzig, 1780), welchem der Herr Verleger, — angeblich
sweil Herr André verschiedene Lieder, zu denen Neefe so angenehme Me-
lodien gesetzt, auch componirt habe« — einen Anhang von »Liedern froh-
lichen Inhaltss, die er von Hiller hatte componiren lassen, zuzufiigen fiir gut
befunden, — Neefe trifft im Ganzen den sogenannten volksthiimlichen Ton,
namentlich bei Biirger. Doch steht er dabei so ziemlich inmitten zwischen
André und Schulz. Es wiire daher fast iiberfliissig, seiner hier nochmals zu
gedenken, finde sich nicht in demselben Werke eine gréssere eigenthiimliche
Composition. Es ist dies das durchcomponirte Biirger’sche Gedicht: »Vom
Spatz, der sich auf dem Saal gefangen hatte« (»Bons dies, Herr
Spatz!« — 8. 25). Die humoristische Anrede an den perplexen Sperling,
ist ganz mit der ihr zukommenden lustigen Heiterkeit behandelt, und trotz
des ofteren Tact- und Tempowechsels, trotz des ins Einzelne gehenden mu-
sikalischen Ausdruckes, doch in einer einheitlichen Stimmung durchgefiihrt,
welche, in einem komisch-pathetischen Allabreve »Hu, hu, Despotenhudeleyu
austonend, das Ganze im Rahmen eines lyrischen Gedichtes, nicht aber einer
im Opernstil abgefassten dramatischen Scene erscheinen lisst.

Diese Composition ist daher nicht nur deswegen besonders bemerkens-
werth, weil dieselbe Neefe’s anspruchsloses Talent von einer neuen, fiir da-
mals iiberhaupt neuen Seite zeigt, sondern auch weil sie, in ihrer dem Texte
vollkommen entsprechenden Gestaltung, den Beweis dafiir giebt, wie gerade
der in jener Periode populdrste Dichter, nicht nur auf die einfache Liedform
einen sehr erheblichen Einfluss hatte, sondern auch neue erweiterte Kunst-
formen hervorrief.

Am Klarsten tritt dies hervor in einigen seiner Balladen.

Auch Biirger hatte mit der bei seinem ersten Auftreten beliebten, we-
der dichterisch noch musikalisch werthvollen komischen Romanze begonnen.
Aber im Winter 1773 dichtete er die im Gottinger »Musen-Almanach« fiir
1774 zuerst erschienene »Lenore«, und dieser folgte eine Reihe theils ern-
ster, theils heiterer Erziihlungen in dem ihm eigenthiimlichen Balladentone.
Bekanntlich bemichtigten sich die Herren Tonkiinstler auch dieser Gedichte
mit eifrigster Beflissenheit, und es gab der Composition derselben die Menge.
Man geriith aber freilich in einige Verwunderung, wenn man dieselben niher
betrachtet. Streng genommen waren doch nur zwei Moglichkeiten gegeben,
dieselben angemessen zu componiren. Entweder erfand der Componist eine
einfache Melodie, wonach alle Verse gesungen werden konnten, so gliicklich,
dass es moglich war, die viele Verse lange Erzihlung in die ihr angepassten
einfachen, sich stets wiederholenden Tone sich ohne Ermiidung vortragen
zu lassen, — oder er musste sich dazu entschliessen, auch musikalisch den
Einzelnheiten des Gedicht s niher zu treten und dasselbe durchzucompo-
niren. Beide Aufgaben aber waren und sind schwieriger Art. Auf dem
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ersteren Wege geriith man in die Gefahr, zu allgemein und unbestimmt zu
bleiben; der zweite Weg fihrt zwar ziemlich sicher zu dem charakteristi-
scheren Ausdruck der Einzelnheiten des Gedichtes, aber es erfordert eine
eben so nachhaltige als einheitliche schopferische Einbildungs- und Anschau-
ungskraft, trotz der Einzelnheiten dem Ganzen einen eben so bezeichnenden,
mit ihnen vollig iibereinstimmenden Gesammtton zu verleihen, und allent-
halben ein Mass des Ausdrucks anzuwenden, welches, mit dem Inhalte des
Gedichtes vollstindig harmonirend und denselben musikalisch gewisser-
massen illustrirend, doch schliesslich nur die Gesammtwirkung des Gedich-
tes selber erhcht.

Nun findet sich in Johann André’s »Liedern und Gesingen beym Kla-
vier« (Hft. III, Berlin, 1780; 8. 70} eine auf alle Strophen gleichlautende
Composition vor: »Der Bruder Graurock und die Pilgerin«, die in ihrem
leicht hinschlendernden Tone nicht iibel ist, und wenige Seiten weiterhin
(S. 78) in dhnlicher Weise: »Die Weiber von Weinsberg«; und im vierten
Hefte (S. 102) steht: »Schoén Suschens, Die Melodie zu den »Weibern von
Weinsberg« lautet:

Munter.
; * R
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Wer sagt mir an, wo Wemsberg liegt? soll seyn ein wackres Stidtchen,
Soll ha - ben, fromm und klug go - wiegt, viel Wei- ber-chen und Miad-chen.

chrpere U et

Kommt mir ein-mal das Frey-en ein, so werd’ ich eins aus Wemsberg frey'n.
{4 Tacte Nachspiel.)

So fliessend und munter diese Melodie ist, und so sehr auch, wer zu
construiren gewohnt ist, ithren auf dem rein ‘lonischen beruhenden Erzih-
lungston zu beweisen sich bemiithen konnte, etwas Besonderes wird schwer-
lich darin gefunden werden. Aber, — noch in demselben Jahre (1780)
brachte das erste Heft der »Lieder, Arien und Duectter, die André herauszu-
geben begann, (5. 9—18) eine vollstindige und zwar ganz vortreffliche, den
oben an derartige Tonstiicke gestellten Anforderungen entsprechende Com-
position dieser selben »Weiber von Weinsberg«®*). Vorauszusetzen
ist dabei allerdings, dass man den lustig-derben Text nicht durch die Mu-
sik in eine ideale Sphire erhoben wissen will, die, statt thn zu veredeln,
einfach im Widerspruch mit ihm stehen wiirde. Denn einer epischen Er-
zéhlung, die von ganz bestimmtem Inhalte und einer klar zu Tage liegenden
Stimmung erfiillt ist, muss sich die Tonkunst entweder in entsprechender
Weise bemichtigen, oder ganz davon lassen. Das sind keine Arien allge-
meinsten Inhaltes, oder subjective Lieder, die erst durch die Gemiithstiefe
des Tonkiinstlers ihre Bedeutung erhalten. André beginnt hier ganz pas-
send, mit den fir gewghnlich als trivial verponten Hornklingen:

*; Diese Composition steht nicht in den hier angezogenen sLiedern, Arien und Duet-
ten« von 1780, sondern im zweiten und letzten Theil der bei G. J. Decker in Berlin er-
schienenen »Neuen Sammlung von Liedern« (1783) S. 9—18. Ein verbundener Titel wird
wohl Veranlassung zu diesem falschen Citat gegeben baben. L. E.
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Wer sagt. mir an, wo Weins- berg liegt?

Die Erzihlung selbst beginnt in B-dur, i/,, wendet sich dann nach
G-moll, 3/;, und scheint dann in raschem Wechsel des Zeitmasses, der Ton-
art, und zwei eingcstreuten recitativischen Stellen sich vollig zu zerfasern;
Alles aber wird durch die durchaus komische Grundstimmung zusammenge-
halten, kein absonderlicher Accent ldsst eine Einzelnheit in vordringlicher
Weise heraustreten, und bei den letzten Versen werden Vortragender wie
Zuhérer auf die einfachste Weise mit den lustigen Weinsbergern selber zu-
sammengebracht. Von den Versen an:

Er gab Pardon, und ein Bankett
Den Schdnen zu gefallen.

Da ward gegeigt, da ward trompet't,
Und durchgetanzt mit allen ete.

ist namlich (Allegro ?/,, F-dur) das Hauptmotiv folgendes:

Ganz Weinsberg tanzt. Und dieses selbe Motiv begleitet auch die Schluss-
worte des Erzihlers:
*

EEsES==SE S =it sEivins

Ey! sagt mir doch, wo Weins-berg hegt"

So dreht sich zuletzt die ganze Gesellschaft in der unerzwungensten Hei-
terkeit.

Viel spiiter, als André von Berlin nach Offenbach zuriickgekehrt war,
und seine Hauptthitigkeit dem Musikalien-Druck und Verlag zugewandt

" hatte, veranstaltete er noch eine Separatausgabe dieser allade*).

Aber schon vor den »Weibern von Weinsberg« hatte André die erste
grosse und zugleich bedeutendste der Biirger'schen Balladen componirt: die
»Lenore«. Wie erwdhnt, erschien dieses Gedicht zuerst im Gottinger »Mu-
sen-Almanach« fiir 1774. Schon in dem folgenden Jahre soll André’s Com-
position der »Lenore« erschienen sein. Ob diese Angabe ganz richtig ist,
liesse sich wahrscheinlich nur durch die Einsicht in diese erste Ausgabe sel-
ber entscheiden. Ich habe dieselbe nicht zu Gesicht bekommen koénnen.
Dagegen erschien 1782 in Berlin eine »zweyte, verbesserte Auflage«, aus
welcher hervorgeht, dass die Ballade auch in jener ersten Ausgabe durch-
componirt sein muss. In der zweiten Auflage umfasst die Composition nicht
weniger als dreiunddreissig Seiten. Das Ganze steht auf zwei Systemen, da
die Klavierstimme sehr hidufig mit der Singstimme geht; auch eilt die letz-
tere fast ohne Unterbrechung fort.

* »Die Weiber von Weinsberge, in Musik gesetzt von Johann André. Klavierauszug
Offenbach a. M. bei Johann André. Querfol. (Vxelfach geanderte u. verbesserte Ausg.

ﬂ , L. E.
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Stellt man sich nun vor, dass ein Singer auftritt und einer zuhdrenden
Menge diase »Lenore« vortrigt, so erstaunt man iiber die Vorziiglichkeit die-
ser Composition, welehe nicht nur die Gesammtstimmung der »Lenore« in
der lebendigsten Weise wiedergiebt, sondern auch deren Einzelnheiten ein-
dringendst versinnlicht, ohne dass diese Einzelnheiten sich zum Nachtheile
des Ganzen besonders geltend machten. Zugleich ist darin, wie von Biir-
ger selber, jener schauerlich romantische Ton angeschlagen, der bis dahin
weder in der deutschen lyrischen Dichtung, noch in der ihr entsprechenden
Tonkunst vernommen worden war. Wihrend aber Biirger eine Reihe an-
regender Muster vor sich hatte, war André bei dieser Composition ganz und
gar auf die Kraft und Nachhaltigkeit seiner eigenen musikalischen Erfindung
angewiesen. Da eine Beschreibung dieser Composition, ohne dass man die-
selbe vor sich hat, doch keine richtige Vorstellung derselben geben wiirde,
so wird die Mittheilung einiger Stellen daraus fiir den Geist des Ganzen
Zeugniss ablegen miissen. Das Werk beginnt:

Le - no - re fuhr um’s Mor-gen-roth em - por aus schweren Traumen:

ﬁz‘%‘!ﬁé’—_&: =&
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»Bist un-treu, Wilhelm, o - der todt? Wie lan-ge willt du sau—men P«

l%’i——?—*-j— e

Mit dem folgenden Verse »Der Konig und die Kaiserin« tritt B-dur
(3/s) Vivace ein, was bei den Worten: »Sie frug den Zug wohl auf und ab«
in B-moll sich verwandelt, dem dann in dem Gesprich zwischen Mutter und
Tochter néchstverwandte Dur- und Moll-Tonarten sich anschliessen. Der Ge-
gensatz zwischen beiden Personcn ist sehr gliicklich getroffen; das leidenschaft-
liche Toben Lenore’s dussert sich in den schirfsten Accenten:

{Allegro.)
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Die Erzéblung geht nun in F-dur weiter; wendet sich mit dem Kom-
meun des Reiters nach B-dur. Nun tritt das Unheimliche schirfer hervor.

Man hore, wie Wilhelm auf Lenore’s Aufforderung, in ihren Armen zu er-
warmen, antwortet:
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Das unruhige, rastlos forttreibende Motiv kehrt wiederholt wieder. Wahr-
haft entsetzlich aber wird der Todtenritt bei der Frage:
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»Graut Lieb-chen auch? der Mond scheint hell! Graut Liebchen auch? der
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Mond scheint hell! Hurrah! Hurrah! Hurrah! die Tod-ten rei- ten schnelll«
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Das dreimalige Hurrah! in seiner Steigerung und der scharfen Wen-
dung auf ges ist von ddmonischer Gewalt. Lenore mag wollen oder nicht,
sie ist bereits in der Macht eines iiber sie triumphirenden Verhdngnisses.
Trotz des hierzu sehr verfihrerischen Textes lisst sich André nirgends dazu
verleiten, in dusserliche Malerei sich zu verirren; der plastische Ausdruck
bleibt stets musikalisch, ist dem forttreibenden Strome der Erzihlung unter-
geordnet, und — was ganz besonders hervorzuheben ist, — der Schluss des
Ganzen giebt dem Gedichte ein bestimmteres, anschaulicheres Geprige, als
in den letzten Worten desselben liegt. Die Geister heulen bekanntlich:

»Des Leibes bist Du ledig

Gott sey der Seele gnidig.«
Diese theologisirende Wendung wird durch André’s Composition dadurch
innerhalb der gespenstigen Situation gehalten, dass er den Gesang mit
den luftigen Tanzfiguren der Geister begleitet, und diese letzteren auch in
den bloss instrumentalen Schluss-Tacten festhiilt:
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Diese Lenore und die Weiber von Weinsberg sind aber nicht nur die
einzigen, dem Wesen der Biirger’schen Balladen entsprechenden, und zuerst
in musikalischer Balladenform auftretenden Compositionen Biirger'scher Bal-
laden iiberhaupt, — sie sind auch, — soweit meine Kenntniss der dahin
gehorigen musikalischen Literatur reicht, — geradezu die einzigen Bal-
laden von ganzem Schrot und Korn, bis zum Auftreten Léwe’s. Die An-
dré’sche »Lenore« (wobei man iibrigens wieder an einen Einfluss der Vogler'-
schen Lehren denken mdchte) muss auch ganz ausserordentlichen Beifall
gefunden haben, denn sie erlebte im Ganzen fiinf Auflagen. Die fiinfte
in Offenbach a. M. erschienene und noch in der dortigen Joh. André’schen
Musikhandlung vorrithige, zeigt iibrigens, dass Joh., André das Werk stets
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einer neuen Durchsicht unterworfen hat. (Dieser 5. Aufl. liegt eine Par-
titur-Ausgabe [fir 2 Viol.,, Viola, Bass, 2 Fléten, Oboe und 2 Hdorner)
zu Grunde, welche folgenden Titel fihrt: »Lenore, in Musik gesetzt und
seinem Freunde Herrn Peter Bernard gewidmet, von Johann André. Offen-
bach a. M., bey dem Verfasser.« Hoch~Folio. 57 8. L. E.) Hier ist, ab-
gesehen von einzelnen Abweichungen in der Singstimme, und der Erweite-
rung der Stelle »Lasst uus den Leib begraben« sowie des Geistergesanges
am Schluss zu vier Stimmen, — gleich am Anfang eine zweiundzwanzig
Tacte lange Instrumentaleinleitung zu finden, die Begleitung ausgefiihrter;
hier und da mit grosser Ueberlegung schirfer pointirt; — und die instrumen-
talen Zwischentacte erscheinen erheblich vermehrt. So angemessen dies aber
fiir den Counzertvortrag sein mochte, so viel sich iiberhaupt fiir eine solche der
musikalischen Seite noch mehr Rechnung tragende Ausfihrung sagen lassen
mag; — im Sinne der Biirger'schen Ballade selber und der unmittelbar
ziindenden Wirkung der Composition — (vorausgesetzt, dass der Vortrag
darnach ist,) — wiirde ich ohne jedes Bedenken der einfacheren Gestalt der
zweiten Auflage den Vorzug geben.

Es fehlte nicht an einzelnen Tonkiinstlern, die @éhnliche Versuche mach-
ten. So gab der Wiirtembergische Dragoner-Hauptmann Becke (der auch
sonst vielerlei componirt hat} »Zum Nutzen der Wasserbeschidigten« 1781
cine Composition von Biirger’s »Der brave Mann« heraus. Das ist eine fir
Streichquartett, Fagotte, Floten, Oboen, Hormer, Trompeten und Pauken
eingerichtete fiinfundfiinfzig Seiten lange Partitur; wobei die Singstimme,
mit Ausnahme des wiederkehrenden: »Hoch klingt das Lied« u. s. w.,
die Erzihlung meistentheils in Recitativen vorzutragen hat; zuletzt fillt vier-
stimmiger Chor ein. Ferner enthélt die von dem industriésen Berliner Mn-
sikalienhindler J. C. F. Rellstab herausgegebene periodische Musikschrift
»Melodie und Harmonie« eine auch einzeln erschienene Composition des Biir-
ger'schen: »Der Bruder Graurock und die Pilgerin« von Karl Wilh. Gl6sch,
welche auf sechszehn Seiten die Lehre enthilt: dass man in André’s Manier,
ohne dessen individuelle Gestaltungskraft componirend, nicht populdr, son-
dern nur trivial schreibe. Dann folgte die Composition der »l.enore«, von
der blinden Marie Paradies, der wunderliche Versuch A. Kunzen’s, eine
Klaviercomposition der »Lenore« mit den Worten derselben zu illustriren u.
s. w., bis Zumsteeg seine Vorginger in Vergessenheit brachte.

Doch dies gehort einer spiiteren Zeit an. Aus der hier besprochenen
André’s, verdient dagegen noch ein, so zu sagen, episch-lyrischer Versuch,
wegen seiner Eigenthiimlichkeit erwiihnt zu werden.

Im Jahre 1783 gab der Mecklenburg-Schwerin’sche Hofmusicus H. O. C.
Zink, der spiter nach Ddnemark ging und auch dort einige zu den bessern
ihrer Zeit gehorige Hefte von Klavier- und Gesangsmusik verdffentlichte,
»Sechs Clavier-Sonaten« heraus, »benebst der Qde Kain am Ufer des Meers
als einem Anhang zur sechsten Sonate«. Wie kommt nun die sechste Sonate
mit jenem Stolberg’schen Gedicht zusammen? Im Vorbericht Hussert sich
Zink iiber »Charakteristische Instrumentalstiicke« und erzihlt dann, wie es
ihm mit der »Empfingniss« der letzten Sonate ergangen sei. »Ich war, sagt
er, »(weiss nicht mehr, woriiber) drgerlich, recht schr drgerlich und ver-
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driesslich, und kam so bis ans Clavier, um darauf meine Bosheit auszulassen,
und polterte daher:
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Hier hielt ich plotzlich inne, und die Aehnlichkeit zwischen dem Anfange
dieses Satzes und dem Anfange der Musik, welche ich einige Monate zuvor
auf des Herrn Grafen von Stolberg’s Kain am Ufer des Meeres, ge-
macht hatte, stellte mir auf einmal die ganze grausende Geschichte des Bru-
dermérders vor Augen. Ich sah ihn, wie er das aus der Wunde des Er-
schlagenen hervorquillende Blut anstarrte, wie er dann floh — und stand —
und bey Wiedererblikkung des rochelnden Bruders zuriickbebte. — Wie er
dann die Augen, halb noch zornig, aber auch halb reuig, unter lauten Seuf-
zen, zum Himmel aufhob; — dann die Erde stampfte — wieder floh —
und stand — und stampfte — und floh — — —; Wie er dann nieder-
stiirzte, — hiinderingend das Gesicht zur Erde bog, beten wollte, aber nicht
konnte, — nur Accente stammelte, welche die Angst des Herzens verrie-
then, die der innre Richter verursachte; — — — Wie er dann wieder
nach einer kurzen fiirchterlichen Pause wild, mit fliegenden Haaren und
rollenden Augen, ganz verzweiflungsvoll, gleich dem Sturmwinde die Wild-
niss durchflog; — Bey jedem gefliigelten Schritte erschienen ihm schreck-
lichquilende Furien,,ihm die blasse Gestalt des Getidteten, oder dessen
blutende Wunde, oder die verfluchte mit Haaren und Blut befleckte Keule
vorhaltend, bis er endlich am jihen Ufer des Oceans den schiumenden Wel-
len entgegen heulte: Wehe! Wehe mir! Wohin treibt mich mein
geschlagener Sinnk

Die Sonate besteht aus einem Alegro con Brio, Dm. 4/,; — Adagio
con espressione 3/, welches unmittelbar damit in Verbindung steht, und ebenso
in ein Presto furioso 4/, iibergeht; statt den Schlusstact zu spielen, kann
man dann in den ersten Tact der Ode {ibergehen; davon zehn Verse iibri-
gens nach einer und derselben Melodie gesungen werden.

So sehr man gegenwiirtig geneigt sein mochte, diese eigenthiimliche
Composition, so ausdrucksvoll sie auch ist, und so wenig sich gegen eine
derartige auf Gemiithshewegungen beruhende Programm-Musik einwenden
liesse, — nicht kainartig genug zu finden; und so viel sich gegen diese
Formverbindung einwenden lisst, die fast wie ein liliputanischer Vorldufer
der neunten Beethoven’schen Symphonie erscheint, — sie ist ein ausser-
ordentlicher Beweis dafiir, wie sehr seit dem Beginne der Liedercompo-
sition dieses Jahrhunderts — die wesentlich damit begann, dass Lied- und
Klaviermelodie eines und dasselbe waren, — die Energie des lyrischen, so-
wie lyrisch-dramatischen Ausdruckes sich in beiden Sphiiren selbststindig
entwickelt und anusgebildet hatte, ehe Mozart’s Genie alle diese einzelnen
Leistungen unter den blassen, rein historischen Schatten verschwinden liess.
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Zwei Richtungen der Liedcomposition withrend des hier behandelten
Abschnittes, bediirfen noch einer kurzen Erwihnung.

Die eine derselben erscheint in einer Reihe von zum Theil periodischen
l.iederausgaben in der Schweiz. Das Gemeinsame derselben besteht in
ihrem auf Moral, religiése Erbauung und Erweckung vaterlindischer Ge-
sinnung gerichteten Zweck. Das treueste Spiegelbild davon giebt die Samm-
lung "Musicalischer Neu-Jahrs-Gedichte: Gott zu Ehren, und zur
Vermehrung der Freuden in Gott einer Ehr- Kunst- und Tugend-liebenden
Jugend in Ziirich, Von der Gesellschaft der Vocal- und Instrumental-Music,
ab dem Music-Sal daselbst«. Vom Jahre 1685 an erschien jahrlich ein Bo-
gen mit einem Gedichte, welches fiir mehrere Stimmen gesetzt ist; dazu
allerhand Bibelstellen und sounstige Gedenkspriiche, und auf dem Titel
ein mehr oder weniger passend ausgefiihrter Kupferstich, — darunter in der
Mitte der zweiten Hiilfte des achtzehnten Jahrhunderts viele von J. R. Schel-
lenberg. Mit dem Jahre 1778 beginnt eine Reihenfolge von sechs Can-
taten-artig von Egli componirten »Schweizerscenen« (Text von Lavater] und
daran reihen sich in dhnlicher Weise (von 1784—89) sechs »Ziircher-Ge-
gendena,

Besonders beliebt scheinen moralische und religiose Lieder zu ein, zwei,
drei Stimmen gewesen zu sein; wobei der bezifferte Bassus generalis zugleich
als Sing-Stimme figurirt. Diese Compositionen schwanken meist zwischen
Lied- und Arien-artiger Behandlung, sind gewdhnlich ausserordentlich gut
gemeint, und scheinen in ihrer niichternen Gemiithlichkeit, die niemals iiber
das »Mittlere« im Sinne des allgemein verstindlichen und ohne grosse Miihe
auszufiihrenden Mittelmissigen, sehr reichlichen Reifall gefunden zu haben.
Sie machen iibrigens noch eher einige Anspriiche auf musikalische Fertigkeit,
als dass sie dem Gemiithe eine tiefergehende Erregung zumutheten. Bei-
spielsweise seien zwei derartige Werke erwihnt:

Im Jahre 1740 gab der Cantor Johann Caspar Bachofen in Ziirich eiuen
sehr schon gedruckten, mit acht saubern Kupfern geschmiickten, volle tau-
send Seiten starken Band in gr. 8° heraus, der nichts weniger enthielt als
Brockes’ »Irdisches Vergniigen in Gott« — mit musikalischen Com-
positionen begleitet. Zwei Cantus und ein Bassus konunten darin auf eine er-
staunlich lange Zeit ihre Unterhaltung finden. Ganz in #hnlicher Weise
componirt, veroffentlichte 1761 der Pfarrer zu Wetzikon: Johanunes Schmid-
lin »Gellert’s geistliche Oden und Lieder«. Sein Versuch, l.a-
vater’s Schweizerlieder mit Melodien zu versehen (1770) — (auch ganz
vorziiglich ausgestattet, — auf ein Papier und in einer Weise gedruckt, wie
sie den besseren deutschen Componisten zu génnen gewesen wire, die trotz
dessen, dass ihre Sachen meist bei Breitkopf in Leipzig gedruckt wurden,
namentlich beziiglich des Papieres wohl nur in sehr seltenen Fillen sich einer
solch anstindigen Ausstattung zu erfreuen hatten) — dieser Versnch im
einstinmigen Liede ist ebenfalls, kiinstlerisch betrachtet, eine trockne und
ziemlich phantasielose Gabe. Auch der spitere bereits erwihnte Joh. Hein-
rich Egli hat wohl nur eine wesentlich pddagogische Bedeutung.

In Deutschland selber, und das ist das Zweite, was hier noch zu be-
riiiren sein diirfte, war das religidse Tied jedenfalls nicht besser bestellt.
Nur fehlte meist die schweizefische Naivetiit, die sich in ihrer Alltiglichkeit
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harmlos hingab. Niheres dariiber findet sich namentlich in dem dritten
Bande von Winterfeld’s »Geschichte des evangelischen Kirchengesanges«, wo
besonders der Choral einer sehr eingehenden Erorterung unterzogen ist. Die
flache Weise Graun’scher Kirchenmusik wurde von den unzdhligen Nach-
ahmern, namentlich auch, soweit es das Lied und die Cantate betrifft, z. B.
von Hiller, Rolle, Tiirk u. A. bis zur breitetsten Langweiligkeit verflacht;
denn die Musik derselben bewegt sich eigentlich ganz und gar in weltlichen
Manieren, nur dass ihr das dazu gehorige sinnliche Leben mangelt. Karl
Ph. Emanuel Bach’s Compositionen zu Gellert’s und Sturm’s geistlichen
Gedichten, die verwandten Versuche von J. A. P. Schulz sind im Ganzen
trostlos 6de. Namentlich die Emanuel Bach’schen religios sein sollenden
Compositionen sind ohne jede Spur einer wirklich christlichen Ewmpfin-
dung (die doch Bach in den aus der viterlichen Erbschaft an ihn gelangten
Werken Sebastians so weit hitte ahnen konnen, um seine eignen religiGsen
Versuche lieber ins Feuer zu werfen, als sie gar drucken und sich dafir
auf das Ungemessenste loben zu lassen;) — so dass man den Beifall, den
sie gefunden, ganz und gar unbegreiflich finden wiirde, wenn mnicht
die beliebten Texte, namentlich die von Gellert, den Hauptgrund fiir die
lebhafte Theilnahme daran, abgegeben haben miissten. Am besten sind
unter seinen am meisten verbreitet gewesenen Compositionen der Gellert'-
schen geistlichen Oden und Lieder, noch die gerathen, welche »munter
und nachdriicklich« wie das Lied »Am neuen Jahr (»Er ruft der Sonn«), wie
»Die Giite Gottes (»Wie gross ist des Allmichtgen Giites) — wenigstens
in keiner erzwungenen und gekiinstelten Declamation hinkriechen, sondermn
in bebaglich weltlicher Stimmung daherschreiten. Selbst viel tiefer ange-
legte Naturen, wie Georg Benda, bringen es in ihren besten religiosen
Compositionen nur zu einzelnen wuwnmittelbar ergreifenden Stellen, wie dies
namentlich aus einem seingr besten hierher gehdrigen (nicht gedruckten)
Werke: der »Ode auf den Sterbemorgen der hiochstseligen Herzogin (Louise)
von Sachsen-Gotha und Altenburg« (1767) hervorgeht. Und auch das ist
nicht weiter erheblich, weil sich in seinen weltlichen Werken dieselbe
Stimmung, in ganz dhnlicher Weise, aber einheitlicher und geschlossner aus-
gedriickt findet.*)

Anders urtheilten freilich die meisten Zeitgenossen. Um so mehr ver-
dient eine merkwiirdige Ausnahme davon hervorgehoben zu werden.

In einer Nachschrift zu dem Aufsatz iiber Shakespeare in den »Fliegen-
den . Bldttern« (1773, 8. 113—118) bedauert Herder, dass Stiicke wie
Klopstock’s »Friihlingsfeier« und #&hnliche, nicht schon der Musik sdas Ge-
prége wiedergegeben hitten, was sie — sehedem gehabt hat, und nicht mehr
hat.« Dann kommt er auf die serbdrmliche: Gestalt der Kirchenmusiken:

»Das Erste, das beriihmteste von Allen, Ramlers Tod Jesu, als
Werk des Genies, der Seele, des Herzens, auch nur des Menschenverstandes,

*) Denselben von dem Gotha’schen Gen.-Superintendenten Stdlzel verfassten, schwiil-
stigen und hohlen Text componirte gleichzeitig der S&chs.-Gotha'sche Xammermusicus
Golde (1768). Dies Werk erschien im Druck. Simmtliche zwanzig Verse haben wesent-
lich dieselbe acht Tacte lange Melodie, — jeder Vers aber ist mit einer andern Klavier-
begleitung versehen, die, mitunter sehr figurenreich, den Text sharmonisch« schildert. —-
Der Richtung nach hiermit verwandt sind die 1784 erschienenen Compositionen von
A. Kunzen zu Cramer's *Oden und Liederne.
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(s. v. v.) welch ein Werk! Wer spricht? wer singt? erzihit sich Etwas in
den Recitativen — so kalt! so scholastisch! als kaum jener Simon von
Kana wiirde gethan haben, da er vom Felde kam, und vorbey zu streichen
Tust hatte. Und nun zwischen inne in Arien, in Choral, in Choren —
wer spricht? wer singt? auf Einmal eine niitzliche Lehre aus der biblischen
Geschichte gezogen, locus communis in der besten Gestalt! und dazu bey-
nahe in allen Personen und Dichtungen des Lebens! und von einer zur
anderen mit den sonderbarsten Spriingen! Durchs Ganze kein Standpunkt!
kein fortgehender Faden der Empfindung, des Planes, des Zwecks —
Ramler's Tod Jesu ist ein erbauliches, niitzliches Werk, das ich in solchem
Betracht tausendmal beneidet habe! Jede Arie ist fast ein schones Ganze!
Viele Recitative auch — aber als poetisches Werk des Genies — fiir die
Musik! — Herr R. hat selbst ein viel zu feines Gefiihl, als dass er das
nicht weit inniger bemerke.

»Seine Hirten bey der Krippe! welche Poesie fir die Musik?
welch ein Plan? welch ein Ganzes? Das Vorderste zu hinterst, und es ist
fast noch immer derselbe Eindruck! Idylleneindruck, wo lauter Schiferbilder
und Worte und von Anfang bis zu Ende kein Zug und Hauch einer Hinter-
seele ist! bloss eine Maske Jesaias, Virgils und Pope in Schiiferkleidern!
Und endlich Poesie zur Musik — wo im ganzen Stiick nur Bilder, und
keine Empfindung! Bilder fiir die Leinwand, /da die Lanze z. E. Zeilen
hindurch in der Erde wurzelt, empor strebt, steht, griint, wird ein Palm-
baum u. 8. w.} durchaus nicht fir den Tonschopfer! So weiterhin und was
wire von seiner Auferstchung zu sagen?

»Und nun, wie bearbeiten unsre Tonkiinstler das Alles nach dem
einmal hergebrachten Leisten? Da doch eben der Ursprung dieses
Leistens, die Umstidnde unter welchen er entstanden u. s. w. wo nicht Jeder-
mann, so doch gewiss uns Deutschen zurufen miisste: »nicht nachgeahmt,
oder ihr bleibt ewig hinten! und es wird ewig Schande seyn, einen Miin-
ter an Metastasio zu messen!« Was das aber nun fiir eine Gattung
Poesie sey, die wahre Mittelgattung zwischen Gemillde und Musik! und
was das fiir eine Gattung Musik sey, die iiber Poesie nicht herrschet — — —«

Damit ist die Nachschrift aus. Wahrscheinlich hat Herder sehr weise
daran gethan, dem Leser die Ldsung dieses Riithsels zu iiberlassen. Er
hatte sich mit fein angeregter Empfindung bis zu einer gewissen Ahnung
erhoben, — und nun ging ihm, wie das bei ihm so hiufig vorkommt, der
Athem aus, weil ihm die gestaltende Schopfungskraft, die volle unbefangene
Anschauung fehlte.

Er wusste nicht, und konnte nicht wissen, dass die religiose musika-
lische Lyrik in den wunderbaren Werken Sebastian Bach’s ihren hichsten
Gipfelpunkt ldugst erreicht hatte, — er konnte nicht ahnen, dass dicsc
Werke fast ein Jahrhundert spater erst als ewig neue wirklich bekannt wer-
den und die gesammte christliche Kirchenmusik des achtzehnten und neun-
zehnten Jahrhunderts, soweit sie nicht durch Aufnahme weltlicher Elemente
einige individuelle Lebenskraft gewann, zu den Todten verweisen wiirden,
die niemals wieder auferstehen.






