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VORWORT

Die Dichtungen Gottfried August Biirgers (geboren am
31.12.1747 in Molmerswede bei Halberstadt) haben bei
seinen Zeitgenossen einen starken Widerhall gefunden. Tref-
fend bemerkt August Wilhelm Schlegel: ,Biirgers Eintritt in
seine Laufbahn war nicht ohne begiinstigende Umstinde. Ein
kithnerer Geist regte sich um diese Zeit in unserer ganzen
Literatur, gleichgesinnte Freunde begleiteten ihn, und bald
kam ihm der Beifal]l einer jubelnden Menge entgegen, die
alles Neue mit der lebhaftesten Teilnahme aufnahm. Er hielt
sich nicht mit Unrecht fiir einen von den Befreiern der Natur
vom Zwange willkiirlicher Regeln und ward als der Erfinder
oder Wiederbeleber echter Volkspoesie ohne Widerrede an-

erkannt.”?

Der unbestrittene Erfolg, den Biirger mit seiner im Gdttinger
Musenalmanach fiir 1774 verdffentlichten Ballade Lenore er-
ringen konnte, blieb ihm jedoch nicht treu. Die Entwicklung,
die Goethe und Schiller irt den Jahren nach 1780 vom Sturm
und Drang zum Idealbegriff der Klassik Ffithrte, vollzog
Biirger nicht mit. Schillers Kritik der 1789 erschienenen zwei-
ten Ausgabe von Biirgers Gedichten, die in der Allgemeinen
Literatur-Zeitung ohne Nennung von Schillers Namen ver-
Sffentlicht wurde?, ,drohte seinem Ruhm einen gefdhrlichen
StoR” zu versetzen, ,ohne dafl er in seinem Inmern einen
rechten Gegenhalt wider sie gefunden hitte.” 3 Schiller warf
Biirger Mangel an Bildung und an der Fihigkeit, zu ideali-
sieren, vor. Biirger steige zum Volk herab, statt es zu sich
hinaufzuziehen, Die herbe Kritik Schillers und ungliickliche
duflere Lebensumstinde verbitterten die letzten Lebensjahre
Biirgers, dessen erste Gedichtausgabe Wieland im Teutschen
Merkur mit den Worten gefeiert hatte: ,, Wer in kurzem, wird
nicht Biirgers Gedichte auswendig wissen? In welchem Hause,
in welchem Winkel Teutschlandes werden sie nicht gesungen
werden? Ich wenigstens kenne in keiner Sprache etwas voll-
kommenerés in dieser Art.”* Einsam, krank, elend, von
Sorgen um das tdgliche Brot gequilt und im Glauben an sein
dichterisches Werk erschiittert, starb Biirger am 8. Juni 1794
in Gottingen.

Wie alle Dichter seiner Zeit hat Biirger mit dem gesungenen
Vortrag seiner Gedichte gerechnet. Etwa 300 Vertonungen
Biirgerscher Gedichte sind bekannt geworden. In einem Brief
an Heinrich Christian Boie vom 10. Mai 17773 schreibt Biirger:
»Ich gebe mir Mithe, das Stuck [Lenore] zur Compositich zu
dichten. Es sollte meine gréBte Belohnung seyn, wenn es recht

balladenmiRig und simpel componirt, und dann wieder in den
Spinnstuben gesungen werden kdnnte.” *

Biirgers musikalische Vorstellungen entsprachen also den For-
derungen der ,Berliner Liederschule”, die im Strophenlied die
ideale Form erblickte. Besonders schidtzte er die Komposi-
tionen von Friedrich Wilhelm Weis (1744 bis 1826), seinem
Hausarzt, der in den Jahren 1775/79 drei Sammlungen Lieder
mit Melodien verdffentlichte. Weis vertonte als erster die
Lenore als Strophernlied. AuBer ihm behandelten Ignaz von
Beedke, Georg Wilhelm Gruber, Georg Friedrich Wolf und
Johann Friedrich Kirnberger Biirgers Lenore in gleicher Weise.
Max Friedlinder verdffentlichte Kirnbergers Komposition ¢,
die er mit Recht als , besonders diirftig” bezeichnete,”
Allerdings erkannte man schon frith, daf8 im Strophenlied
die wechselnden Inhalte und Stimmungen der Ballade nicht
wiedergegeben werden konnten. Biirgers besondere Bedeu-
tung fiir die Musik beruht daher darin, daf die Gattung der
durchkomponierten Ballade auf seine Dichtungen, ,welche
zuerst den Tonsetzern dazu Anregung gaben” 8, zuriickgefiihrt
werden kann,

Als erster hat Johann André die Lenore in einer durchkompo-
nierten Fassung vorgelegt.

Johann André wurde 1741 in Offenbach am Main geboren und war zu-
nichst im viterlichen Geschiift, einer Seidenfabrik, tdtig. Seine musika-
lischen Neigungen fiihrten ihn indessen zum Theater, und nach Erfolgen
als Komponist von Singspielen (Der Tépfer, Hanau 1773; Erwin und
Elmire, nach Goethe, Frankfurt 1775) wurde er 1776 durch den Theater-
direktor Theophil Dsbbelin nach Berlin berufen. Hier entfaltete er eine
lebhafte kompositorische Tatigkeit. Neben Singspielen und Schauspiel-
musiken verdffentlichte er zahlreiche Lieder, in denen seine innere Zu-
gehdrigkeit zur Berliner Liederschule zum Ansdruck kommt. 1784 kehrte
er nach Offenbach zuriick und {ibernahm die Leitung seiner zuvor ge-
griindeten Notenstecherei, die er zu einem bedeutenden Musikverlag
erweiterte. Er starb 1799 in seiner Vaterstadt,

Goethe, der im Frithjahr 1775 einige Wochen im Hause An-
drés in Offenbach verbrachte, hat ihm im 17. Buch von Dich-
tung und Wahrheit ein literarisches Denkmal gesetzt. Er
nennt ihn einen ,Mann von angebornem lebhaftem Talente”,
der ,,zwischen Kapellmeister und Dilettanten schwebte”. Die
erste Ausgabe von Andrés Lenore erschien 1775. Wihrend
der folgenden Jahre hat André die Komposition mehrfach
umgearbeitet. Es ist reizvoll, die verschiedenen Fassungen zu
vergleichen, da sich in ihnen die Entwicklung des Sologesangs
im spten 18. Jahrhundert abbildet. Deshalb werden in der
vorliegenden Neuausgabe die zweite und vierte Fassung
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wiedergegeben. Leider ist es aus Platzgriinden nicht méglich,
auch die zwischen diesen entstandene Orchesterbearbeitung
hier abzudrucken.

Andrés kompositorisches Verfahren besteht in einem Anein-
anderreihen in sich geschlossener Strophen. Besonders deut-
lich wird dieses Prinzip in der ersten Fassung, in der die
Strophen numeriert und durch Doppelstriche abgeteilt wer-
den. Vom Beginn der Komposition bis zum Ende des Dialogs
zwischen Lenore und der Mutter werden mehrmals, bei in-
haltlicher Verwandtschaft, zwei Strophen auf die gleiche
Melodie gesungen. Nach Wilhelms Ankunft entfallen die
Wiederholung ganzer Strophen, jedoch bleibt der Zusammen-
hang durch motivische Arbeit, thythmische Entsprechungen
und textbedingte, refrainartige Wirkungen gewahrt. Neben
liedhaft geschlossene Strophen stellt André rezitativische und
ariose Bildungen.

Der grundlegende Unterschied zwischen der ersten und zwei-
ten Fassung einerseits sowie der vierten Fassung andererseits
besteht in der Gestaltung des Klavierparts. In den frithen
Fassungen hat dieser nur begleitende Funktion, die Ober-
stimme des Klavierparts ist auf weite Strecken mit der Sing-
stimme identisch. Deshalb ist das Werk dort im Sinne des
~Klavierliedes” auf nur zwei Systemen notiert. {In der vor-
liegenden Neuausgabe wurde die Singstimme aus auffiih-
rungspraktischen Griinden durchgehend auf einem besonde-
ren System abgesetzt.)

Im Klavierpart der vierten Fassung ist die Abhingigkeit von
der Singstimme weitgehend zugunsten einer Illustration der
wechselnden Stimmungen und dramatischen Vorginge auf-
gegeben. Vorbild der vierten Fassung war die dritte (fiir Soli,
Chor und Orchester), die opernhafte Wirkungen anstrebt.
Die solistischen Vokalpartien sind Sopran (Lenore), Alt
(Mutter), Tenor (Erzihler) und Ba8 (Wilhelm) anvertraut.
Die vierte Fassung behdlt die chorischen Partien bei und zeigt
deutlich Merkmale eines Klavierauszuges, der die orchestralen
Wirkungen mit den Mitteln der Klaviertechnik wiederzu-
geben versucht.

Andrés Lenore hat weite Verbreitung gefunden. Nodch 1830
schreibt Zelter an Goethe: ,Die allberithmte unliebenswiir-
dige Lenore, an die er [Biirger] soviel FleiB gewendet hat, war
mir jedoch ein Greuel, sowie die Komposition des alten André,
welche, hopp, hopp, im Galopp durch alle StraBen Berlins
it .

André hat zwei weitere Biirger-Balladen in dhnlicher Form
wie die Lenore komponiert, namlich Der Ritter und sein Lieb-
chen und Die Weiber von Weinsberg, die hier nicht abge-
druckt werden.

Nach André verdffentlichte Friedrich Ludwig Aemilius Kun-

zen im Jahre 1788 eine durchkomponierte Vertonung von
Biirgers Lenore.

Kunzen, 1761 als Sohn des Komponisten und Liibedker Marien-Orga-
nisten Adolf Carl Kunzen zu Libedk geboren, trat bereits 1768 in
London als musikalisches Wunderkind auf, widmete sich jedoch seit
1781 zundchst dem Jurastudium an der Kieler Universitit. Hier kam er
in Verbindung mit dem literarisch und musikalisch interessierten Pro-
fessor Carl Friedrich Cramer (1752 bis 1807), der ihn 1784 mit Johann
Abraham Peter Schulz bekanntmadite. Schulz, der zu dieser Zeit dini-
scher Hofkapellmeister in Kopenhagen war, verschaffte Kunzen eine
Accompagnistenstelle an der Kopenhagener Oper. 1789 wurde dort die
von Kunzen auf einen Text des dinischen Didhters Baggesen kompo-
nierte Oper Holger Danske uraufgefiihrt. Da er in Kopenhagen nicht
den erhofften Erfolg hatte, iibersiedelte Kunzen 1789 nach Berlin, wo

er mit Reichardt das Musikalische Wochenblatt und die Musikalische
Wochensdirift herausgab. Nach Tatigkeiten als Kapellmeister in Frank-
furt/Main und Prag empfahl ihn Schulz, der wegen Kranklichkeit sein
Amt niederlegte, als seinen Nachfolger. Von 1796 bis zu seinem Tode
im Jahre 1817 wirkte Kunzen als dinischer Hofkapellmeister in Kopen-
hagen. Neben zahlreichen Opern, Singspielen und Schauspielmusiken
komponierte er Kantaten, Oratorien und Lieder.

Kunzens Lenore unterscheidet sich wesentlich von der Kom-
position Andrés. Kunzen 148t nur jene Partien der Ballade
singen, die in direkter Rede stehen. Die erzihlenden Teile
der Dichtung werden gesprochen oder stumm mitgelesen.™
Viel ausgedehnter und charakteristischer als bei André sind
die instrumentalen Abschnitte. Der erzihlende Text ist teil-
weise der Instrumentalmusik untergelegt, teilweise zwischen
die musikalischen Partien gesetzt. Philipp Spitta weist auf den
‘Einfluf der Monodramen Bendas auf Kunzens Lenore hin
und macht darauf aufmerksam, daff an einigen Stellen die
gesprochenen Worte zum Gesang weiterlaufen. ' In den Dia-
logen tritt das strophische Kompositionsprinzip stark hervor.
Als bedeutendste Abschnitte der Komposition erscheinen die
rein instrumentalen Partien, in denen sich Kunzen als starke
musikdramatische Begabung zeigt. Man meint, etwa beim

Ritt Wilhelms mit Lenore geradezu Freischiitz-Vorklinge zu
vernehmen.

Einen bedeutenden Raum nehmen die Kompositionen Biirger-
scher Balladen im Schaffen des schwibischen Liedmeisters
Johann Rudolf Zumsteeg ein." Drei groRe Biirger-Balladen,
Des Pfarrers Tochter von Taubenhain, Die Entfithrung und
Lenore, wurden von Zumsteeg verdffentlicht und mit grofem
Beifall in ganz Deutschland aufgenommen; iiber der Arbeit
an einer vierten, dem Lied von Treue, ist er gestorben. Diese
Komposition wurde von dem Theaterkapellmeister Gottlob
Benedictus Bierey vollendet und von Breitkopf & Hirtel ver-
offentlicht.** AuRer diesen Kompositionen auf Biirgersche
Texte schuf Zumsteeg zwei weitere grofe Balladen: Die
Biifende nach einem Gedicht von Friedrich Leopold Graf zu
Stolberg und Elwine nach einem Text von Ulmenstein. Da-
neben stehen balladenhafte Stiicke geringeren Umfangs wie
etwa Ritter Toggenburg nach Schiller.

Johann Rudolf Zumsteeg wurde 1760 als Sohn eines wiirttembergischen
~Grenadiers zu Pferd” zu Sachsenflur im Qdenwald geboren. 1770
wurde er von Herzog Karl in das ,militirische Waisenhans®, die spétere
Karls—S.»chule, aufgenommen. Hier erhielt er den ersten musikalischen
Unten?cht und machie die Bekanntschaft des jungen Schiller, dessen
Jugendgedichte er sofort nach deren Entstehen komponierte, 1782 wurde
Zumsteeg zum Hofmusikus befrdert und 1792 mit der Leitung der
Hoﬁ.nusxk beauftragt. Trotz mancher Verdriefllichkeiten im Amt iibte
er dieses bis zu seinem Tode aus, da er als Gegenleistung Ffiir die Er-

izieh;‘mg und Auibildung an der Karls-Schule die Verpflichtung hatte,
rg erzoglich-wiirttembergischen Dienst zu bleiben, Zumsteeg starb
U .erraschend und allgemein betrauert am 27.1.1802. Er hinterlief ein
reiches Lebenswerk: Opemn,

‘ v Singspiele, eine Messe, Symphonien, geist-
léd;le und weltliche Kantate: , Balladen und Lieder. Seine besondere
edeutung lag auf dem Gebiet des Liedes und der Ballade.

?315 in die 1840er Jahre wurden Zumsteegs Lieder und Balladen
in ganz Deutschland gesungen, dabei allerdings teilweise stark
tiberschatzt. Nikolaus Lenau zum Beispiel, der Schubert mit
Schi.ller vergleicht, sieht in Zumsteeg einen Goethe, ,dessen
?ch'opfungen einfach sind und . . . nur den wahren Empfinder
in ihre gottlichen Tiefen blicken lassen”.'® Auf den bedeut-
samen Einfluf der Balladen Zunisteegs auf das Schaffen
Schuberts hat Adolf Sandberger hingewiesen ', und Carl
Loewe beka\pn’ce sich in seiner Selbstbiographie mit Nach-
druck zu Zumsteeg, indem er schrieb: ,Tief ergriff mich die



Musik dieses alten, mit Unrecht vergessenen Meisters. Thre
Motive sind charakteristisch und geistreich, sie folgen dem
Gedichte mit vollkommener Treue”. V7

Zumsteeg erdffnete 1791 die Reihe seiner Biirger-Komposi-
tionen mit der Ballade Des Pfarrers Toditer von Taubenhain.
Threm Stoff, dem Kindesmord, galt zur Zeit Biirgers ein all-
gemeines Interesse. Er wurde z. B. von Leopold Wagner (1747
bis 1779) in dem Trauerspiel Die Kindesmérderin und von
Goethe im Faust dramatisch behandelt. Biirger hatte sich in
seiner juristischen Praxis mit einem Kindesmord zu befassen
und wurde nicht zuletzt dadurch zu dieser Dichtung ange-
regt.'® Die Ballade sollte woh! ein abschredcendes Beispiel
geben. In diesem Sinne wurde sig auch von den Zeitgenossen
verstanden, so etwa von Boie, der in einem Brief vom
1.12.1781 an Biirger schrieb: ,Moral so in Handlung ge-
bracht und fiir die Fassung aller dargestellt — und du baust
dir einen Altar fiir Welt und Nachwelt.” "’

Die nidchste von Zumsteeg komponierte Ballade war Die Ent-
fiithrung oder Ritter Karl von Eichenhorst und Fréulein Ger-
trude von Hochburg, die 1794 bei Breitkopf erschien. Das
nach der von Thomas Percy vertffentlichten englischen Bal-
lade The Child of Elle entstandene Gedicht ist wenig gliicklich
und wird selbst von Biirgers Apologeten A. W. Schlegel eine
~vergrobernde gewaltsame Parodie” genannt.?® Als bedeu-
tendste Leistung Zumsteegs auf dem Gebiet der Balladen-
komposition gilt seine Lenore, die er auf Wunsch Christoph
Gottlob Breitkopfs schrieb, der sie im Januar 1798 heraus-
brachte. Der auflerordentliche Erfolg dieses Werkes wird
durch die zahlreichen Nachdrudke belegt.?'

Alle Balladen Zumsteegs sind fiir eine Singstimme mit aus-
gearbeitetem Klavierpart komponiert. Das Klavier hat hier
nicht nur eine begleitende Funktion, sondern es tragt mit
charakteristischen Motiven, Vor-, Zwischen- und Nachspielen
zur Gestaltung des Ganzen bei. Tonmalerische Effekte spielen
hierbei eine wesentliche Rolle.

In Des Pfarrers Toditer von Taubenhain herrscht das lied-
hafte Element vor. Die Form beruht auf einer Aneinander-
reihung von Strophenmelodien. Thre hiufigen Wiederholun-
gen sind nicht immer inhaltlich begriindet, sondern erweisen
sich oft als Verlegenheitslosungen. Durch Wiederaufgreifen
der balladesken Musik der beiden Eingangsstrophen?? am
SchluB wird eine geschlossene Wirkung erzielt. Ambros riigt
den ,Ton spieBbiirgerlich-philistréser Behaglichkeit”, der in
der dritten Strophe ,angeschlagen wird und durch eine be-
trachtliche Anzahl von Strophen nicht mehr verstummen
will”.?® Gegen Ende der Ballade wird die Komposition immer
dramatischer und bedeutender, was der Steigerung in der
Biirgerschen Dichtung durchaus entspricht.

In der Entfithrung sind opernhafte Einfliisse erkennbar.
Neben liedhaften Strophen, von denen einige wiederholt wer-
den, stehen ariose und rezitativische Abschnitte. In der Lenore
verzichtet Zumsteeg ginzlich auf strophenliedartige Wieder-
holungen. Musikalische Reminiszenzen werden auf die Stellen
beschrankt, an denen textliche Entsprechungen sie nahelegen.
Die Gliederung ist klar und tibersichtlich: nach den vier Ein-
leitungsstrophen folgen als Hauptteile der Dialog Mutter —
Lenore und das Gesprich zwischen Lenore und Wilhelm. Die
vier letzten Strophen bilden den Schlufteil. Zumsteeg wahlt
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hier die ,offene Form”, d. h. er greift nicht auf den Anfang
zuriick, sondern fiihrt, entsprechend der Handlung der Bal-
lade, die musikalische Entwicklung bis zum SchluB fort. Das
Arioso nimmt den breitesten Raum ein. In noch stirkerem
Mafle als in den fritheren Balladen trigt das Klavier zur Cha-
rakterisierung bei.

Die glinzendste Gestalt erhielt Biirgers Lenore in der grofs
angelegten Komposition von Wenzel Johann Tomaschek aus
dem Jahre 1805. Ambros nennt sie ,eine jener merkwiirdigen
Opernmetastasen, wie sie bei deutschen Componisten, die
kein passendes Textbuch oder die Thore des Operntheaters
verschlossen finden, zuweilen vorkommt.”2* Tomaschek ge-
staltet die einzelnen Abschnitte zu , formlichen Arien, . . ..
andere Partien gleichen S3tzen aus einem dramatisch beweg-
ten Opernfinale mit durchgehendem verbindendem Beglei-
tungsmotiv, wie dergleichen bei Mozart vorkommt.”

Tritt der Klavierpart bereits bei Zumsteeg stark hervor, so
scheint ihm bei Tomaschek geradezu das Hauptinteresse ge-
golten zu haben, so daf die Begleitung von Tomascheks
Lenore als selbstindiges Klavierwerk gelten kann.?* Der
Komposition steht eine 210 Takte umfassende Ouvertiire
voran, die aus einer langsamen Einleitung in es-moll und
einem schnellen Sonatensatz in Es-Dur besteht. Von Biirgers
Vorstellung, daB die Vertonung ,recht balladenmifiig und
simpel” sein und ,in den Spinnstuben gesungen werden”
{vgl. oben) sollte, ist Tomascheks Komposition am weitesten
entfernt.

Tomaschek wurde am 17. 4. 1774 in Skutsch in Bohmen geboren; er
war tschechischer Abstammung. Nachdem er in Iglau die Klosterschule
besucht hatte, kam er 17go nach Prag, um Jura zu studieren. Daneben
wirkte er, der musikalisch Autodidakt gewesen zu sein scheint, in
Adelsfamilien als Musiklehrer. Graf Buquoi, einer seiner Klavierschiiler,
Uberredete ihn, als er seine Komposition der Lenore kennengelernt
hatte, ,dem Jus zu entsagen und bei ihm als Kompositeur einzu-
treten”. 26 Tomaschek wurde 1805 Hauskomponist des Grafen und
blieb das bis zu seinem Tode (3. 4. 1850 in Prag). Sein Haus war ein
gesellschaftlicher Mittelpunkt Prags. Er stand mit vielen bedeutenden
Zeitgenossen, unter ihnen Beethoven und Goethe, in Verbindung, Toma-
scheks kompositorisches Schaffen umfaBt eine Oper (Seraphine),
verschiedene dramatische Szenen, Messen und andere kirchen-
musikalische Werke, Kantaten, deutsche und tschechische Lieder und
Instrumentalwerke. Besonders wichtig wurden seine Klavierwerke (dar-
unter 7 Hefte Eklcgen), als Vorbilder fiir die Iyrischen Klavierstiicke
Schuberts und Schumanns.2?

Auf einige andere, ebenfalls durchkomponierte Vertonungen
Biirgerscher Balladen sei hier hingewiesen. Die Lenore ist noch
komponiert worden von der blinden Wiener Musikerin Maria
Theresia Paradis (1759 bis 1824), vom Kapellmeister des
Fiirsten Radcziwill, Javurek, und vom Zeitzer QOrganisten
Gottlob Bachmann (1773 bis 1840), der auferdem ,Biirgers
schlimmste Verirrung”?8, die Ballade Lenardo und Blandine
in Musik setzte. Ignaz v. Beeckes (1733 bis 1803) Der brave
Mann fiir Solostimme, Chor und Orchester (bei Schott, Mainz

1784) zeigt Einflisse der Oper und der weltlichen Solo-
kantate.

Hatten sich alle Komponisten, die sich um die durchkompo-
nierte Form der Ballade bemiihten, stark von den #sthetischen
Anschawungen der Generation Goethes und Biirgers entfernt,
so lieB Johann Friedrich Reichardt (1752 bis 1814) noch im
Jahr 1799 eine Fassung der Lenore erscheinen, in der sehr
deutlich seine Verbundenheit mit der Berliner Liederschule
zum Ausdruck kommt. Den 32 Strophen der Ballade werden
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nur vier Melodien zugeordnet, nach denen jeweils eine Anzahi
aufeinanderfolgender Strophen zu singen ist. Reichardt wen-
det damit ein Verfahren an, das den Vorrang der dichterischen
Form anerkennt, sich aber bemiiht, der wechselnden Inhalten
musikalisch gerecht zu werden.?* Reichardts Leonora ist eine
Originalkomposition zur englischen Ubersetzung der Ballade
durch den englischen Geistlichen Benjamin Beresford. Sie wird
hier als Dokument Hir die weitreichende Verbreitung von
Biirgers Dichtung sowie fiir das Fortwirken traditioneller An-
schauangen auf dem Gebiet der Balladenkomposition wieder-
gegeben.

In den hier vorgelegten Biirger-Komposition von André,
Kunzen, Zumsteeg und Tomaschek kiindigt sich deutlich ver-
nehmbar der Geist der romantischen Zeit an. Nicht nur die
Balladen Schuberts und Loewes, auch die romantische Oper
eines Weber und Marschner bis hin zu Richard Wagners dra-
matischer Ballade vom Fliegenden Hollinder dirfte vom di-
monischen Spuk der Lenore angeregt worden sein.®® Es ist
kein Zufall, daR Franz Liszt noch 1860 eine melodramatische

'S n & ow N

@

Komposition der Lenore verstfentlichte, die das bei Kunzen

in den erzihlenden Abschnitten angewandte Prinzip einer

Verbindung von gesprochenem Wort und schildernder Kla-
viermusik ebenfalls konsequent durchfiihrt.

An dieser Stelle soll all denen ausdriicklich gedankt werden,
die diese Verdffentlichung durch Rat und Hilfe unterstiitzt
haben, Fiir die Anregung hierzu dankt der Herausgeber Herrn
Professor Dr. Hans Joachim Moser (1), Berlin; fiir unermiid-
liche Mitarbeit Herrn Kirchenmusiker Oscar Foellmer, Berlin.
Wertvolle Hinweise gaben Herr Dr.Werner Bollert, Berlin;
Herr Dr, Rudolf Elvers, Berlin; Herr Dan Fog, Kopenhagen;
Herr Professor Dr. Walter Salmen, Kiel; Herr Bibliotheksrat
Dr. Wolfgang Schmieder, Freiburg und Frau Maria Tarantova,
Prag. Allen im Kritischen Bericht genannten Bibliotheken und
Instituten schuldet der Herausgeber Dank fiir die Uberlassung
des Materials und Anfertigung von Mikrofilmen.

Detinold, im Oktober 1967

Dietrich Manicke
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Vgl. hierzu den Kritischen Bericht.

Ph. Spitta: Ballade, in: Musikgeschichtliche Aufsitze, Berlin 1894,
413§,

Vgl. F. Szymichowski: Johann Rudolf Zumsteeg als Komponist von
Balladen und Monodien, Diss. Frankfurt 1932,

Vgl. L. Landshoff: Johann Rudolf Zumsteeg. Ein Beitrag zur Ge-
schichte des Liedes und der Ballade, Berlin 1goz, 5. 116.

1. R. Zumsteeg: Kleine Balladen und Lieder, Farnborough 1968 (Re-
print der Ausgabe Leipzig 1815-1818). - Vgl. auch: Zumsteeg, Kleine
Balladen und Lieder, = Nagels Musikarchiv 82, Hannover 1932;
H.]. Moser: Das deutsche Sololied und die Ballade, = Das Musik-
werk Heft 14f15, Kéln 1957; ders.: Die Ballade, = Musikalische
Formen in historischen Reihen, Wolfenbiittel 1950,

15
16

17

23
24
25

26

27

28
29

Landshoff, 119,

A, Sand.berger: Johann Rudolf Zumsteeg und Franz Schubert, in:
Ausgewihlte Aufsitze zur Musikgeschichte, Miinchen 1921, S. 288 .
garl Loewes Selbstbiographie, bearb. v. C. H, Bitter, Berlin 1870,

. 70.

Vgl. Biirgers Gedichte, Bd. If, hrsg. v. E. Consentius, Berlin u. a.
21914, S. 274 f.

Briefe, Bd. 11], S. 66.

Schlegel, S. 148.

Vgl. den Kritischen Bericht.

Das Einga.ngsthema der Ballade verwendet Johannes Brahms im
Scherzo seines Klaviertrios op. 8 (den Hinweis hierauf gab mir Herr
Professor Dr. H. J. Moser).
Ambros, §, 81,

ebenda, S. 70.

P. Graf: G. A. Biirgers Romanzen

; h und Balladen in den Komposi-
tionen seiner

Zeitgenossen, Diss, Bonn 1925, 5. 166.

W. J. Tomaschek : Selbstbiographie in ,Libussa”, Jahrbuch fiir 2845,
hrsg. v, P. A, Klar, Prag, S. 295 f, '

Vgl v, W Thom?son: Wenzel Johann Tomaschek: His Prede-
cessors, His Life, His Piano Works, Diss. Rochester (USA) 1g55.
Schlegel, S. 161.

Die gleiche Form findet sich
erlesener Fabeln”
schmar.

n Johann Ernst Bachs ,Sammlung aus-
(1749), Nevausgabe in DDT 42, hrsg. v. H. Kretz-

H. I. Moser: DDT 42, Neuauflage 1957, Geleitwort.
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VORBEMERKUNG

Biirgers Lenore wurde zum ersten Male im Gottinger Musen-
almanach fiir 1774 gedruckt. 1778 erschien bei Johann
Christian Dieterich die erste Sammlung Biirgerscher Ge-
dichte, der 1789 eine zweite, erweiterte folgte. Zwischen den
Veroffentlichungen der Lenore von 1774 und 1778 bestehen
einige Varianten im Text; in der Ausgabe von 1789 weist die
Lenore gegeniiber der Gedichtsammlung von 1778 jedoch nur
orthographische Abweichungen auf. André komponierte die
Ballade nach der Fassung des ,Musenalmanachs”; er behielt
sie auch in den spdteren Ausgaben bei, wihrend allen iibrigen
durchkomponierten Lenoren die Fassung von 1778 bzw. 1759
zugrundeliegt. — In Zumsteegs Vertonung von Die Entfiih-
rung oder Ritter Karl von Eichenhorst und Friulein Gertrude

von Hochburg fehlen die letzten drei Zeilen von Strophe 34
(nach T.606), vgl. die kommentierte Gesamtausgabe von
Biirgers Gedichten, hrsg. von E. Consentius, Berlin u. a.21914.

Bei der Wiedergabe des Notentextes in der Neuausgabe wird
stets der Sopranschliissel durch den Violinschliissel ersetzt.
Selbstverstandlich zu erginzende Akzidentien und Artikula-
tionszeichen werden ohne Kommentar eingefiigt. Fiir die Ver-
offentlichung wurden stets nur die Hauptquellen herange-
zogen, daher ist eine kritische Auseinandersetzung mit simt-
lichen Quellen unterblieben.

Die Formate der Quellen werden stets in ,,Hohe mal Breite”
angegeben,

JOHANN ANDRE: LENORE

I QUELLEN
1) Quellenbeschreibung

A) Lenore / von Gottfried August Biirger; / in Musik gesetzt /

Von / Johann André. / Offenbach am Mayn; bey ]. André. /

N. z0.

15 S., 32,5 x 24 cm, Stich.

Vorhanden in: British Museum London, Sign. G 235.

DBl Loy

B) Lenore. / Von / Gottfried August Biirger. / In Musik ge-

setzt [/ Johann André [/ Zweyte, verbesserte Auflage. /
- Berlin, / bey Friedrich Maurer. 1782.

Die Vignette auf dem Titelblatt entspricht einem Kupferstich

von Chodowiecki in der Ausgabe der Gedichte Biirgers aus

dem Jahre 1778.

33 5., 25 X 20,5 cm, Typendruck.

Vorhanden in: Niedersidchsische Staats- und Universitdts-

bibliothek Géttingen, Sign. Mus VII soo.

C) Lenore, / in Musik gesetzt / und Seinem Freunde / Herrn /
Peter Bernard / gewidmet, von / Johann André. / Offenbach
am May#, / bey / dem Verfasser. / N 263.

57 5., 33 X 24 cm, Stich.

Vorhanden in: Bibliothek der Gesellschaft der Musikfreunde
Wien, Sign. IIl 19 104.

D) Lenore / in Musick gesetzt und / der Frau Baronesse von
Vrintz, / gebohrnen Baronesse von Berberich, / zugeeignet
von / Johann André. / No 372, Vierte Auflage. / Offenbach
a/main, bei dem Verfasser und sonstigen Musick-Adressen.
Geschmiickt mit einer Titelvignette von Chodowiecki.

26 5., 23 x 33 cm, Stich,

Vorhanden in: Bibliothek der Gesellschaft der Musikfreunde,
Wien, Sign. VI 353.

E) Lenore / in Musick gesetzt / von / Johann André [ in
Worms bel Johann Michael Gétz / No 637.
Titelvignette wie in D), jedoch seitenverkehrt.

28 S. (unvollstindig, geht nur bis Takt 810), 23,5 x 32 cm,
Stich.
Vorhanden in: British Museum London, Sign. Hirsch I1I é0o.

F) Bayerische Staatsbibliothek Mtinchen, Mus. Ms. 351073 nicht
datiert, 27 Doppelseiten, 36,5 x 26,5 cm. Darin befindet sich
(Doppelseiten 2 bis 18) die Ballade unter der Uberschrift:
Biirger. Lenore. André.

2) Quellenbewertung

Auf Grund der Verlags-, Jahres- und Drucknummerangaben
lassen sich die Quellen mit ziemlicher Sicherheit datieren und
chronologisch ordnen.’ Die erste Fassung der Komposition
{A) erschien unter der Verlagsnummer 10 bei André, ist also
eine der frithesten Verdffentlichungen seines 1774 gegriin-
deten Unternehmens.? Schubarts Besprechung in der Deut-
schen Chronik auf das Jahr 1775 liBt darauf schlieBen, daf
der Erstdruck von André’s Lenore 1775 erschienen ist.?

In der zweiten Fassung von 178z (B) hat André einzelne
Punkte der Kritik Schubarts beherzigt, der in der Rezension
der ersten Fassung meinte, ,daf man wohl sieht, er [André]
konne dem Dichter nachempfinden, nur scheint er mir nicht
musikalische Kunst genug zu haben, denn man findet da und
dort sehr anstoBige Stellen”.® So ist André z. B. auf den
Sprachrhythmus in stirkerem Mafle eingegangen, hat einige
kurze Zwischenspiele eingeftigt, Textwiederholungen weg-
gelassen, Rezitative als solche gekennzeichnet und das von

-

Int der dlteren Literatur ist die Quellenlage dieser Ballade nicht ein-
deutig geklirt; wihrend R. Eitner: Biographisch-Bibliographisdies
Quellenlexiken, 1, 138, eine Fassung fiir eine Singstimme mit Orche-
ster sowie die 178z bei Maurer, Berlin, erschienene 2. Auflage es-
wihnt, gibt M. Friedlaender: Das deutsche Lied im 18. Jahrhundert,
Stuttgart und Berlin 1902, I, 215 f.w, I[, 218, an, dall von André’'s
Lengre 5 Auflagen erschienen seien. Jedoch sind Friedlaenders An-
gaben nicht stichhaltig.

2 O. E. Deutsch: Musikverlagsnummern, Berlin 1961, S. 6.

Deutsche Chronik auf das Jahr 1775, herausgegeben von M. Christ.
Friedr. Daniel Schubart, Ulm und Augsburg, S. 502, {Die Besprechung
der Ballade ist abgedruckt in: Zeitschrift fiir Biicherfreunde XII,
1908/09, S. 36.) -

w
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Schubart bemingelte Fugato in der SchluBstrophe nicht in die
zweite Fassung iibemommen. Im iibrigen sind die Umarbei-
tungen ziemlich unwesentlich, da die formale Anlage der Kom-
position nicht verandert wird. Die Begleitung wird gelegent-
lich ,etwas reichhaltiger ausgestaltet, besonders um Steige-
rungen herauszuarbeiten”, und die Dynamik ,nachhaltiger
zur Verschirfung der Charakteristik herangezogen.”* Das
Stiick ist (ebenso wie die erste Fassung) auf zwei Systemen
notiert.

Die Erfahrungen, die André als Theaterkapellmeister und
Singspielkomponist in Berlin sammelte, fanden ihren Nieder-
schlag in einer dritten Bearbeitung (C) der Lernore fiir vier
Solostimmen (Lenore, Mutter, Erzihler, Wilhelm), Chor und
Orchester, die mit der Drucknumer 263 im eigenen Verlag
1788 erschien.® Vierstimmig gesetzt sind die Textabschnitte:
Lafit uns den Leib begraben und Geduld, Geduld, wenn's
Herz auch bricht! Mit Gott im Himmel hadre nicht! Des
Leibes bist du ledig; Gott sei der Seele gnidig. Das Orchester
ist mit je zwei Fliten, Oboen, Fagotten, Hérnern und Streich-
guintett besetzt. In dieser Fassung wird die Ballade von einem
Vorspiel eingeleitet und stirker durch instrumentale Ein-
schiibe gegliedert. Besonders charakteristisch ist der Marsch,
der die Heimkehr des Heeres veranschaulicht. Friedlaender
weist auf den Anklang an den Hohenfriedberger Marsch hin.®

Die auf dem Titelblatt als Vierte Auflage bezeichnete Aus-
gabe (D) erschien mit der Drucknummer 372 ebenfalls bei
André, vermutlich 1790 oder 17¢1.7 Sie stellt einen Klavier-
auszug der Orchesterfassung dar. Die vierstimmigen Partien
werden beibehalten. Die Fithrung der Solostimme stimmt in
C und D im wesentlichen {iberein. Von besonderem Interesse
ist der gegeniiber B wesentlich bereicherte und von der Sing-
stimme unabhingigere Klavierpart, der die orchestralen Wir-
kungen von C in klaviergemidBer Weise wiederzugeben ver-
sucht.

Nach André’s Tod (1799} wurde die Ballade bei Gotz in
Worms mit der Drucknummer 637 nachgedrudkt, nach An-
gabe von Deutsch im Jahr 1801 oder 1802%; dieser Drudk (E)

darf woh! als die von Friedlaender erwihnte 5. Auflage an-
gesehen werden.?

Von den verschiedenen Fassungen werden in der vorliegenden
Ausgabe die zweite und vierte vergffentlicht., Zur Erleichte-
rung der Ausfilhrung wird auch in der Fassung B die Sing-
stimme auf einem besonderen System wiedergegeben.

II ANMERKUNGEN
1) Zweite Fassung (B)

Takt Anmerkung
162—163 im Kl nur BaBttne der Kadenz notiert. Parallel-

und stelle T. 80—81 sowie A, T.162—163 geben Hin-
212—~213 weis, dafl akkordische Ausfiillung beabsichtigt ist.
265 Kontra-B statt Kontra-G.

482—483 rechte Hand pausiert. — A: unisono mit Singst.
664—668 generalbaBmiBige Notierung im Kl

2) Vierte Fassung (D)

Takt Anmerkung

25—27 E%; gleicher Rhythmus an allen entspre-
chenden Stellen; Neuausgabe folgt C.

127 im Kl 2. Viertel 73, vgl. aber Parallelstelle T. 145
{dd) sowie C, T.127.

517 Piit moderato fehlt, in C vorgeschrieben.

535537 Singstimme filschlich einen Ganzton héher.
570 Allegro,

572 a tempo; C: Allegro.
645 Singst.: 3. und 4. Viertel £ d'.
718 . T gleicher Rhythmus an allen entspre-

chenden Stellen bis T. 750; Neuausgabe folgt C.

4 P. Graf: G, A. Biirgers Romanzen und Balladen in den Kompositio-
nen seiner Zeitgenossen. Diss, Bonn 1925, S. 140 f.
Deutsch, S. 6,

5

¢ Friedlaender, [, 215.

7 Deutsch, S. 6.

8 Deutsch, S. 13.

? Friedlaender, I, 216 u. 11, 218,

FRIEDRICH LUDWIG AEMILIUS KUNZEN : LENORE

I QUELLEN
1) Quellenbeschreibung

A) Zerstreute Compositionen / fiir [ Gesang und Clavier. /
von / Friederich Ludewig Aemilius Kunzen. / Copenhagen, /
Gedrudkt bey S. Sénnichsen, / Kénigl. Priv. Notendrudcer.
93 S., 20,3 x 25 cm, Typendruck.

Vorhanden in: Konigliche Bibliothek Kopenhagen, Sign.
D 204.

Enthdlt S. 64—92: LENORE / EIN MUSIKALISCHES GE-
MAHLDE. Der Name Biirgers wird hier nicht genannt, je-
doch auf S. 61 als Dichter des Liedes Der Bauer an seinen
Durchlauchtigen Tyrannen.

B) Handschrift Sidchsische Landesbibliothek Dresden, Sign.
Mus. £ 51 S,, 26,6 X 33,5 cm.
Enthilt: LENORE / ein musikalisches Gemaelde / von Cried-

. , .
rich Ludwig Aemilius Kunzen. — Abschrift eines unbekann-
ten Schreibers, um oder kurz nach 1800,

2) Quellenbewertung

A ist sehr wahrscheinlich der Erstdruck, da im Musikalischen
Wodhenblatt 1V, Berlin 1793 eine Rezension von Kunzens
Zerstreuten Kompositionen fiir Gesang und Klavier erschien,
in der alle in der Sammlung enthaltenen Stiicke erwihnt wer-
den und zuletzt die Lenore ausfijhrlich behandelt wird. 't Die
Zerstreuten Kompositionen sind spitestens im Januar 1792

0 Laut Angabe der Musik

Dresden. abteilung der Sichsischen Landesbibliothek

T Das Musikalische Wodhenblatt wurde zusammen mit seiner Fort-

;‘_{tz’-_‘;lz,kd”Er Musikaliscien Monatsschrift, unter dem Titel Studien

sbc(i:rif:'{1 un-rsizgr “}:Zd Musi.kfreunde, eine historisch-kritische Zeit-

it d] fiirs Ja T 1792 in zwei Theilen gemeinsam von Kunzen
eichardt 1793 in Berlin herausgegeben.



erschienen, Gerber '2 schreibt 1790 in seinem Lexikon: ,Kun-
zen lebt gegenwirtig seit dem Jahr 1788 als Tonkiinstler und
Kemponist zu Copenhagen, . . . Von Copenhagen wurden
1788: Zerstreute Kompositionen fir Gesang und Klavier an-
gekiindigt.” '3

In A erscheint der Sprech- bzw. Lesetext in Kursive, wahrend
die gesungenen Partien in Gemeine gesetzt sind. Mit Aus-
nahme des Anfangs und des Schlusses, wo die Singstimme
ein besonderes System hat, ist das Stiick auf zwei Systemen
notiert. Der gesungene Text steht unter dem oberen System,
der gesprochene Text unter dem unteren. Aus auffithrungs-
praktischen Griinden wurde in der Neuausgabe die Sing-
stimme durchgehend auf einem besonderen System abgesetzt.
Die Zeilen 1 bis 4 von Strophe 5 fehlen in Kunzens Kompo-
sition. Sie bilden den Beginn des Dialogs zwischen Mutter
und Tochter, der der Anlage des Ganzen entsprechend hitte
gesungen werden miissen.

B ist eine wenig zuverldssige Abschrift (so fehlt eine Reihe
von Takten).

Im Musikalischen Wochenblatt IV heift es iiber Kunzens
Komposition der Biirgerschen Lenore: ,Die Idee, nach der
Herr Kunzen die Lenore bearbeitet hat, ist genialisch. Es wird
nur das gesungen, was Biiger den handelnden Personen wirk-
lich als Rede in den Mund gelegt hat, das iibrige wird von
Instrumentalmusik ausgedriickt, und kann dabei still oder
laut gelesen werden.” ' Der anonyme Rezensent diirfte mit
Kunzens kiinstlerischen Absichten vertraut gewesen sein, da
dieser ja Mitherausgeber des Musikalischen Wochenblattes
war. Es muf also angenommen werden, daf der Komponist
mit dem Vorschlag einverstanden war, die erzdhlenden Partien
der Ballade wihrend der Instrumentalmusik still mitzulesen.
In der Allgemeinen Musikalischen Zeitung 1813 wird Toma-
scheks Komposition der Lenore besprochen. Der Rezensent
behandelt dabei auch die fritheren Kompositionen dieser Bal-
lade und bemerkt iiber Kunzen: ,Ein anderer verstindiger
Meister - Rec. erinnert sich nicht mehr, welcher, wohl aber,
daf die Arbeit besser war als die Idee - . . . unterschied vor
allem den Rhapsoden (die eigentliche Erzihlung) von den
mancherley redend eingefiithrten Personen; und zwar so, da8
er jenen blos sprechen, diese aber, jede in threm Charakter
singen'lie . . . aber das Ganze war, wenigstens fiir den Ein-
druck auf das Gefiihl, ginzlich zerrissen.” '* Hieraus geht her-
vor, daf bei der Wiedergabe von Kunzens Komposition sich
die Praxis durchgesetzt hatte, den Text vorzutragen und nicht,
ihn still mitzulesen. Eine derartige melodramatische Wieder-
gabe erscheint nicht unproblematisch, da sich Sing- und
Sprechstimme teilweise iiberschneiden.’® Maglicherweise
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sollten gerade zum dramatischen Hohepunkt am Schlufl der
Ballade hin Tempo und Spannung durch gleichzeitiges Spre-
chen und Singen gesteigert werden.'” DaR der Komponist die
Vokalpartien mit verteilten Rollen gesungen wissen wollte,
148t eine Stelle im Dialog Lenores mit der Mutter vermuten.
(Uberschneidung der Einsitze in T. 237 - 238). Auch die deut-
liche Differenzierung der Stimmlagen zeigt, daf8 an einen Vor-
trag durch mehrere Singer gedacht war: So wire Lenore mit
einem hchen Sopran (Umfang: dis’-h’‘), die Mutter mit
einem Mezzosopran (Umfang: dis'-e’’) und Wilhelm mit
einem BaBbariton (Umfang: Gis - fis’; da die Notierung der
Singstimme im Sopransdhliissel erfolgt, allerdings gis - fis"*
notiert) zu besetzen.

Merkwiirdig erscheint, daf§ zwischen die Takte 630 und 631,
zwischen denen musikalisch keine Zisur erkennbar ist, der
Text von Strophe 29, 30 und 31 (Zeile 1 - 4) eingeschoben
wird. '8 Diese Textpartie ist in A fortlaufend (ohne Abteilung
der Verse) gedruckt. Stummes Mitlesen wire hier einfacher
zu verwirklichen als Sprechen des Textes.

I ANMERKUNGEN
Takt Anmerkung
80 4. Viertel: astatthinl H.
85  letztes Sechzehntel: ¢’ fehlt, in B vorhanden.
271 Verlingerungspunkt nach a’ fehlt.
388  Grazioso fehlt, bei den Parallelstellen T. 433 und 460
sowie in B vorhanden.
557  letztes Sechzehntel, I. H. filschlich e-

72 E. L. Gerber: Lexicon der Tonkiinstler, Leipzig 1790, Sp. 770.

13 Herr Dan Fog, Kopenhagen, einer der besten Kenner des dinischen
Musikverlagswesen, teilte auf Anfrage freundlicherweise folgendes
mit: ,Ein Verlagskatalog von Sonnichsen aus dem Jahre 1787 ver-
zeichnet Kunzens Zerstrente Kompositionen nicht, Dittersdorfs Doc-
tor und Apotheker wurde am 17.11.1789 in Kopenhagen erstauf-
gefiihrt. Ein Klavierauszug des Werkes erschien wahrscheinlich kurz
danach bei SBnnichser. Auf Seite 86 dieses Auszuges verzeichnet
der Verleger 16 seiner Ausgaben, darunter Kunzens Zerstreute Koni-
positionen. Da diese nicht vor Ende 1787 erschienen sein kdnnen,
jedoch Ende 178¢ angezeigt werden, diirften sie wohl 1788 verdffent-
licht worden sein.”

4 Musikalisches Wochenblatt 1V, S. 26/27.

15 Allgemeine Musikalische Zeitung XV (Leipzig 1813), Sp. 675

16 Vgl T. 560 ff. und T. 501 EF.

17 Man muff aber der Meinung des Rezensenten der Allgemeinen
Musikalischen Zeitung 1813 zustimmen, daf der Eindruck dadurch
«ganzlich zerrissen” wird. Er schreibt: ,Sprechen und Singen bleiben
nun einmal zwey ganz verschiedene Dinge”. Vielleicht bezog er sich
dabei besonders auf diese Stellen, an denen sich Sing- und Sprech-
stimme iiberlagern.

18 Georg Benda liBt dagegen in seinen Melodramen Medea und
Ariadne die Sprechstimme meist deklamieren, wihrend die Musik
nach deutlich erkennbaren Zisuren pausiert.

JOHANN RUDOLF ZUMSTEEG: DES PFARRERS TOCHTER VON TAUBENHAIN

[ QUELLEN
1) Quellenbeschreibung

A) Des / Pfarrers Toditer / von Taubenhain, / eine Ballade /
von G. A. Biirger. / In Musik gesetzt / von / ]. R, Zumsteeg. /
Leipzig / in der Breitkopfischen Buchhandlung.

26 S., 26,5 x 53 cm, Typendrudk.

Vorhanden in: Bayerische Staatsbibliothek Miinchen, Sign.

Mus. pr. 3497.

B) Gleiches Titelblatt wie A, jedoch Abweichungen im Noten-
text; kleineres Format (23,8 x 30,4 cm; Bogen beim Einbinden
beschnitten).

Vorhanden in: Sichsische Landesbibliothek Dresden, Sign.
Musica 4071, K/ 4.

C) Des Pfarrers Tochter von Taubenhayn/ von/ G. A. Biirger
in Musik gesetzt von ]. R. Zumsteeg / bey Breitkopf & Hirtel
in Leipzig.
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Das Titelblatt ist mit einer Vignette von Schnorr von Carols-
feld geschmiickt.

26 5,, 24 x 32 cm, Typendruck.

Vorhanden in: Musikwissenschaftliches Institut der Freien
Universitit Berlin, Sign. 1II Zumsteeg 1.

Folgende nachweisbare Ausgaben (D -G) von Breitkopf
& Hirtel verwenden das gleiche Titelblatt und sind Nach-
drucke von C:

D) Typendruds, ohne Drucknummer und Jahr.
26 S., 24 X 32 cm.
Vorhanden in: British Museum London, Sign. E 592 c 1.

E) Typendruck, Drucknummer: 1403
26 S., 23,5 X 32 an.
Vorhanden in: British Museum London, Sign, Hirsch Il 1191

F) Typendruck, Drucknummer: 2217
24 5., 24,6 x 32,7 cm.
Vorhanden in: Deutsche Staatsbibliothek Berlin, Sign. 724,

G) Stich, Drucknummer: 42373

23 5., 23,5 X 30,5 cm.

Vorhanden in: Wiirttembergische Landesbibliothek Stuttgart,
Sign. Schome Kiinste M, zusammengebunden mit Zumsteegs
Balladen Die Biiffende und Elwine.

H) Ausgabe von T. Mollo, Wien, ohne Jahreszahl.
22 5., 24 x 33,5 am, Stich.
Vorhanden in: British Museum London, Sign. Hirsch IIT 1192.

I) Handsdhrift, Wiirttembergische Landesbibliothek Stuttgart,
Sign. Cod. mus. (2. Reihe) Fol. 77a. z0,8 x 33 cm, 19 ungez. S.
Noten, 1 S. Text (Strophen 5 - 8). Auf der vorderen Seite des
Einbandes befindet sich ein Etikett mit der Aufschrift: Des/
Pfarrers Tochter von Taubenhayn / Eine Ballade / von / G. A.
Biirger / in Music gesetzt / von ]. R. Zumsteeg. Von anderer
Hand ist hinzugesetzt: Poss. Gantter. Die erste Notenseite
enthilt den Zusatz: Ludwig Gantter aus dem Nachlafl des
Vaters 2862. - I ist wahrscheinlich eine Abschrift von A, der
Schreiber ist unbekannt.

2) Quellenbewertung

Der von Eitner erwihnte Druck von Dennbach (StraRburg)
sowie die Bearbeitung von Indorf mit Gitarre und Flote
(Braunschweig auf der Hoéhe, 0.].) konnten nicht nachge-
wiesen werden, da die Exemplare der Deutschen Staatsbiblio-
thek Berlin infolge der Kriegsereignisse verloren gingen,

Die Angaben Landshoffs und Hases, daf die Ballade von Chri-
stoph Gottlob Breitkopf fiir seinen Verlag erworben und 1791
herausgebracht wurde?9, stiitzen sich auf die Rezension Chr.
Friedrich Daniel Schubarts in seiner Chronik von 17912’ und
auf den Briefwedhsel Zumsteegs mit seinen Leipziger Verle-
gern.?? In Schubarts Rezension heift es: ,Ich lege den Lieb-
habern der Tonkunst, den Freunden des schnen Sangs, der
wahren Deklamation und der wiirksamen Fliigelbegleitung
ein herrliches Stiick aufs Pult. Es ist des Pfarrers Tochter von

Taubenheim, Biirgers Meisterballade, von Zumsteeg in Musik
gesetzt und von Breitkopf in seiner bekannten Manier deut-
lich, reinlich und mit Geschmack gedruckt.”

Unter den Leipziger Ausgaben sind zwei Gruppen klar unter-
scheidbar: Drucke mit dem Impressum in der Breitkopfischen
Buchhandlung (A, B) und bey Breitkopf & und Hirtel in
Leipzig (C bis G). Die Titelblitter von A und B sind identisch,
ebenso die von C bis G. Aus der Tatsache, daB die Leipziger
Firma mehrfach umbenannt wurde, lassen sich Schliisse fiir
die Datierung der Drucke ziehen. Deutsch? gibt an, da der
Verlag seit 1784 Breitkopfiscie Musikalienhandlung (manch-
mal auch Buchhandlung) und seit 1796 Breitkopf & Hiirtel
hief. Demnach sind A und B vor 1796 erschienen. Diese
beiden Ausgaben stimmen fast v&llig fiberein. Jedoch lassen
einige Abweichungen im Notentext vermuten, daff B ein ver-
besserter Nachdrud von A ist, Die Verbesserungen in B
diirften von Zumsteeg selbst herrithren. B dient daher als
Textgrundlage fiir die Neuausgabe. Hase macht darauf auf-
merksam, daf dem 1791 in einer Auflage von nur 350 Exem-
plaren erschienenen Erstdruck bereits im folgenden Jahr ein
Nachdruck folgte.?* Sehr wahrscheinlich haben wir in A und B
diese Auflagen aus den Jahren 1791 und 1792 vor uns.

C und D (Impressum Breitkopf & Hiirtel) unterscheiden sich
durch verschiedene Abweichungen. In C werden jeweils drei
Systeme durch eine Akkoladenklammer verbunden, in D nur
die beiden Systeme des Klavierparts; Violinschliissel und b
sind in C kleiner als in D; Tempo-Angaben sind in C in Anti-
qua, in D kursiv gesetzt. Die Bogenzihlung erfolgt in C mit
Buchstaben, in D mit Ziffern. AuBerdem sind in C und D
an einigen Stellen die Phrasierungsbtgen unterschiedlich ge-
setzt. C ist in den Ausgaben mit dem Impressum Breitkopfi-
sche Buchhandlung ahnlicher und daher wohl der iltere
Druck. Landshoff erwihnt, daf infolge des ,grofen Beifalls
bei dem Publikum” 1798 eine neue Auflage nétig wurde, die
»in besonders schdnem Gewand mit der Titel-Vignette von

Schnorr von Carolsfeld” erschien.?® Vermutlich ist C diese
Ausgabe von 17¢8.

Die Quellen E bis H sind vermutlich spitere, nach dem Tode
Zumsteegs erschienene Nachdrudke, die bei der Neuausgabe
ebenso wie I unberiicksichtigt blieben, In den Anmerkungen
werden vor allem die Varianten von A gegeniiber B angefihrt;
von den Abweichungen von C nur die wesentlichsten.

Die Strophen 5 - 10 sind in den Quellen nicht der Musik
unterlegt, sondern werden nach T. 78 abgedruckt. Dag dieser

19 Vegl. Eitner, Bd. 10.

%0 Fredldnder: 1, 557 und I, 231; L. Landshoff; Johann Rudolf Zum-
steeg {1760 -‘1302)- Ein Beitrag zur Geschichte des Liedes und der
Ballade, Berlin 1902, S. 86 £.; H. von Hase: Beitrdge zur Breitkopf-

sthen Geschaftsgeschichte, Zeitschrift fiir Musikwissenschaft 11,
1920, S. 469 f.
21 Chronik, 2791, Zweites Halbjahr. Von Sdubart, Gott und Vater-
land. Stuttgart, 26, 7. 1791.
22 ?ac’n Mitteilung des Verlages ist dieser Briefwechsel zusammen mit
em grﬁBfen Teil' der Breitkopf & Hirtelschen Archivbestinde im
letzten Krieg vernichtet worden. Der Erbe des Zumsteeg'schen Nach-
iel_x;se:, dla-lmt Dipl, hgéWolfgang Frith, Stuttgart, teilte mit, da$
uch unter seinen Bestinden ki i i
2 Denteds, 5o en keine Briefe befinden,
24 Hase, 5, 4yo0.

25 Landshoff, 5. 7.



Text jedoch strophenliedartig auf die Musik von Takt 55 - 78
gesungen werden soll, geht aus folgendem hervor:

1. T. 78 bringt in der Singstimme ¢' als Achtelauftakt, wobei
das erste Wort von Strophe 5 (,Da”) unterlegt ist. - 2. Strophe
10 wird mit dem Hinweis versehen: Diese Strophe ganz
piano, - 5, Der verschiedenen Textaufteilung in den Strophen
4 - 10 wird durch eine duflerst genaue Setzung der Halse, Bal-
ken und Fihnchen Rechnung getragen. - 4. Strophe 11 wird
durch den Hinweis segue subito als unmittelbar an Strophe 10
anschlieBend bezeichnet.

I ANMERKUNGEN

Takt Anmerkung
43 A:f fehlt.

259

67 A:f
73 A:Verzierungszeichen fehlt.
101 A: 3. Achtel im Kl ochne Bogen.
18¢ A:2.Achtel g'.
210  A:f fehlt.
234  C: 3. Viertel: Sgst. £,
r.H d. ,
gis’,

247 A:r. H.a'statt g’
248  A:r. H. des” statt 4
293 C:3.Viertel: £,
458  A:ffehlt.
486  A:zweites f fehlt.

C:

567 r. H. ab 2. Viertel nur as.

JOHANN RUDOLF ZUMSTEEG: DIE ENTFUHRUNG

T QUELLEN

1) Quellenbeschreibung

A) Die Entfiihrung / oder / Ritter Karl von Eichenhorst und
Friulein Gertrude von Hodchburg, / eine Ballade / von G. A.
Biirger / in Musik gesetzt / von ]. R. Zumsteeg. / Leipzig, /
In der Breitkopfischen Musikhandlung.

Das Titelblatt ist mit einem unsignierten Stich geschmiickt.
33 S., 24,5 x 34 cm, Typendruck.

Vorhanden in: King’s College Cambridge, Sign. Rw 119. 15
().

B) DIE ENTEUHRUNG / oder / Ritter Karl von Eichenhorst
und Eriulein Gertrude von Hochburg, / BALLADE / von /
G. A.BURGER in Musik gesetzt von J. R. ZUMSTEEG. / Leip-
zig, [ bey Breitkopf & Hirtel.

Gleiches Titelbild wie A.

24 S., 24,5 x 34 cm, Typendrudk.

Auf S. 34 befindet sich ein Verzeichnis einiger anderer Werlke
des Herrn Kapellmeisters Zumsteeg im Verlage der Breitkopf-
und Hirtelschen Musikhandlung in Leipzig.

Vorhanden in: Bayerische Staatsbibliothek Miinchen, Sign.
40 Mus. pr. 14 425.

Folgende nachweisbare Ausgaben (C-F) von Breitkopf
& Hirtel verwenden das gleiche Titelblatt und sind Nach-
drucke von B:

C) Typendruck, ohne Drucknummer und Jahr.

30 5., 23,5 X 33,5 cm.

Vorhanden in: British Museum London, Sign. E 592 ¢ (1};
Bibliothek der Gesellschaft der Musikfreunde Wien, Sign. VI
6838,

D) Typendruck, Drucknummer: 1441, ohne Jahr.

26 5., 24 x 33,5 cm.

Vorhanden in: British Museum London, Sign. Hirsch Il 1178;
Niedersachsische Staats- und Universititsbibliothek Gottin-
gen, Sign. Mus VII g2z.

E) Typendruck, Drucknummer; 2237, ohne Jahr.
26 5., 24 x 32 cm.

Vothanden in: Musikwissenschaftliches Institut der Freien
Universitdt Berlin, Sign. III Zumsteeg 3.

F) Typendruck, Drucknummer: 3434, ohne Jahr.

26 5., 24,8 X 33 cmn.

Vorhanden in: Deutsche Staatsbibliothek Berlin, Sign. Mus.
O. 16 372; Wiirttembergische Landesbibliothek Stuttgart,
Sign. Schéne Kiinste M 40 (Zumsteeg).

Das Stuttgarter Exemplar enthilt einen Stempel WESSEL
& Co/ FRITH / LONDON sowie die handschriftliche Eintra-
gung Ludwig Gantter, London, 1842.

G) DIE ENTFUHRUNG / oder / Ritter Karl von Eichenhorst
und Friulein Gertrude von Hochburg / BALLADE / von / G.
A, BURGER in Musik gesetzt von J. R. ZUMSTEEG / HAM-
BURG /BEY /JOHANN AUGUST BOHME.

Das Titelblatt ist mit der gleichen Vignette geschmiickt wie
die Breitkopf & Hirtel-Ausgaben, hier mit der deutlich er-
kennbaren Signatur L. Wolf sc.

21 5., 24,5 X 32 cm, Stich.

Vorhanden in: Lippische Landesbibliothek Detmold, Sign.
Mus - n 7250; mit dem Vermerk Nachlafl G. R. Kruse, Berlin
1944 ; mit Zumsteegs Lenore, Ausgabe von Breitkopf & Har-
tel, zusammengebunden.?*

H) DIE ENTEUHRUNG, / oder / Ritter Karl von Eichenthorst /
und Friulein Gertrude von Hochburg / Ballade von Biirger / in
Musik gesetzt von / ZUMSTEEG. / Hamburg und Altona
bey L. Rudolphus. '

21 S., 23 x 31,5 cm, Stich.

Vorhanden in: Staats- und Universititsbibliothek Hamburg,
Sign. M 4.

Auf der Innenseite des Einbandes befindet sich ein Etikett
mit der Aufschrift Ex bibliotheca Dr, Fr. Chrysander. Der
Band enthilt auBlerdem Die Biiflende, Ritter Toggenburg und
Scene qus Maria Stuart von Zumsteeg in Ausgaben von Breit-
kopf & Hirtel, Leipzig, und Rudolphus, Hamburg und Altona;
ferner Kompositionen von Rossini, Boildieu und ungenann-
ten Komponisten des 19. Jahrhunderts in Ausgaben von
Bhme, Hamburg; Cranz, Altona und Rudolphus, Hamburg,.

26 Vgl. S, 258
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2} Quellenbewertung

Aus dem Briefwechsel Zumsteegs mit Christoph Gottlieb
Breitkopf ist zu entnehmen, daB Zumsteeg die Entfithrung
1793 komponierte und dem Leipziger Verlag anbot, wo sie
im folgenden Jahr erschien.?”” Hase erwahnt, daf8 die Ballade
in den Jahren 1794 ~ 1824 ,acht grofe Auflagen” erlebt
habe, ,von denen die erste wegen Anhiufung vieler Arbeit
im Stich, die sieben anderen im Satz hergestellt wurden”.?®
Da A ein Typendruck ist, kann es sich nicht um den Erst-
druck handeln. Der Druck muB jedoch vor 1796 erschienen
sein (da Verlagsangabe noch als Breitkopfische Musikchand-
lung; vgl.oben S.256).D, E und F haben relativ hohe Verlags-
nummern und diirften etwa 1809, 1815 und 1822, also nach
dem Tode des Komponisten, gedruckt worden sein.?” Da Zum-
steeg in direkter Verbindung zu Breitkopf stand, sind die Aus-
gaben von Bohme und Rudolphus (G, H) wehl als nicht auto-
risierte Nachdrucke anzusehen. Doch scheint G ein relativ
frither Drudk zu sein, moglicherweise sogar ein Nachdruck der
Breitkopfschen Erstausgabe.

Wichtig fiir die Datierung der Quelle B ist das Verzeichnis
Zumsteeg’scher Werke auf Seite 34 dieser Ausgabe. Es enthilt
alle Kompositionen, die bis 1799 bei Breitkopf & Hirtel er-
schienen sind.®®

Des Pfarrers Tochter von Tauberhain, eine Ballade von G. A.
Biirger. / Colma, ein Gesang Ossians von Géthe. / Hagars
Klage in der Wiiste Bersaba. | Zwélf Lieder mit Klavierbeglei-
tung. [ Lenore, Ballade von G. A. Biirger./ Die Biiflende, Eine
Ballade vort Fr. Leop. Gr. v. Stollberg. / Gesiinge der Weh-
muth, von J. G. Salis u. Fr. Matthison. / Iglous, der Mohrin
Klaggesang aus Quintus Heymeran von Flaming. [ Die
Geisterinsel, Oper in drei Akten von Gotter, im Klavieraus-
zuge.

Nach diesem Verzeichnis zu urteilen, muf B also im Jahre 1799
erschienen sein. Es zeigt, daf B als Teil einer Art von ,Ge-
samtausgabe” der Zumsteeg’'schen Werke gedacht war.

JOHANN RUDOLF

I QUELLEN
1) Quellenbesdhreibung

A) LENORE /von/ G. A. BURGER in Musik gesetzt vor . R,
ZUMSTEEG. / LEIPZIG / BEY BREITKOPF & HAERTEL.
Das Titelblatt und die letzte Seite sind mit Vignetten ge-
schmiickt, die den Ritt Lenores mit Wilhelm und die SchluB-
szene der Ballade darstellen.?

46 S., 25 x 32 cm, Typendrudk.

Vorhanden in: Wiirttembergische Landesbibliothek Stuttgart,
Sign. Schéne Kiinste M 40 (Zumsteeg).

Folgende Ausgaben von Breitkopf & Hirte! (B bis D) ver-
wenden das gleiche Titelbild und die gleiche SchluBvignette
und sind Nachdrudke von A:

B) Typendruck, ohne Drudknumumer und Jahr.

46 S., 24,5 x 32 cm. .
Vorhanden in: Lippische Landesbibliothek Detmold, Sign.
Mus — n 7250%2; Bibliothek der Gesellschaft der Musik-
freunde Wien, Sign. VI 6838; British Museum London, Sign.
Hirsch 111, 1183.

Bekanntlich war die Veranstaltung derartiger ,Gesamtaus-
gaben” eine Idee Gottfried Christoph Hartels (1763 bis 1827),
die er in diesen Jahren mit der Herausgabe der Hefte der
Oevvres Compleftes von Mozart (1798) und der Werke
Haydns (1800) zu verwirklichen begann.

B hat gleiche Seitenzahl und gleiches Format wie A, verwen-
det gleiche Typen fir Noten, Schliissel und Vorzeichen und
faBt jeweils drei Systeme durch eine Akkoladenklammer zu-
sammen, wihrend C nur die beiden Systeme des Klavierparts
zusamumenfaBt. Diese Merkmale lassen vermuten, daB B der
nichste Druck nach A ist.

Da A der dlteste nachweisbare Druck der Entfiihrung ist, dient
er als Textgrundlage fiir die Neuausgabe. Die iibrigen Quel-
len erscheinen nur dann in den Anmerkungen, wenn sie
wesentliche Abweichungen aufweisen.

II ANMERKUNGEN
Takt Anmerkung

116 Kl.r. H.: 1. und 2. Viertel wie 3. und 4.; Neuaus-
gabe folgt B.
213 Sgst.: letzte Note fis’.

300—31g A, B:drucken die Strophen 15 u. 16 nach T. 319 ab.
446—465 A, B:drudken die Strophen 25—27 nach T. 465 ab.

446 A, B, E: Sgst.l MM K Neuausgabe folgt F, G.
461 A, B, E, H: Mittelst. r. H. viermal ¢’;

F:d d' es’ es’;

G: viermal d".
491 Letztes Achtel in Sgst.: g’ statt i'.

77 Landshoff, S. 89 u. 100.

Hase, 5. 470.

2? Vgl Deutsch, 5. g.

30 Vgl. Hase, S. 470 ff.; Landshoft, S, 86 ff,

ZUMSTEEG: LENORE

C) Typendruck, Drudcnummer: 1467, ohne Jahr.
40 5., 23,5 x 31,5 cm.

Vorhanden in: Musikwissenschaftliches Institut der Freien
Universitit Berlin, Sign. Mus. ant. pract. Zumsteeg 1; British
Museum London, Sign. Hirsch 1II 1182; Niedersichsische

Staats- und Universitdtsbibliothek Gbottingen, Sign. Mus VII
923.

D) Typendruck, Drucknummer: 2289, ohne Jahr.
40 5., 23,9 x 31,3 cm.

Ir} Schriftbild, Art des Notendruckes und Seiteneinteilung
v6llig mit C itbereinstimmend.
Vorhanden in: Deutsche Staatsbibliothek Berlin, Sign. Mus.

O,' 16377; Stadt- und Universititsbiliothek Frankfurt/Main,
Sign. Mus 1gg/600.

31 Die Vi : ;
Die Vignetten sind nach zwei gréReren Zeichnungen der englischen

Ausgabe der Ballade {1796) gestochen (vgl. Bilrgers Gedichte, hrsg.
von E. Consentius, 2, Teil, 5. 257 £)

32 Vgl. oben S. 257



In anderen Verlagen erschienene Ausgaben:

E) LENORE / von / G. A. Biirger / in Musick gesetzt / von /
]. R. Zumsteeg. / in Worms bey J. M, Gétz. / No 666.

48 S., 21 x 31 cm, Stich,

Vorhanden in: Bayerische Staatsbibliothek Miinchen, Sign.
Mus. pr. 14 588; Stadt- und Universititsblibliothek Frank-
furt/Main, Sign. Mus. pr. Q 54/187; Sachsische Landesbiblio-
thek Dresden, Sign. Mus, e

F) Lenore / von / G. A. BUERGER. / in Musick gesetzt / von /
J. R. ZUMSTEEG / Wien bey T. Mollo.

Drucknummer: M 1449.

33 S., 24 x 33,5 cm, Stich.

Vorhanden in: Bayerische Staatsbiliothek Miinchen, Sign.
Mus. pr. 1057.

G) Lenore / von G. A. BUERGER in Musik gesetzt von ], R.
ZUMSTEEG / HAMBURG / BEY JOH. AUG. BOHME.
Gleiche Titelvignette wie in den Drucken von Breitkopf &
Hirtel.

Drucknummer: 728.

34 S., 22,2 x 31,2 cm, Stich.

Vorhanden in: Deutsche Staatsbibliothek Berlin, Sign. Mus,
O. 91489.

H) Lenore / von / G, A. BUERGER in Musik gesetzt von J. R.
ZUMSTEEG. / BERLIN / BEY R, WERCKMEISTER. ~
Gleiche Titelvignette wie in den Drucken von Breitkopf &
Hirtel.

34 S., 23,4 x 32,2 cm, Stich.

Vorhanden in: Deutsche Staatsbibliothek Berlin, Sign. Mus.
O. 16105,

1) LENORE / von G. A. Biirger / in Musik gesetzt / von /J. R.
ZUMSTEEG. / No 1119 Prix 4 Francs / Chez N. Simrock &
Bonn.

35 5., 23,5 x 32,3 cm, Stich.

Vorhanden in: Sichsische Landesbibliothek Dresden, Sign.

Mus. P

K) Lenore, / eine Ballade ! von G. A. Biirger, / in Musik ge-
setzt { von J. R. Zumsteeg.

Handschrift, 39 S., 34 x 21,5 cm.

Vorhanden in: Sichsische Landesbibliothek Dresden, Sign.
Mus. g7z

Abschrift eines unbekannten Schreibers um 1800%; ist sehr
flischtig geschrieben und weist mehr Fehler auf als irgendeine
andere der vorliegenden Quellen.

2} Quellenbewertung

Zumsteeg wurde durch Christoph Gottlob Breitkopf zur
Komposition der Biirger'schen Lenore angeregt. Breitkopf
schrieb in einem Brief vom 3o0. 8. 1797 an den Komponisten:
L Wir kénnen diesen Brief nicht schlieBen, ohne Ihnen einen
Waunsch mitzutheilen, welchen schon so viele Verehrer Ihrer
Muse geiiuBert haben, und den wir mit so viel Vergnligen in
Erfiillung gehen sehen wiirden: Unter allen deutschen Bal-
laden bleibt Biirgers Lenore doch imumer noch das Meisterstiick
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und der Triumph dieser Gattung von Dichtung, und ist viel-
leicht auch unter allen der meisten musikalischen Schénheiten
fihig. . . . Die bisherigen Compositionen danken thre gute
Aufnahme, welche sie fanden, gewifs weit mehr dem Talent
des Dichters als dem des Tonkiinstlers. Machten Sie uns doch
die Hoffnung, diesen Wunsch erfiillt zu sehen, nicht ver-
sagen.”

Zumsteeg erfiillte den Wunsch der Verleger und iibersandte
die Komposition am 28. 10. 1797 mit einem Brief, in dem es
heifdt:

»Ich wollte mit der Antwort auf Ihr letztes Schreiben Sie so-
gleich mit der Erfiillung Thres Wunsches iiberraschen: aber die
Bearbeitung dieses schauerlichen Gemildes machte mich bei-
nahe krank, denn ich arbeite mit grofler Anstrengung, weil
das Gedicht schon mehrmalen componiert ist. Ich hoffe jedoch,
obgleich die bereits vorhandenen Compositionen mir ginzlich
unbekannt sind, mich kithn neben meine Vorginger stellen
zu diirfen,” . . .3

Die Erstausgabe von Zumsteegs Lenore erschien Anfang Ja-
nuar 1798 bei Breitkopf & Hirtel, wie Landshoff35 angibt.
Zumsteeg dankte fiir die Zusendung des Druckes in einem
Brief an Breitkopf, in dem es heit:

~Gestern Abend erhielt ich zu meiner grofen Freude die
Lencre, Ob sie mir Freude damit gemacht, werden Sie wohl
nicht erst fragen — ich durchging sie sogleich und fand auch
nicht Einen Fehler! und die beiden Kupfer sind allerliebst!
Ich danke ihnen herzlich fiir das schone Gewand, das Sie
dieser Komposition umhingten; es macht Ihrem Geschmack
sehr viel Ehre.” %

Die Komposition wurde in der Aligemeinen Mustkalischen
Zeitung vom 22. 5. 1799 besprochen.

A und B sind sehr dhnlich, Die starke duere Ahnlichkeit von
A mit den Ausgaben der Breitkopfischen Buchhandlung von
Des Pfarrers Tochter von Taubenhain¥ 1dfit vermuten, daf
A der 1798 erschienene Erstdruck ist. B scheint ein kurz darauf
erfolgter, vom Autor verbesserter Nachdruck zu sein, der da-
her als Textgrundlage fiir die Neuausgabe diente.

Die itbrigen Quellen haben nur sekundire Bedeutung. Die
Ausgaben C und D mit den Drucknummern 1467 und 2289
sind etwa in den Jahren 1810 bzw. 1815 oder 1816 erschienen,
also erst nach dem Tode des Komponisten. Die anderen Ver-
lage haben die Ballade offenbar ohne vorherige Verstindi-
gung mit Komponisten und Originalverleger nachgedruckt
(E bis 1).%®

Alle Abweichungen von A werden in den Anmerkungen auf-
gefithrt; die der iibrigen Drucke nur in besonderen Fllen.

33 It. Angabe der Musikabteilung der Shchsischen Landesbibliothek
Dresden.

34 Briefwechsel zitiert nach Hase, 5. 470 [, (vgl. auch Landshoff, 5. 106
f.) Die Originalbriefe miissen als verloren gelten. Vgl. oben Anm. 22.

35 Landshoff, S. 10y; diese Angabe ist allerdings nicht ndher belegt.

36 Zitiert nach Hase, S. 471.

37 Vgl. S. 255 f. und S. 257 )

38 TFriedlinder 1, 219 erwihnt neben diesen noch einen Drudk von
Zulehner, Mainz, der nicht nachgewiesen werden konnte.



262

II ANMERKUNGEN

289 A: p fehlt.
371 A: av iiber 3. Sechzehntel der Sgst.
370 A: p fehlt.
398 A: pp.
B: keine dynamische Bezeichnung.
478 A, B: b fehlt vor g (in E vorhanden}.
550, 551,791 A:p fehlen.
555 A: 2, Takthilfte, Sgst.: a-b-g
672 A, B:yp fehlt.
8o1 A: 2. Takthilfte, Sgst.: Viertel und Achtel f.

814,815 und keine dynamischen Bezeichnungen (in A vor-
826, 827 handen).
913—015 A:keine fz.

JOHANN WENZEL TOMASCHEK: LENORE

Takt Anmerkung
19 A:p statt f.
23 A: p fehit.
49 A: 3. Viertel e” im K. fehlt.
51 A:letztes Achtel: p.
110 p fehlt.
122 A: p fehlen.
158, 159 A:f, p fehlen.
222 A, B: f fehlt; in spateren Drucken (z. B. D, G)
vorhanden.
229 1. Viertel, 1. H.: d.
I QUELLEN

1} Quellenbeschreibung

A) Biirgers / LENORE / fiir / Gesang mit Begleitung des
Pianoforte, / gesezt, und gewidmet / Sr Hochfiirstlichen
Durchlaucht, / dem regierenden Herrn / IOSEPH FURSTEN
von LOBKOWITZ, / HERZOG zu RAUDNITZ, / von /
WENZEL JOHANN TOMASCHEK. / op.: 22.

51 S., 25 X 32,5 cm, Stich.

Zwischen die Seiten 1 und 2 sind zwei einseitig bedruckte
unnumerierte Blatter eingefiigt. Das erste enthilt ein Pranu-
merantenverzeichnis mit 78 Namen, darunter eine Reihe von
dsterreichischen und béhmischen Adligen; das zweite bringt
einen Stich von W. Schuldes nach Jos. Bergler mit der Unter-
schrift: Lenorens Herz, mit Beben, / Rang zwischen Tod und
Leben.

Vorhanden in: Nationalbibliothek Wien, Sign. M. 5. 14981;
Bibliothek der Gesellschaft der Musikfreunde Wien, Sign. VI
13262; Universititsbibliothek Prag, Sign.59 A 606; Natio-
nalmuseum Prag, Sign. NM III 149.

B) LENORE / BALLADE von G. A. BURGER. / In Musik
gesetzt [ fiir eine Singstimme mit Begleitung / des Claviers /
von / W. Tomaschek. / Compositeur bey Herrn Grafen von
Buguoi./ Opus XII. / Prag bey Haas.

Vor dem Titelblatt ist der gleiche Stich wie in A abgebildet.
51 5., 24 x 34 cm, Stich.

Vorhanden in: Zentralbibliothek der Stadt Prag, Sign.V
25970.

C) Im Besitz der Bibliothek der Gesellschaft der Musikfreunde
Wien befinden sich die Orchesterstimmen zur Quvertiire der
Lenore von Tomaschek. 3?

2) Quellenbewertung

Tomaschek schreibt in seiner Selbstbiographie: ,,In der Ferien-
zeit (1796) blieb ich in Prag und machte mich {iber die Kom-
position der Lenore von Blirger mit Begleitung des Pianoforte,
von der ich einige Strophen zu Stande brachte; ich {iberzeugte
mich aber bald, daf mir die erforderlichen Kenntnisse dazu
noch fehlten , . . Ich brach damit ab. . . Im Jahre 1805, mit der
Komposition der Lenore, Ballade von Biirger, beschiftigt,
erhielt ich Mahnbriefe von meinem geistlichen Bruder, mich
mit dem Doktorat und der appelatorischen Priifung zu be-

eilen, nachdem er alle Kosten zu tragen versprach. . . .Ich
sdumte nicht, die Lenore als 12. Werk auf Prinumeration
herauszugeben, das in der damaligen Balladenzeit grofes Auf-
sehen erregte. . . , Der Graf von Buguoy, im Klavierspiele
mein Schiiler, hegte das Verlangen, meine Komposition zu
Biirgers Lenore, die bereits erschienen ist, kennen zu lernen.
Das Werk machte einen so gewaltigen Eindrudck auf den Gra-
fen, daR er mir mit aller Beredsamkeit zusetzte, dem Jus zu
entsagen, und bei ihm als Kompositeur einzutreten, 4°

A ist deminach die Erstausgabe, von der Tomaschek spricht;
sie diirfte 1805 oder 1806 erschienen sein. -"Auf dem Titel-
blatt von B bezeichnet sich Tomaschek bereits als Compositeur
bey Herrn Grafen von Buguoi. Diese 2. Auflage muf spi-
testens seit Mitte 1813 im Handel gewesen sein, da in diesem
Jahr in der Allgemeinen Musikalischen Zeitung eine ausfihr-
liche Rezension der Ausgabe erschien.*’ Dem Rezensenten
war das Vorhandensein einer ersten Auflage anscheinend
unbekannt, bemerkenswert sind daher die Schlufiworte: ,Das
Werk ist zwar jetzt erst durch den Handel in Umlauf ge-
bracht, . . . héchstwahrscheinlich aber eine seiner Jugend-
arbeiten. . . . und die Nummer 12 auf dem Titel, da wir doch
schon eine Nummer 4c von Hm. T. kennen, scheint es aufer
Zweifel zu lassen.” Im Intelligenzblatt zur A, M. Z. 1813,
Nr. 9 (Oktober) ist Tomascheks Lenore als verkiuflich bei
Breitkopf & Hirtel angezeigt,

Uber die zweite*Auflage, dic eine Neubearbeitung der Ballade
darstellt, schreibt Ambros: »Tomaschek selbst war spiterhin
mit seiner Behandlung der Singstimme nicht zufrieden - er
behielt die Klavierbegleitung bei, inderte aber den Singpart
vollig - auf den gestochenen Notenplatten wurde dann der
urspriingliche weggeschliffen und der neue dafiir eingraviert.
Tomaschek klagte hernach oft, welche erschrecdkliche Mithe
ihm diese Umarbeitung verursacht, bei der er durch seine
beibehaltene Klavierbegleitung aufs unbequemste gebunden
sei und am Ende héngen ‘wir doch ab von Creaturen die wir
machten’, wiirde thm Mephisto trostend gesagt haben.” 42

3% Nach f!;d;. Mitteilung der Gesellschaft der Musikfreunde Wien vom
23, 3. 1962.

@ In: LIBUSSA, Jahrbuch fiir 1845, hrsg.v.P. A. Klar. 4.Jg. Prag.
S.372 £, 394 £.
v Allgemeine Musikalische Zeitung, 15. Jg., 1813, Sp. 674 £.

42
A. W, Ambros: 1. R, Zumsteeg, der Balladenkomponist; in: Bunte
Blétter, Neue Folge, Leipzig 1874, S. 8o, .



Gegeniiber A wurde die Singstimme in B in allen Strophen
mit Ausnahme der letzten abgeindert. GroBtenteils wurde
nur einem besseren Sprachakzent Rechnung getragen. Einige
Wiederholungen, so in den Strophen 1, 2, 7 und 12 wurden
weggelassen. Auch der Klavierpart wurde an einigen Stellen
gedndert. So wurden z. B. die Takie 34 - 37 der 1. Ausgabe,
durch die jetzt fehlende Wiederholung einer Zeile bedingt,
weggelassen.

A ist als urspriingliche Fassung B vorzuziehen und dient
daher als Textgrundlage der Neuausgabe. Einige Druckfehler
der ersten Ausgabe wurden in der zweiten verbessert, jedoch
nicht alle; sie werden in den Anmerkungen iibergangen.

Im Nationalmuseum in Prag befindet sich unter der Signatur
NM IIT E 26 ein Manuskript, in dem die Zeile lafit uns den
Leib begraben und der Schlufichor Geduld, Geduld, wenns
Herz auch bricht . . . als Quartett gesetzt sind.“® Ob diese
Fassung vor oder nach der Rezension in der A. M. Z,, die den
nicht ganz wiirdigen Schluf bemingelt, entstand, ist nicht
festzustellen.

2673

I ANMERKUNGEN
Takt Anmerkung
Quverture

48 f. in der originalen Notierung ist das Arpeggio durch
Schrigstriche durch die Akkorde bezeichnet {vgl.
Graf, S. 165).

Ballade

10,11 K vor es’ fehlt; in B hs. nachgetragen.
11 % vor es fehlt.

123 b vor b fehlt,

253 b vor e fehlt.

480 KL u. Sgst.: b vor as” fehlt.

487 b vor b’ fehlt.

501 u. 503 11. Achtel: § fehlt.

506 A: 2. Note Viertel statt Achtel in Sgst.;
B: die ersten beiden Noten sind Viertel.

526 b vor ces’ fehli.

566  A:letztes Achtelinr. H.: §': B:f.

684 f statt fp.

701 § vor a’ fehlt.

728 A beide b vor 1. Viertel in 1. H. fehlen.

JOHANN FRIEDRICH REICHARDT: LEONORA

I QUELLEN
1) Quellenbeschreibung

A) A COLLECTION / OF / GERMAN BALLADS AND
S5ONGS/WITH THEIR ORIGINAL MUSIC, / DONE INTO
ENGLISH BY THE TRANSLATOR / OF / THE GERMAN
ERATO, etc. / BERLIN, SOLD BY H. FRUOLICH, AND BY
MESSIEURS BAUMGARTNERS, LEIPSIC. / 1799.

30 S., 21 x 27,5 cm, Typendruck.

Die Sammlung enthilt neben sieben anderen Liedern als
erstes Stiick die Leonora von Reichardt.

Vorhanden in: British Museum London, Sign. F £2 a.

In einem Band mit The German Erato, The German Songster
und Leonora (B) vereinigt.

B) LEONORA, / A BALLAD, / FROM THE GERMAN OF
BURGER, / TRANSLATED BY THE AUTHOR / OF / THE
GERMAN ERATO, ETC./ AND / SET TO MUSIC BY / ].F.
REICHARDT./ BERLIN,/ SOLD BY H.FROLICH; AND BY
MESSIEURS BAUMGARTNERS, LEIPSIC. / 18oo.

15 S., 21 x 27,5 cm, Typendruck.

Vorhanden in: British Museum London, Sign. F#2a. (in
einem Band mit A) sowie ein weiteres Exemplar unter der
Sign. G. 806. g (16).

C) Biirgher's celebrated Ballad / of / LEONORA; / newly
translated by Mr. Beresford / and set to Music by / Reichardt.
/ Entered at Stationer’s Hall Price 2s. / London / Printed by
Broderip and Wilkinson No. 13 Haymarket.

85., 23 x 32,5 cm, Stich.

Vorhanden in: British Museum London, Sign. G. %8 d.

In einem Sammelband mit 84 anderen Kompositionen ver-
einigt.

2} Quellenbewertung

Aus einer Rezension der Ubersetzungen Beresfords von
August Wilhelm Schlegel in der Allgemeinen Literatur-Zei-

tung 1799 geht hervor, da die German Ballads and Songs
(A) die Erstausgabe der Reichardtschen Komposition darstel-
len.** Daff Reichardt original den englischen Text vertont
hat, bestiitigt die Besprechung der Collection of German Bal-
lads of Songs in der Allgemeinen Musikalischen Zeitung vom
11. Juni 1800, in der es heift: , Aufler sieben anderen wohlge-
wihlten Gedichten fanden wir Biirgers Lenore mit einer neuen
sehr schitzbaren Komposition von Hrn. Kapellmeister
Reichardt.” 43

Die Einzelausgabe B von 1800 ist ein verbesserter Nachdruck
von A. A. Shelly*® erwihnt einen gesonderten Nachdrudc der
Leonora, der als deutsche Ausgabe im Jahre 1801 bei Frolich
und Baumgirtner erschienen sein soll. Diese Ausgabe ist
nicht auffindbar. Mdglicherweise irrt Shelly, und seine Anga-
ben beziehen sich auf B.

C ist ein etwas spiterer Nachdruck aus England (etwa 1801),
der die Verbreitung der Biirgerschen Lenore in England be-
zeugt. Shelly schreibt: “This very translation . . . was sung
on the streets of London by boys selling imperfect copies
at a penny apiece.”* Der Kritiker Friedrich Rambach soll
dazu gesagt haben: ,Hitte Blirger das erlebt, es wiirde ihn
fitr manches entschidigt haben.”“® Shelly erwihnt diesen
Nachdrudk nicht.

43 Nach frdl. Mitteilung von Frau Maria Tarantové, Prag.

44 Allgemeine Literatur-Zeitung, No. 217, 9. Juli 1799, Sp. 75 f.

45 Allgemeine Musikalische Zeitung, 2.Jg., No.37, 11.Juni 18oo,
Sp. 652,

46 A, Shelly: Benjamin Beresford, Literary Ambassador, in: Publica-
tion of the Modern Language Association of America (edited by P.
W, Long) LI (1936), 5. 476 £.

47 Shelly, S, 485.
48 Kritik Rambachs in: Kronos, ein Archio der Zeit, Marz 1801, Berlin,
1. Bd., 5. 240/41.
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A und B sind fast identisch; dagegen zeigt C erhebliche Ab-
weichungen. A und B fordern Harpsichord, C Pianoforte als
Begleitinstrument, In A und B sind die 32 Strophen des Ge-
dichts der Komposition nachgestellt (S. 1o - 15), wihrend in
C - und diese iibersichtlichere Druckanordnung iibernehmen
wir fiir die Neuausgabe - die Strophen jeweils nach den Melo-
dien erscheinen, auf die sie gesungen werden sollen.

Als Textgrundlage fiir die Neuausgabe dient B. Abweichende
Lesarten werden nur aufgefithrt, sofern sie wesentlich er-
scheinen.

A. W. Schlegel bemerkt iiber den Ubersetzer des German
Songster und German Erato nur: ,Die obigen Sammlungen
rithren von Hrn. Beresford her, einem englischen Geistli-
chen.” ¥ Niheres zu dessen Biographie findet sich in dem er-
wihnten Artikel von Shelly, der folgendermaBen beginnt:
»Protégé of the Duke of Bedford, tutor of the Queen of Prus-
sia, minister of the Gospel in Moscow, and professor of Eng-
lish in Berlin - such are the more striking phases of the varied
career ascribed to the Reverend Benjamin Beresford by his
commentators, for whom the full measure of the man has
remained obscured”. Beresford wurde 1750 in Bewdly, einem
Dorfe an den Ufern des Severn, geboren. Er immatrikulierte
sich 1772 in Oxford. Spiter wurde er Privatlehrer bei Lord
Francis Russel, dem spiteren 5. Duke of Bedford. Nach wech-
selreichen Jahren, die er z. T.im Ausland verbrachte, wird
er 1796 in Berlin Englischlehrer der Kénigin Luise von Preu-
Ben und anderer Persénlichkeiten, Er begann mit den Uber-
setzungen bekannter Lieder, die er mit jhren Original-Melo-
dien verdffentlichte. Innerhalb von acht Jahren erschienen 10

Auflagen von fiinf unterschiedlichen Sammlungen deutscher
Lieder. In Anerkennung seiner Titigkeit verlieh ihm die Uni-
versitit Halle 1801 den Doktor der Philosophie und den
Magister der freien Kiinste. 1803 erhielt er einen Ruf an die
neugegriindete russische Universitit Dorpat. 1806 wurde er
Pfarrer der englischen Gemeinde in Moskaun. 1815 ging er
wieder nach Berlin und hielt vom Wintersemester 1816/17
bis zum Wintersemester 1818/19 Vorlesungen als Professor
fir englische Literatur an der Universitdt Berlin. Beresford
starb am 29. April 1819.%°

In der Rezension vom g. 7. 1799 wiirdigt Schlegel die Uber-
setzungen Beresfords und nennt die Lenore ,unstreitig das
wichtigste Stiick sowohl von Seiten des Umfangs, als der
dabey gelésten Aufgabe . . . Ungeachtet nun Hr. Beresford bei
seinem Unternehmen so viele Vorgznger gehabt hat . . . so ist
doch seine Arbeit keineswegs eine Ilias post Homerum. Viel-
mehr muf sie Rec. . . . allen vorhergehenden um ein Grofies
vorziehen. . . . Das Silbenmaf} des Originals ist bis auf die
weiblichen Reime . . . vollkommen beibehalten.” 4

II ANMERKUNGEN

Takt  Anmerkung

43 b vor a‘ fehlt.

62 4 vor h’ fehlt im K1.

62 u. 63 | vor h’ fehlt in Sgst.

65 A, B: p fehlt (nach C erginzt).
76 D Hstatt J .

47 Aligemeine Literatur-Zeitung, No. 217, 9. Jult 1799, 5p. 77.
50 Shelly, S. 476 £.



