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VOORREDE.

Toen de uitgever van het Klassiek letlerkundig Pantheon
me verzocht, voor zijn bibliotheek een bundeltje balladen
bijeen te brengen, stond ik voor een moeilik geval: balladen,
die ondergebracht dienen te worden in een Pantheon, heeft
onze letterkunde niet zoveel. Toch zijn er ook bij ons veel
eeuwen door balladen gedicht, zodat een verzameling van
deze gedichten uit verschillende pericden voor de student
der Nederlandse letterkunde het grote nut zou kunnen hebben
van daarin de geest der verschillende eeuwen weerspiegeld
te zien. Uit de balladen, die ik in de bijlagen heb doen
afdrukken, kan de lezer blijken, op hoe verschillende wijzen
een zelfde motief bewerkt is. Voor uitvoerige beschouwingen
omtirent romancen uit de periode 1780—1830 moet ik ver-
wijzen naar mijn dissertatie: ,De Romance-pogzie in Noord-
Nederland van 1780—1830.” Verder zal, hoop ik, de inleiding
in dit boekje de nodige toelichtingen geven.

A. ZIJDERVELD.






INLEIDING.

Romancen en balladen zijn gedichten in strofenvorm, liederen
met of zonder referein, waarin op eenvoudige wijze een
belangwekkend geval verteld wordt.

Corspronkelik was een ballade een danslied in Provence
en Italié (Ital. ballare, Prov. ballar = dansen).

Bij de Fransche dichters der latere middeleeuwen, en in
navolging van deze bij onze rederijkers was het een lyries
gedicht, bestaande uit drie (of meer) gelijkgebouwde strofen
met een referein, gevolgd door een slotcouplet. Nog later
wordt het de naam voor een epies gedicht in strofevorm,
al of niet met een referein, over een onderwerp uit het
volksgeloof of een gebeurtenis van den dag.

't Woord romance was in de Romaanse landen in gebruik
voor een klein verhalend gedicht in de Romaanse taal, de
volkstaal (tegenover 't Latijn), zoals ook 't woord roman
allereerst de naam was voor een verhaal in de volkstaal.
’t Onderwerp van een romance was cen liefdegeval of een
dappere daad, en wekte edele aandoeningen.

Romancen en balladen behoorden dus tot de volkspoézie,
werden onder 't volk gezongen en mondeling overgeleverd.
Als ze opgetekend werden, geschiedde dat door leken of
wereldsgezinde geesteliken.

De liederen, die men bij ons, d.w.z. in de Germaanse
landen, gewoon is oude balladen te noemen, zijn opgetekend,
nadat ze eeuwen lang in de mond van 't volk geleefd hadden.
De balladen-handschriften in Denemarken, Engeland, zijn
niet ouder dan de 16e eeuw;!) enkele Engelse balladen zijn
wat vroeger opgetekend, het Aniwerpsch Liedtboek, waarin
verschillende middelnederlandse balladen voork: men, is ge-
drukt in 1544. De romancenverzamelingen in Frankrijk, Spanje,
Italié zijn niet ouder.

De inhoud dier balladen weerspiegelt de geestelike sfeer
van het volk: ’t was levende poézie en elke dichter , verdietste™
't geval ,naar s lands gelegenheid”. Een paar voorbeelden ter
opheldering: De middelnederlandse ballade van Heer Halewijn
vertelt van een wezen, dat door de tovermacht van zijn muziek

de meisjes verlokt hem te volgen. Hij voert ze mee en doodt

) T. F. Henderson : The ballad in literature.
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ze dan. Halewijn is een gestalle uit het volksgeloof van de
heidense tijd: zijn gelieimzinnige macht blijkt ook hieruit, dat,
als 't meisje hem 't hoofd afgehouwen heeft, dat hoofd gaat
spreken, en dat 't hoofd weer met het lichaam vereenigd zou
worden en Halewijn genezen zou zijn, als 't meisje voldaan
had aan Halewijns verzoek om op zijn horen te blazen of zijn
hals met zalf te bestrijken uit een pot, die zij onder de galg
zou vinden. Deze vertelling is, ook als ballade, over heel
Europa verbreid geweest, maar in gewijzigde voorstelling: in
een oude Engelse ballade, Lady Isabel and the Elf-knight, is
de naam al een aanwijzing, dat we te doen hebben met een
gestalte uit het Germaanse volksgeloof, een elf ; ) maar in een
andere oude Engelse ballade is 't niet een elf-knight, die op
een horen blaast, maar een harpenaar, die allen doet inslapen
door zijn muziek; behalve de koningsdochter, die hij meevoert
om haar te verdrinken, gelijk hij al zeven koningsdochters
gedaan heeft. Als zij fot de kin in 't water staat, vraagt ze
hem voor ’t laatst een kus. Als hij zich bukt om haar die te
geven, trekt zij hem in 't water en verdrinkt hem. 2?) In nog
een andere Engelse ballade is 't een boze priester, op wie
de rijke erfgename, May Collin, verliefd raakt en die haar
ook wil verdrinken. ) Voorname elementen van deze balladen
vinden wij terug in het sprookje van Blauwbaard.

Er is een middelnederiandse ballade De jonge Coenraet
van deze inhoud: De jonge Coenraet vermaakt zich met het
balspel; de bal vliegt ,in der joncfrouwen camer”, waar hij
hem gaat halen. Daar verneemt hij, dat hij niet de bal moet
werpen naar haar in de ,camer”, maar naar de ,schone jone-
frouwe”, die ,commer so boos” lijdt. Coenraet werpt de mantel
om, neemt afscheid van de ridders, tot wie hij zegt, dat hij
de berg op moet klimmen om zijn moeder te wekken. Als hij
bij de berg komt, legt deze zich neer en opent zich en een
stem vraagt, wie haar wekt en of haar kranke vat dan niet
met vrede mag rusten. Coenraet vraagt om hulp en raad en
zijn moeder, die hem al veel zilver en goud gegeven heeft,
geeft hem ook nog een onvermoeibaar paard en een onover-
winnelik zwaard. Daarmee ftrekt Coenraet naar het kasteel

met ijzeren muren en stalen poorten, ,waar de slumer de jone-

1) Vgl. Child: English and scottish popular ballads no. 4, A:
»,The Gowans sae gay’.

2) Child: no. 4, B: ,The water o Wearie’'s Well”.

3) Cf. Child: no. 4, H: May Collin.
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‘rouwe hout”, bewaakt door leeuwen en beren. De wachter
vertelt hem, dat zij daar al achttien winters slaapt en dat zij
glechts wacht op de komst van de jonge Coenraet. Deze springt
over gracht en muur tot op de binnenplaats. De leeuwen en
de beren lekken hem de handen en de lindeboom met haar
gouden blaren buigt zich voor hem. De jonkvrouw komt hem
lachend tegemoet en dankt de moeder Gods, de reine, en de
,God van- hemelrijk”, dat ze verlost is uit de toestand, waarin
een boze stiefmoeder haar gebracht had. Daarop trouwen ze.

Deze voor de onkundige lezer onverstaanbare ballade bevat
de Brunhilde sage tweemaal. Van de Walkyre Brunhilde wordt
verield, dat zij wegens ongehoorzaamheid door Odin met
een slaapdoorn gestcken te slapen gelegd wordt op een berg,
(of een gletscher) en dat ze gewekt zal worden door een
groot held, met wie ze zal trouwen.

Mogelik is ook, dat de dichter het verhaal van Odin gekend
heeft, die een zieneres uit haar slaap wekt om hem de toe-
_ komst te vertellen, zooals o.a. het eerste Eddalied, Voluspa,
meedeeli. )

Deze sage is door andere dichters verbonden met de
Nibelungensage : de grote held, Sigurd (Siegfried) trekt naar
de Nibelungen, waar hij trouwt met Kriemhild. Maar daar
kon hij ook niet getrouwd zijn met Brunhilde; de sage wordt
nu zo gewijzigd, dat zij, als Sigurd haar gewekt heeft, hem
een paard en een zwaard geeit, waarmee hij naar de Nibe-
lungen trekt. Een Middelhoogduitse lezing van de Brunhilde-
sage bevat Grimm’'s sprookje Isenstein. De inhoud van dit
sprookje komt geheel overeen met het laatste deel van de
Middelnederlandse ballade. In deze ballade hebben we dus
rudimenten van oudgermaanse mythologie, evenals in 't
sprookje, maar hoe heeft de dichter de motieven naar eigen
opvatting vervormd! De Germaanse held is een balspelend
ridder geworden, en de Walkyre roept de moeder Gods aan!
De naam van 't kasteel in 't sprookje, Isensitein, bewaart nog
een herinnering aan de gletscher, waarop Brunhilde te slapen
werd gelegd volgens een Eddalied.

Dat zulke gedichten niet door de geesteliken opgetekend
werden is te begrijpen. De geestelikheid, wier taak het was
het volk uit de wereld van zinnelikheid en bijgeloof op te
heffen tot een meer geestelike sfeer, ging juist het zingen
van zulke liederen tegen. Hoe zwaar haar taak was, en hoe
verzot het volk in de vroege middeleeuwen was op de oude
dansliederen, blijkt hieruit, dat Bonifacius de meisjes moest

\
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verbieden om wereldse dansen en liederen in de kerk uit te
voeren, en dat de kerk herhaaldelik een verbod uitvaardigde
tegen de balationes en saltationes, de cantica turpia et
luxuriosa ).

Zo is 't niet te verwonderen, dat er slechts zeer weinig
romancen of balladen uit de middeleeuwen gaaf tot ons
gekomen zijn. Eerst met de verwereldliking van het leven,
wanneer de studie van letteren en wetenschappen door de
leken bedreven wordt, worden hier en daar cok de oude volks-
liederen opgetekend: ja, de 16e eeuw is zelfs een bloeitijd
voor het volkslied, getuige de Geuzenliederen in ons land.
Toch is die bloeitijd van het volkslied van betrekkelik korten
duur geweest. De Renaissance toch, die stilering bracht in
leven en kunst, betekende voor de noordelike landen een
zich oriénteren op de klassieken, en de dichters, die in
overeenstemming met de leus van dien tijd meenden, dat
dichten moest stichten, of streefden naar de bijval van de
mensen van smaak, lieten zich weinig in met de liederen,
die leefden onder 't volk. Velen zullen van de gezindheid
van Huygens ten opzichte van de volksballade geweest zijn,
die aan Hooft schreeft: ,Konnen de huysluyden onder mal-
kander smaeck ende ghenoeghen vinden in den ouden deun
van Velsen: ick laet de kraeyen de kraeyen verheugen, maar
den He. Hooft zal ick blijven trachten onder mijne gesindt-
heyt te trecken.”

En de protestantse geeslelikheid, de Calvinistiese predikanten
en kerkeraden, die dezelfde opvatting ten opzichte van de
zang huldigden als de middeleeuwse geestelikheid had gedaan,
dat nl. alle zingen, dat niet geschiedde ter ere Gods, maar
tot streling der zinnen, zondig was, bestreed hardnekkig het
zingen van straatliederen. Er werden verschillende synodale
besluiten uitgevaardigd tegen 't spelen van volksliedjes op
de carillons )

In 't begin der 17e eeuw zijn er nog enkele dichters, die

een ballade als motief verwerken in hun poézie, zo Hooft,

1) Vgl. Wirth : Der Untergang des niederléindischen Volksliedes.

2; Zo de synode van Edam in 1586: ,Belangende het spelen
van lichtveerdige ende weereltlycke gesangen op klocken en
orgelen is eendrachtelyken besloten, dat een yeder kercke,
die daervan gebruyck heeft, zal aen houden by haer overheyt,
dat sulex gebetert worde.” (Aangehaald bij Wirth: Der Unter-
gang des niederl, Volksliedes pag. 175).
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het lied van Gerard van Velzen, Bredero, Het daghet in het
QOosten, Cosfer, Een boerman had een dommen zin (in zijn
klucht van Teeuwis de boer) en Tijsken van den Schilden,
maar in de loop der 17e eeuw raken de volksliederen meer
en meer onder de oppervlakte der letterkundige bekendheid :
ze voldeden te weinig aan de eis van vormschoonheid. Maar
onder het volk bleven de liederen leven, getuige Rofgans in
ziin Boerekermis :

»,Ginds klonk een dorpmuzijk van meer dan dertig kelen ;
Hen wildzang zonder zin, verminkt in alle deelen.

Maar loome Lammert zat op radde Wyburg's schoot

En zong van Velzen's wraak, en landheer Floris’ dood”. 1)

En ook in enkele liederenbundels uit de 17e en de 18e eeuw
worden oude liederen aangetroffen. Zo komen er verscheidene
voor in Thyrsis Minnewit, een bundel, bestaande uit drie
deeltjes, die gedurende de 18e eeuw herhaaldelik gedrukt is.
De eerste uitgave verscheen 1708—'11, een ,verbeterde” in 1718,
in 1721 weer een. In de eerste jaren der 18e eeuw schijnt er
dus rog al vraag naar geweest te zijn. Of dat zo doorgegaan
is, denk ik niet, maar zeker is, dat het boekje in 17756 her-
drukt werd. tIs een merkwaardige verzameling van poézie,
deze ,verzameling van de aangenaamste Minnesangen en
Voysen”: er zijn galante herdersdichten, platte, onstichtelike
straatliederen, maar ook fijne oude volksliederen in, o.a. ,Na
Oostland wil ik varen”. In een dezer bundels komt ook Bredero’s
piluchtig boerengezelschap” voor. :

In 't eind der 18e eeuw begint de belangstelling voor de
volkspoézie te ontwaken. Bij ons worct die gewekt door buiten-
landse dichters, vooral Duitse. Die belangstelling wordt ver-
klaard uit de geestelike vernieuwing in de Germaanse landen,
een vernieuwing, die wel de Germaanse Renaissance wordt
genoemd, ook wel de romantiese beweging, die is: een ver-
dieping van de persoonlikheid, een verzet tegen het rationa-
listiese, dat een trek was van de Renaissance-cultuur, een
verzet tegen de overheersing van de Romaanse cultuur. Maar
in de Romaanse landen, vooral in Frankrijk, komt cok een

1) Een dichter die typiese volksliederen schreef, was de
Haarlemmer Jan Janszoon van Asten, door Hoffmann von
Fallersleben vermeld in zijn Horae Belgicae II 136.



X

zich afkeren van de overbeschaving, van het conventionnele,
van het formele, waarin de Renaissance-cultuur was verstijfd.
Er gebeurt in de twede helit der 18¢ eeuw ongeveer hetzelfde
alsin de 16e: in beide perioden verkeert West-Europa in een
Sturm-und Drang-toestand : in beide perioden streeft de mens-
heid naar geestelike autonomie : in de 16e eeuw schudt zij
in naam der vrijheid het juk af van de kerk, in de 18e eeuw
dat der conventie. In beide perioden voert zij een strijd voor
de rechten van het hart: terwijl echter in de 16e eeuw hoofd-
zaak is de strijd voor het geloof als een gevoelszaak, tegen
het verstarde dogma, de verwording der kerk en de ontaarding
der geestelikheid, is in de 18e eeuw het voornaamste de strijd
voor de rechten van het natuurlike gevoel, de rechten ven
het hart ten opzichte b.v. van de liefde, tegenover de heer-
schappij van het verstandelike. Wel had de 16e eeuw die strijd
ook wel gekend: tal van herdersidyllen zijn gedicht, die be-
wijzen hoe sterk de belangstelling was voor de natuur. Maar
men uitte in de 16e en 17e eeuw zijn natuurliefde in klassieke
motieven: men zag de natuur om zich heen door een klassiek
letterkundig transparant, getuige de namen der herders en
herderinnen. De grondtoon der Renaissance is levensblijheid.
De godsdienstige hervormers trouwens als Luther en Calvijn
streefden eveneens naar een heiliging van het werkdadige
leven en dus een verzoening met het aardse bestaan.

Wat Heine in de 19e eeuw zong, toen hij ,das alte Ent-
sagungslied, das Eipopeia vom Himmel” gehoord had wvan
't meisje aan de grens, n.l.:

»Ein neues Lied, ein bessres Lied,
O Freunde, will’ ich euch dichten:

Wir wollen hier auf Erden schon
Das Himmelreich errichten”,

zou naar 't hart van veel Renaissance-mannen gesproken zijn,
maar te leven in de natuur is hun nog geen diepe ernst.

In de 18e eeuw wordt ernst gemaakt met de gedachte om
de aarde bewoonbaar te maken voor allen, het levensgeluk
hier op aarde aan ieder te bezorgen, onder de leus van
»vrijheid, gelijkheid en broederschap I’ Als Robespierre langer
aan 't bewind gebleven was, zouden de denkbeelden van
Rousseau tot vernieuwing der maatschappij verwezenlikt zijn:
geen dienstboden, niemand eens anders slaaf, ieder verricht
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zijn eigen werk, terugkeer tot de naar men zich voorstelde
eenvoudige zeden der voorvaderen. De herdersidyllen schil-
derden die zeden en Gessner behoorde tot Rousseau’s lievelings-
schrijvers. Zulke poézie, die de schone aandoeningen van het
hart schilderde, was geschikt om de mensen op te voeden
voor de nieuwe toekomst. Ook oude volksliederen konden
daarvoor dienst doen. Zo beloogt Berquin in zijn Discours
sur la romance + 1780, dat het lied van Genoveva uitstekend
kan dienen tot opwekking van het medelijden en tot verster-
king van de gevoeligheid des harten ). Hij onderstelt dat, al
zijn smaak en zeden nog zo bedorven, zijn tijdgenoten wel
toegankelik zullen zijn voor de eenvoud van zo'n gedicht.
Berquin stelt zich een gezin voor, op een winteravond om de
huiselike haard gezeten. De vader verzoekt zijn dochter de
romance van Genoveva te zingen, wat deze met genoegen doet.
Ze is er zo ,in”, dat de tranen haar over de wangen stromen
van aandoening, en 't gezelschap is zo onder de indruk, dat de
diepe stilte slechts onderbroken wordt door gesmoorde sniklken.

Berquin wil dus de oude volksliederen om hun opvoedende
waarde ter lezing geven aan de jeugd, zooals anderen de
idyllen ?). Vergeten we niet, dat het eind der 18e eeuw de tijd
is der algemeene mensenliefde : elke waarachtige mensenvriend
acht zich verplicht mee te werken tot opvoeding van zijn volk,
tot volksverlichting, tot verzachting der zeden enz. Een stroom
van gedichten onistaat voor de kinderen en de mindere man.
Voor ons land herinner ik aan de ,kleine gedichten voor
kinderen” van Van Alphen, aan de ,Economische liedjes” van
Betje Wolff, aan de verschillende bundels ,Volksliedjens” van
de Maatschappij tot nut van 't Algemeen. Bij ons werden
evenwel geen oude volksliederen te hulp geroepen om menselike
deugden te leren: integendeel; die liedjes, met name die van
de Maatsch. tot nut van 't Algem., dienden in de eerste plaats,
om het zingen van straatliederen te bestrijden, dus tot ver-
edeling van de volkszang. Daartoe werden stichtelike teksten
dienstbaar gemaakt aan bestaande volkswijzen. Men ziet:
de verlichte mensenvrienden uit 't eind der 18e eeuw deden,
wat de geestelikheid in de Middeleeuwen had gedaan, toen

ook wereldse wijzen ondergeschoven werden aan geestelike

1) Zie hierover uitvoeriger mijn disseriatie: De Romance-
poézie in Noord-Nederland van 1780—1830. Inleiding.

2) B.v. Léonard. Vgl. noot 5 op pag. 8 van De Romance-
poézie, enz.
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liederen om de onstichtelike teksten uit te roeien. Die » Volks-
liedjens” van de Maatschappij intussen geven evenmin ue
Eeest van t volk weer, als de kindergedichtjes van Van Alphen

e stemming van een kind. Men stelle zich een p»dankende

handwerksman™ voor, die dit lied zingt :

Ik juich in miju gezegend lot:
Ik heb, hetgeen ik vroeg ;

Aan rang en rijkdom, buiten God,
Heeft niemand ooit genoeg.

'k Heb rust en daaglijks on erhoud,

Geen vijand die mij onheil brouwt,
Wiens bheil is 't mijn gelijk !

’tIs waar, ik werk van d' ochtendstond,
Tot aan den avond toe,

Maar 't werken maakt mij sterk, gezond,
En tevens blij te moe.

Ik ben tot werken toebereid,

En noem de vuige ledigheid
Een pest der Maatschappij” enz. b))

Een werkman zingt niet over de heerlijkheid van zijn eigen
ambacht, zo min als een kind bespiegelingen houdt over zijn
eigen deugd.

Dezelfde bezwaren, die Beefs, De Genestet e.a. een zestigtal
jaren later hadden tegen Van Alphen’s Kindergedichtjes,
golden ook tegen de Volksliedjes van de mensheidveriichters
der 18e eecuw.

't Was dan ook niet van het aufkldrungsstandpunt uit, dat
de oude volksballaden en volksliederen gedrukt en bewonderd
werden. Zelfs Feith, de eerste, die bij ons een paar romancen
»in verschillende smaken® dichtte, had daarbij een pedagogies
motief en deelde dus de opvalting van Berguin. Hoe zouden
die mensen ook vrij hebben kunnen staan tegenover die oude
balladen, die de tijd van middeleeuwse barbaarsheid en ruw-
heid weerspiegelden, terwijl ze juist hun best deden om de
levensvormen te veredelen ; hoe zouden ze gedichten hebben
kunnen bewonderen met naar hun inzien onbeholpen taal en
ruwe uitdrukkingen, terwijl ze zo ijverden voor uiterlike wel-

!) Volksliedjens, 8e stukjen, pag. 21.
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sprekendheid ? 't Moesten al biezonder sterke geesten zijn,
krachtige dichternaturen, die zich konden verheffen boven
hun tijd, zich losmaken uit hun sfeer, om met een onbevangen
gevoel die gedichten te naderen en daarin de zuivere dichterlike
uiting te verstaan. Zulke mensen waren Herder en Goethe.
Vooral Herder heeit aan West-Europa de waarde van die oude
volksliederen leeren kennen. Hij heeft het aan de dichters van
zijn tijd toegeroepen: ,so ihr nicht werdet wie die Kinder, so
ist weder Tempe noch Elyseum fiir euch.”

~Worden als de kinderen,’ niet als die van Van Alphen,
,maar als de Kkinderen van altijd”, dat was de weg tot ont-
dekking van de schoonheid, van de naiveteit in de oude
volksliederen. Dat was de weg om opnieuw Homerus te
genieten en hem te leren stellen boven Vergilius. Dat was de
weg om de verhalen uit het Oude Testament te leren waar-
deren als de letterkunde van een volk in een vroege ontwik-
kelingsperiode. Maar zo verstonden zelfs de Engelsen hun
oude balladen niet, die in 1765 door bisschop Percy intlicht
waren gegeven. 't Zou Herder zijn, die hun de ogen opende
voor de kostbaarheden uit hun voortijd. Hij was een der eersten,
die begrepen, dat de ontwikkeling van de geest der mensheid
ie te vergelijken bij de ontplooiing van de geest van een mens
in zijn groei van kind tot volwassene. Hij benijdde de Engelsen
om hun liederen van Ossian, hun reliques, door Percy uit-
gegeven en wenste dat ook in zijn eigen land de liederen
zouden opgelekend worden, die nog leefden in de mond der
boeren. In 1778 verscheen als vrucht van zijn beweeglike geest,
die zich wist in te leven in de po&zie van andere volken:
Stimmen der Volker, een verzameling van vertaalde liederen
uit Noord-, Zuid-, Oost- en West-Europa, en ook Lieder der
.Wilden. ,’t Is wel niet te betwijfelen”, zegt hij, ,dat poézie
en in 't bijzonder een lied in den beginne geheel i de volks-
toon, d.i. licht, eenvoudig, in de taal van 't volk is gedicht.
De grootste zanger der Grieken, Homerus is tegelijk de grootste
volksdichter. Het heerlike in zijn epos is 't spreokje, de sage.
Hij zette zich niet op fluweel neer om een heldendicht in
tweemaal vier en twinlig zangen naar de regels van Aristoteles
te schrijven, maar zong, wat hij gehoord, gaf weer, wat hij
gezien en in zich opgenomen had; 7ijn rhapsodietn bleven
niet in de boekwinkels liggen en op 't papier, maar in de oren
en in 't hart van levende zangers en hoorders. Het metrum
van Homerus is niet de school- of kunsthexameter, maar is
't metrum, waarin de Griekse balladen en romancen gezongen
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werden;” zo spreekt hij op voorbeeld van Wood. Tyrtaeus’
krijgszangen waren volgens hem Griekse balladen. Het lied
was er om gehoord, niet om gezien te worden; gehoord met
het oor der ziel, dat niet uitsluitend de lettergrepen telt en
meet en weegt. Dat de kunsirechters aan ferder in zijn ver-
talingen ,Mangel aller Korrektheit” verweten, is niet te
verwonderen.

Bezield door het woord van Herder, schreven verschillende
jonge dichters in Duitschland balladen in de volkstoon en
streefden naar herleving der echt Duitse volkskunst. Maler
Miiller b.v. leverde in zijn idylle Die Schaafschur een pleidooi
voor 't goede recht der volkspoézie tegen de aan regels
gebonden geleerdenpoiézie: Walter, een oude ., Pfilzische”
boer, dus uit ’s dichters eigen streek, spoort zijn dochter Lotte
aan tot het zingen -van een dier liederen, die haar groot-
moeder haar leerde, want die bevallen hem veel beter dan
de nieuwe. Hij weet nog, hoe hij als kind luisterde naar de
oude spinliederen en sprookijes, die in winteravonden ten
gehore werden gebracht. Een schoolmeester, die 't lied van
Lotte mee aanhoort, heeft er allerlei formele bezwaren tegen,
en tracht te betogen dat het lied van de ontrouwe paltsgraat
Friedrich en de verlaten Xunigunde, dat door een ander van
't gezelschap gezongen wordl, geen poézie is.

Vergelijken we deze opvatting van een oud volkslied met
die van Berquin, dan zien we de oude en nieuwe tijd raast
elkaar: Berquin waardeert de volksromance Genoveva om
haar opvoedende kracht. Berguin stelt als opvoeder van zijn
volk aan de poizie als eerste eis zedelike strekking, gelijk
bij ons de mannen van de Maatschappij tot nut van 't Alge-
meen. De Duitser Maler Miiller is diep doordrongen van de
dichterlike waarde zijner volkspoézie; het echte kenmerk
der poézie bestaat voor hem hierin dat ze hem ontroert.
Berguin blijft in de lijn van Gessner, die hij zijn meester
noemt: Maler Miiller moet van de gekunsteldheid der con-
ventionnele herderswereld niets hebben, maar staat op de
bodem der werkelikheid. Beiden willen volksdickter zijn, maar
in verschillende zin: Berquin wil, gelijk velen zijner tijd-
genoten, het volk al zingende onderwijzen. ,Haec fabula docet”
is 't referein van hun gedichten. Maler Miiller, en met hem |
de ,Stiirmer und Driinger,” was in de eerste plaats dichter:
de sfeer der liederen, waarin de ziel van hun eigen volk of
een aan 't hunne verwant lief en leed had uitgezongen, erkenden
zij als de echt dichterlike; met de kunstmiddelen ontleend
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aan die liederen, bezcngen ze soorigelijke onderwerpen. !)

,De geschiedenis is het geheugen der menscheid”.?) De
filn beschaatde verlichte 18e eeuwer, in wie 't streven der
Renaissance naar uitwendige schoonheid zijn hoogste ontwik-
keling had bereikt, de ,homme du gofit”, de man van smaak,
die de barbaarse lompheid in manieren, de ruwe onbeholpen-
heid in spreken, kenmerken der ,donkere tijden”, had over-
wonnen, wilde liefst zijn eigen verleden vergeten, nu hij ,te
niet had gedaan, wat eens kinds was’. 3) Terwijl in Herder
¢. s. piteit voor het verleden van hun eigen geslacht aan
den dag kwam, gevolg van de verruiming hunner persoon-
likheid, die een eecrste voorwaarde is voor historiese belang-
stelling, tierde in Frankrijk, en in navolging daarvan in andere
landen, b.v. in Duitsland, een romancepoizie, waarin niet de
minste eerbied sprak voor de dichterlike fragmenten uit de
Middeleeuwen of voor de volkspoézie. De galante wereld der
Parijse salons, die alleen vermaak kende en verstrooiing zocht;
die de leuzen der Renaissance: ,het leven is er om genoten
te worden”, en ,carpe diem” in 't luchthartige getransponeerd
had ; die tot motto voerde:

»,Le monde est vieux et cependant
11 le faut amuser encore comme un enfant”,

en waarin vooral het wufte liefdespel tot de hoogste verfijning
opgevoerd was; die wereld genoot niet alleen van de zoete
herdersidyllen van Gessner, maar ook van de galante ridder-
poézie der troubadours, door Lacurne de Sainte-Palaye bijeen-
gebracht. Hoe men die ridderromancen waardeerde, wat men
er in genoot en hoe weinig belangstelling men toonde voor,
ja, hoe weinig begrip men had van zogenaamde ,fragmenten”
van oude liederen, bewees 't eerst I'. A. de Paradis de Moncrif
(1687—1770), ,lecteur de la Reine” met zijn romance ,Les
infortunes inouies de la tant belle, honnéle et renommée
Comtesse de Saulx”, die hij vervaardigde met behulp van
,enkele fragmenten van een oude romance”. In de plaats van
het sobere in de verhaaltrant van 't oude lied is een quasi-

1) Vgl. hiervoor de Inleiding van ,De Romance-poézie in
Noord-Nederland.

2) Prof. Bolland : Spreuken.

3) Paulus.
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gevoelvolle huilerige breedsprakigheid gekomen, waarop de
eerste strofe ons al voorbereidt:

Sensibles coeurs, je vais vous réciter;
Mais, sans pleurer, las! comment les conter ?

Les déplaisirs, les ennuis et les maux
Qu’ a tant souffert la Comtesse de Saulx, enz.

En terwijl de oude romance sprongsgewijze vooruitgaat,
vertelt De Moncrif alles, zoodat de hoorder niets hoeft aan
te vullen. Maar wat het meest kenmerkend is voor de geestes-
houding tegenover die oude romancen, dat is de gemaakte
ernst, het gebrek aan ernst, die spreekt uit De Moncrif's
romance, geluige in de laatste regels de raad aan jaloerse
echtgenoten :

»,Epoux, Epoux, n’ oubliez son destin,
Onc und jaloux ne fit heureuse fin”

en De Moncrif's mededeling, dat hij de romance uitsluitend
gedicht heeft ,dans la vue d’amuser Mad. la Duchesse de
Villars et Mesd. ses soeurs”.

Al heeft hij de gravin De Saulx veel belangwekkender
gemaakt dan ze in de oude romance was, zooals hij zegt,
toch heeft het smartelike der liefde hem niet zoo getroffen.
Als man van zijn tijd was de liefde voor hem een spel:
,On ne badine pas avec 'amour” was nog niet geschreven,
en zou ook waarschijnlijk vergeefs geschreven zijn voor een
publiek. dat zijn luchtige levensopvatting vertolkt vond in
een ballet van De¢ Moncrif als: Les Amours du bon vieux
temps, waarin een koor opitreedt bestaande uit minnekozenden
van alle nalién, en waarin een priesteres zingt:

»Les Amours sont les Rois du monde,
Et les Dieux des plaisirs;

Leur flamme régne au sein de l'onde
Et vole avec les Zéphyrs.”

Een andere romance van De Moncrifis meer oorspronkelijlc
dan de eerste en voor de romancepoézie van meer betekenis.
Ze werd zelfs als een model beschouwd. De titel heeft iets
van een kermisstuk: , Les constantes amours d’Alix et d'Alexis;
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Romance: sur un air Languedocien.” De aangegeven melodie
wijst er op, dat De Monerif bedoelde een navolging te geven
van een volkslied. Languedoc toch werd gehouden voor de
bakermat der Fransche po&zie en liederen uit die streek
waren toen in de mode. 'tIs een soort kermislied, een vau-
deville. De grappige of quasi-aandoenlijke verhalen die op
kermissen zingend werden voorgedragen, werden in de 18e
eeuw in de schouwburg gespeeld. De inhoud is deze: Alix
en Alexis hebben elkaar lief, maar AlixX’ moeder heeft haar
bestemd voor een raadsheer. Op haar weigering wordt ze in
een klooster geplaatst, waar men haar later vertelt, dat Alexis
‘dood is. Nu gehoorzaamt ze en trouwt de raadsman. Eens
meldt zich een koopman in juwelen aan, die Alexis blijkt te
zijn: hij wilde voor zijn dood Alix nog eenmaal zien. De
echtgenoot treedt binnen en in een opwelling van jaloersheid
doorsteekt hij ze beiden. Voor ze sterit, betuigt Alix nog haar
onschuld en sedert dien tijd ziet de raadsheer elke nacht
't beeld zijner vrouw, wijzend op de wond in haar boezem.
Na deze treurige geschiedenis kan geen echtgenoot meer
jaloers zijn.

De inhoud dezer romance is geheel in de sfeer der toen-
malige romans, waarin het hoofdmotief was de strijd tussen
de liefde des harten en de gehoorzaamheid aan de ouders,
zoals Clarisse Harlowe van Richardson, Julie ou la Nouvelle
Heéloise van Rousseau.

Dat De Moncrif ,digne pére de la romance” genoemd werd,
zowel door hen die hem in de ,piéces fugitives” in de luchtige
liefdelyriek navolgden, als door de ,gevoelvolle” dichters uit
de sentimentele tijd, enkele jaren later, is te begrijpen: na-
volgers als Feith bij ons hebben zijn romance als ernstig,
gevoelvoel verstaan ; zelfs Herder prees ze. Maar quasi-ernstige
romancen in de huilerige toon van de kermiszangers werden,
ook in navolging van De Moncrif, in Frankrijk en in Duitsland
zeer veel gedicht. In Frankrijk verscheen in 1767 een ,Recueil
de Romances Historiques, Tendres et Burlesques, tant anciennes
que modernes’ en in navolging hiervan verschenen in Duits-
land achtereenvolgens in 1774 en in 1778 twee bundels ,Roman-
zen der Deutschen”. 't Vignet stelt een liedjeszanger en zijn
vrouw voor, die op een toneel op de markt hun lied voor-
dragen. De man wijst met een stok op het doek de verschil-
lende taferelen aan. 1)

1) Vgl. De moord van Raamsdonk.
A. ZupERVELD, Nederlandse Balladen. 2
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’tIs dit soort romancen — waaronder ook verscheidene
travestieén van de klassieke mythologie — die door Herder
werden veroordeeld : die hadden met de echte volksballaden
niets te maken, volgens hem.

Uit deze romancen en balladen, vooral uit de travestieén
der klassieke mythologie, spreekt een geest van spot en twijfel,
een kwajongensachtig rationalisme, waaraan een zekere naive-
teit toch niet te miskennen is; de burleske romancedichters
spotten met de overgevoeligheid, met het geloof aan spoken,
met de klassieke goden en gedinnen, met al wat zich niet
meer kon handhaven voor de critiek van het verstand. Zij
gaven zich geen rekenschap van die gevoeligheid, dat bijgeloof,
en hun spot was een onmiddellike reflex van hun geest.
Herder daarentegen had bij uitstek het vermogen zich in te
stellen op de geesteshouding, van waaruit de oude volkspoézie,
de poézie van andere volken was gedicht. Zoals Rousseau
met zijn ,natuur” staat tegenover Volfaire met zijn ,cultuur”,
zo staat Herder met zijn volkspogzie tegenover die dichters
der kunstpoézie, die slechts spot over hadden voor naieve en
yonbeholpen” kunstuitingen.

Toch werden de oude volksballaden, zooals b.v. de Engelse
uitgegeven in de Reliques van Percy, nog op een andere wijze
gewaardeerd. We zagen, dat De Moncrif in zijn bewerking
van de fragmenten der oude romance zich beijverd had, de
comtesse de Saulx ,interessanter” te maken. Al mag men nu
twijfelen aan de ernst van De Moncrif, dat kan men niet ten
opzichte van Rousseau, van een man als Richardson, van
Macpherson, van Bilderdijk en zijn vrouw en van zoveel
anderen, die in de sentimentiele periode aan een romance of
ballade als eerste eis stelden, dat ze 't hart moest treffen,
’t gevoel moest roeren. Zulke dichters deden als De Moncrif
en beschouwden zulke fragmenten van oude balladen als
uitstekende bouwstoffen voor een dichter. Verscheidene Engelse
dichters, o.a. Percy zelf, hadden verschillende oude balladen
omgewerkt in de sentimentele sfeer. Dat was trouwens hun
goed recht als mensen van hun tijd. Aankweken, ontwikkelen
van de schone vormen in leven en kunst was een kenmerk
der Renaissance; waren de 17e eeuwse poéten nog al eens
wat ruig in het uitbeelden der personen, de 18e eeuwers be-
schaafden en veredelden de poézie in die mate, dat op de
waardigheid in houding, toon en taal niets viel aan te merken.
Men leert het pseudo-classicisme der 18e eeuw in de romance-
poézie uitstekend kennen, door na te gaan hoe een 16e of 17e
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eeuwse ballade door de 18e eeuwse dichters in de sfeer der
kunst werd verheven: hoe ze de natuur verfraaiden. En aan-
gezien in een ballade of romance — die wel als een klein
epos beschouwd werd — in de eerste plaats de aandoeningen
van 't hart moesten geschilderd worden, werden de menselike
aandoeningen van vreugde, smart, toorn, wanhoop enz. ook
gestileerd uitgebeeld. Wanneer b.v. een 17e eeuwse herder
als Curan 1) 't hof zal maken aan de herderin Argentile, dan
trekt hij zijn zondagse kleren aan, maakt zijn schoenen met
varkensvet zwart en zacht, vult zijn veldfles met bier of zure
melk, zijn tas met bruin brood, blanke kaas en vruchten,
veegt zijn mond af en doet zijn aanzoek in deze trant: ,lk
heb, mooi meisje, een stuk kaas, zo goed als ooit tanden
kauwden, en brood en lekkere toespijs”. En al etende gaat
hij voort, ,zie, dit schaap bracht dezen herfst een tweeling
voort, en gij zoudt ook een tweeling voortbrengen, als ik met
u mocht paren”. En dan betoogt hij, dat een herder te ver-
kiezen is boven een boer, een handwerksman of een koopman.

Bilderdijk, die deze ballade bewerkte 2), vond zo'n herder
veel te prozales: Bilderdjjk’s herder denkt niet aan kleren
nog veel minder aan eten en drinken en ook niet aan een
toekomstig huishouden. Hij vergeet ,kkudde en stal” en ,mijmert
en verkwijnt”.

Hij zucht, hij aarzelt, en besluit;
Treedt weer terug, en zwijgt.”

Merk op, hoe in deze schone, waardige toneelgebaren en
bewegingen de aandoeningen van ’t hart geschilderd worden.

Wat de taal betreft, vinden we — zooals dat bij een over-
gangsgenre te verwachten is —in veel romancen en balladen

e gestileerde frase, ,het schoone dichterlike” woord, de naam
van 't algemene begrip i.p.v. de voorstelling — b.v. ,goud”
voor geld, ,staal” voor mes; in andere ontmoeten we minder
dichterlike woorden, een streven naar realisme, dat als voor-
bode van de romantiek kan beschouwd worden. De Moncrif
benaderde de eenvoud van-taal door 't weglaten b.v. van een
voornaamwoord hier en daar.

1) ,Argentile and Curan”, een ballade van Warner uit 't begin
der 17e eeuw, in de ,Reliques” van Percy.

2) Onder de titel ,Argine”, vgl. ,De Ramancepoézie” enz.
pag. 163—169.
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Zo beschouwden veel dichters de oude balladen en romancen
als een stuk gouderts, waaruit zij 't edele metaal hadden te
winnen om dat tot een kunstvoorwerp te smeden, dat de toets
kon doorstaan van de gezuiverde smaak der 18e eeuw.

De romance in ons land blijft-vrijwel steken in de pseudo-
classicistiese gevoelstoon der 18e eeuw.

Er zijn maar weinig Nederlandse dichters, die het oude
volkslied verstonden zooals Herder dat deed en die in hun
romancen de Duits-romantiese toon troffen.

Terwijl in Duitsland gedurende de hele 19e eeuw balladen
gedicht worden, is bij ons 't getij daarvan omstreeks 1850
vrijwel verlopen.

Men is hier lang in’t pseudo-klassicistiese vaarwater gebleven.
En zelfs balladen in de geest van de zangen van Ossian,
welke poézie toch een sterk pseudo-klassicistiese trek heeft,
werden soms zo omgewerkt, dat het psendo-klassicistiese der
herdersidylle er in versterkt werd. Een kenmerkend voorbeeld
daarvan is Ralowsburg van vrouwe K. W Bilderdijk, onder
welke titel zij de ballade van Kosegarfen, Die Ralunken,
vertaalde. Dat Kosegarten zijn gedicht, gebouwd in Homeriese
hexameters en gestemd op de toon van Ossian, een ballade
noemde, bewijst, dat hij de opvatting van Herder deelde,
nl. dat de Ilias en de Odyssee eigenlik een verzameling
balladen waren.

Hoe Kosegarten zag en doorleefde, wat hij beschreef, blijke
uit den aanhef van ,Die Ralunken:”

»,Ralow, sey mir gegriisst im Schimmer der scheidenden Sonne!
Ralow, wie liegst du so schin am Saum der hallenden
[Strandbucht !
Héchlich ergotzt mich, o Burg, dich zu schaun im Schleier
[des Zwielicht!
Deine Zinnen getaucht in des Spatroths fliissiges Mattgold !
Brennend der Fenstern Krystall in der Gluth des gesunkenen
[Lichtballs!
Diifteschauernd die Gédrten umher! blaudémmernd die Anhohn,
Welche die Welle bespiilt der leisegekrduselten Meerbucht!
Burg des rauschenden Meers, schon bist du. Deine Gefilde
Schmiickt der Natur sanftliichelnder Reiz. Die iippigen Wiesen
Duften von Quendel und Klee. Hoch wogt auf den Aeckern
des Weitzens
Giildene Fluth. Es gliihn in den Giirten die Traub und der
[Pfirsich.
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Schmerl'und Forell'enthiipfen der schénumuferten Teiche
Blinkende Spiegel. Das Feldhuhn lokt. Hell flotet die Wachtel.
Gellender scgmettert dazwischen der Nachtigall méchtige Kehle.
Fernher schallet Gebriill der sattheimwallenden Herden,
Nah und fern aer Pfliiger Gejauchz, der sonnegebriunien
Frohlichen Dirnen Geschrey. Anmuthig traun! und vertraulich
Liegst du, o Ralow, am Saum des wogenrauschenden Meeres.
Ich gedenke der Tage, die nicht mehr sind, der Geschichten
Denk ich, welche von dir erzihlen die alternden Viter.
Minder friedlich, o Burg, so sagen sie, minder veriraulich
Thiirmtest du am Gestade der Meers in den Tagen der Vorzeit.
Herrlicher warst du denn jetzt, umfestet mit Willen und
[Thiirmen,
Weit gefiirchtet dein Name, dein Antlitz schrechlich dem
[Seemann.
Damals pilegte dein Volk noch weder des Garns noch des
[Pilugschars,
Weder der Herd’ auf der Trift, noch der Jagd im Forst
[und im Dickicht.
Krieg nur lechzte das Volk. Raubliistern schaute der Wéchter
Emsig herab von der Zinne des Thurms, ob etwa ein Segel
Fernaufdimmert am Saum des liindergattenden Sundes.
Alsbald mahnt er den Herrn der Burg, den starken Ralunken.
Und der Ralunk’ erschien mit des Blitzstrahls Eil': mit
[des Sturmwinds
Niederwerfender Kraft zermalmt’ er die Rippen des Meerschiffs,
Schlug in Fesseln die Fremden, und fiihrete trotzig den
[Raub heim.

Vergelilken we daarmee den aanhef der Hollandsche be-
werking :

yLiefliik wemelt de avondsluier bij des zonlichts afscheidsgroet,
Ralow, op uw witte muren, zachtjens scheemrend van zijn gloed.
Prachti% blaken dak en transen van het tintlend avondgoud:
En aardoenlijk ruischt het lover van uw donker eikenwoud.
’s Hemels blozend aanschijn spiegelt in den plas, die u omspoelt,
Daar hij met zijn zilvren golven dartlend om uw zuilen weelt.
Heerlijk staat gij daar verheven, burg wien eeuw bij
[eeuwen heugt.
Lachend staan uw weitsche velden als in 's aardrijks
{prilste jeugd.
Geurig mengt zich thijm en klaver op uw weiden onder een:
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En uw halmen golven statig als onoverzienbre zeén.
Druif en perzik gloeien schittrend langs uw bloeiend wandelpad,
Daar de dartle goudvisch vonkelt door uw spieglend vijvernat.
’t Fluitend sijsjen paart zijn tonen in hetlommer van d’ abeel,
Aan de roerende orgelklanken van de zachte filomeel.
Van het vroegste morgenkrieken tot de dag haar ronde sluit,
Galmen veld en bosch, en dalen, van de zoete herdersfuit,
Van het dof geloei der kudden, van des maaiers blijden toon,
En van 't maagdlijk vreugdgeschater. — Burg van Ralouw,
[gij zijt schoon!
Dan, hoe schittrend ge ook moogt wezen, hoe beroemd
ook, wijd en zijd,
Hocger klom uw roem en grootheid in voorouderlijken tijd !
Neen, toen dartelden uw zonen niet zoo werkloos om, bij 't vee:
Woaar is thans die lust, die ijver, die hun boezems zwoegen deé?
Toen, toen dampten nog uw rossen voor geen glimmende
[akkerploeg.
En hoe vol was toen het halmtjen, dat uw vruchtbre
Hbodem droeg!
Van uw ruim gebouwde transen zag de wachter heinde en veer,
En bezwoer den schrikbren Luchtgeest te verschijnen
[op het meer;
Met een alvernielend onweér, stormgeweld, en bliksemvlam,
Jeder vaartuig te verdelgen, dat nabij uw oevers kwam,
Ja, dan stoven balk en ribben uit de slingerende kiel,
Die met rijk beladen schatten 't rocfgespuis in handen viel”.

Waar is in de bewerking de eenheid van visie, die bij
Kosegarten treft en ons overtuigt, dat deze zag, wat hij be-
schreef? Zie b.v. de verlichte hemel, die zich volgens
Vrouwe Bilderdijk in den plas spiegelt, i. p. v. in de veasters.
Dat zij aan een gebouw in klassieke stijl dacht, maakt men
op uit de zuilen, waarop ze de burcht laat rusten. Een sterke
zucht tot versieren en verweekelijken komt in dit fragment,
zoals in de gehele bewerking, voor den dag: de grondeling
en de forel in den vijver worden goudvisschen, 't krachtige
geluid der zangvogels verwekelikt tot roerende orgelkianken
der zachte filomeel. Staat Kosegarten nog in zo verre onder
den invloed der klassieken in het stofferen van 't landschap,
dat onder 't huiswaarts keren de ploeger nog juicht en de
vrolike roep der meisjes weerklinkt, hij is natuurgetrouw in
’t beschrijven der thuiskomst van landvolk en vee, en ook,
de eenheid blijft bewaard: op denzelfden avond zag hij dat
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Alles. Maar in Vrouwe Bilderdijk's landschap klinkt, als in de
lerdersidylle, van den morgen tot den avond des maaiers
bijden toon, 't maagdlijk vreugdgeschater en.... de zoete
herdersfluit! Dat haar een letterkundig cliché van een herds rs-
idille voor den geest stond, blijkt uit het vervolg, waar .let
heet, dat ,in voorouderlijken tijd” de bewoners niet zoo werk-
loos omdartelden bij 't vee van ’s ochtends vroeg tot 's avonds
laat: Zeer zonderling is de vertaling van de waarschuwing
vau de burchtheer door de wachter! Of ze heeft Kosegarten niet
begrepen, of ze heeft het schoner gevonden, i. p. v. de werkelik-
heid een scene in den trant van Ossian in te lassen, of beide !

De aanblik van de burcht aan de bruisende zee, 't geluid
van het ruisende woud werken bezielend op den dichter.
In Ossianse of Homeriese vergelijkingen wordt die dichterlike
bezieling in beeld gebracht:

Glutroth
Flammt mir die Wange; so flammt in dem Ost die
[Scheibe des Vollmonds!
Hoch auf schwillt mir die Seel ; so erschwillt die Fluth
[in der Windsbraut!”

Nu roept hij de schimmen uit den nacht van 't verleden
op om te verhalen van de daden der vaderen.

Hoe weinig overtuigend is hier de vertaling weer: de zee-
wind en 't boomgeruis doen der wangen levensblos ont-
vonken. De ,volle boezem”, het ,overweldigd hart zwoegt”.

»Als de zeekolk, door den stormwind tot de wolken opgesard”.

Opmerkelijk is ook 't volgende : terwijl Kosegarten in de
beschrijving der rovers en hun moeder sober epies blijit,
zich geheel onthoudt van goed- of afkeuring, doorbreekt
Vrouwe Bilderdijk de epiese gang, ja, laat de beschrijving
der personen weg en geeit in een paar epitheta hun zedelike
minderwaardigheid (,met een helschen vreugdelach” doen zij
de zeilen spannen; Judith is ,de diep verachtbre moeder,
zulk een drietal zonen waard”.

De dichteres vond deze methode misschien juister ter
,schildering van het hart”. Natuurlik is de nzielbekoorlijke
Irmengarde” nog veel gevoeliger dan haar dubbelgangster
Agathe. De tegenstelling tussen moeder en dochter wordt
daardoor verscherpt.

Kosegarten b.v. vertelt, dat Judith op bozen toon haar
dochter roept zodat het door de bureht klinkt, waarop
Agathe zich naar haar moeder begeeft, die haar verwijt, dat
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ze zit te droomen i. p. v. het maal te bereiden voor de mannen,
die terugkeren van hun tocht en hongerig en dorstig zijn. '
In ’t Hollands lezen we: als Irmengarde zat

»Luistrend soms met weenende cogen naar hett doffe
[goligebots,
Of naar ‘tsijfflen van de winden, dat terug klonk van de rots,
In haar eenzaamheid verzonken, stoof dan soms met
[woesten Dlik,
's Meisjens wreevle moeder binnen, en verspreidde smait
[en sehrik.
»Wat, wat zit gij daar te peinzen ? heeft dat droomen
[dan geen end ?
'k Zie van verr’ de kiel uws broeders, die zijn steven
[herwaarts wendt.
Spoedt u, hem met vreugd te ontfangen en verplichten
[welkomgroet.”

Het begroeten der broeders was volgens Vrouwe Bilderdijk
een jonkvrouw meer waardig dan 't eten voor hen te bereiden.

Haar Ritogar is eveneens weker en pathetieser dan
Rudger: Kosegarten verhaalt, dat de rovers de jongeling
aan hun moeder ten geschenke gaven, dat in ’t hart van
Agathe medelijden met hem ontwaakte en de zuster van 't
medelijden, de liefde, en dat ze besloot, hem te bevrijden.

Vrouwe Bilderdijk, wie 't niet in de eerste plaats is te
doen om de epiese schildering, maar om 't hart te roeren,
vertelt, dat Irmengarde ,een stillen traan” vergoot, dat ze
haar boezem ,van een 1leedre onfroering” veelt slaan. Haar
held heeft een edele houding, een moedig heldenoog, een
fieren blik, waaraan zich zachte weemoed paart!

Kosegarten verhaalt verder, dat de held, nadat Agathe
hem gewekt heeft, opspringt. Hij zegt geen woord; Agathe
neemt hem bij de hand, voert hem op den tast langs de
vertrekken van moeder en broeders naar de onderaardse
uitgang, ontsluit de poort, staat stil, aarzelt nog, staart voor
zic% uit, drukt hem wenend de hand en spreekt op wee-
moedigen toon: ,Vlucht, en denk aan Agathe” Rudger,
nauwelijks de betekenis dier woorden durvende begrijpen,
is al even verlegen en roept: ,Ik wil aan u denken, en u
danken, Agathe !”

Niet alzoo Ritogar en Irmengarde: als zij hem gewekt
heeft, springt hij op ,stom van schrik en geestvervoering,”
»tast in ‘trond” en zegt:
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»Ja, ik volg u, hemelsche Engel ; dien me een God tot
[redding zond.
»voer mij, (sprak hij) ja, gelei mij, uit dit gruwzaam
[jammeroord.”
Blozend vat zij hem de handen, en geleidt hem bevend voort.
Sluipt met stollend bloed in de aad’ren, schier
[bezwijkende aan zijn zij,
't Slaapsalet der wreevle moeder, ’s broeders rustvertrek,
[voorbij,
Siddrend dat haar lichte voetstap, bevend dat haar ademtocht,
Dwars door deur en wanden dringend, ’s jonglings
[vlucht verraden mocht.
Door de donkere gangen streeft zij, nitgegraven onder de aard,
' En ontsluit de dubbele deuren, met een dubbel slot bewaard.
- Schuchter drukt zij hem de handen, overstelpt van
[vreugd en smart:
pJongling, (zegt ze) spoed, spoed henen; maar —
{gedenk aan Irmengard.”
Van ontroering overweldigd, stort hij 't meisjen aan de knién.
»J8, ik zal aan u gedenken tot we cons blijder wederzien!
»,Gun intusschen, (zegt hij teder) dat ik u in de armen sluit,
»En bestemm’ dees heilge kus u, al de rechiten van mijn bruid!
»Spoedig zal ik wederkeeren met een wakkren heldenstoet,
»En gij zult hem Ega wezen wien uw deernis heeft behoed.”

Van den berg, waarop Jaromar's burcht lag, had Kosegarten
verteld, dat zijn gespleten en verweerde kam bedekt was met
mos, maar dat in zijn ravijnen de ploeg het land bewerkt
had, dat deze Rugard, die den omirek beheerste, ernstig
over de wateren en de talrijke eilanden zag. Zoo had
de dichter hem gezien. Maar Vrouwe Bilderdijk zag een
Hlitterairen berg”:

Op zijn grijzen schedel wortelt groene mos, die eeuwen telt:
Sneeuw en ijs vervult zijn kloven, die geen zonnestraal
[versmelt:
Niet een kruidtjen bloeit of tiert er, in zijn uitgeholde krocht:
Nooit een struikgewas, hoe nietig, dat de zon daar rijpen mocht:
Van zijn hemelhooge toppen zag men wijd en zijd op 't meir.”
Als Rudger voor Jaromar treedt, is hij doorweekt van de
regen, 't haar hangt hem verward over de slapen ; maar Ritogar
hingen ijs en ruige sneeuwvlok peeglend van de lokken”.
De twee schepen, die Jaromar aan Rudger meegeeft, laat
Vrouwe Bilderdijk uitdijen tot ,een rijkgedoschte vloot”.
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De Hollandse Heregonde is weer veel bedroefder en stort
veel meer tranen dan de Duitse.

Agathe begaat zelfmoord door zich op te hangen aan een
olmentak, ,die oftmals Wider die Schwiile des Tags sie
geschiitzt, und in Schlaf sie gerauschet”, maar Irmengarde
had zich in vertwijfling vastgehecht.

»,Aan de bladerrijke twijgen van een ruischenden abeel
Onder 't hartverteedrend klagen van de zachte filomeel.”

Toen de Ralunke zijn zusters dood vernam, sloeg hij zich
met de vuist voor ’t voorhoofd en

»Ihrinen entstiirzten dem Aug', das lingst des Weinens
[entwihnt war,
Troffen die Wimper hindurch, und irrten hinunter die Backen,
Dick, triib’, einzeln und schwer. So schleicht durch
[Krakows bewachsnen
Griberbesiiten Bezirk schlammwtéilzend der triigere Bachhin”.

Maar zie nu de droefheid van ,’t rcovrenhoofd’, geschil-
derd door Vrouwe Bilderdijk:

»Die ontzetbre doodmaar knarste door zijn merg en ingewand,
Handenwringend, tandenknarsend, sloeg hij 't voorhoofd
[op den wand.
Huilend dwaalde hij de zalen, dwaalde hij den ringmuur om,
Zijn geween klonk langs de stranden als het doffe storm-
[gebrom.
Dan weér, wierp hij zich, verstommend, op de bloed-
[verzwelgende aard;
En een stroom van tranen ruischte door de stoppls van
[zijn baard.
Zoo schiet soms door distelstruiken de uit den grond
[gewelde plas™.

Kosegarten's Jaromar ontbiedt de mannen en haastig stro-
men de scharen uit alle hoeken van ’t eiland bijeen. Dit is
evenwel niet naar de kunstopvatting van Vrouwe Bilderdijk,
die hier een sterk Osseanse voorstelling geeft:

»Meteensiem als 'tstormgebulder, daagde hij zijn oorlogstoet:
Als de dichte bergtopsiroomen vloeiden ze om zijn voet bijeen:
’s Vorstenroepstem knalde dondrend door de verste reien heen,
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,Helden, (riep hij) die, en vrijheid, enof bruid, of vriend bemint,
,Spoedt, spoedt herwaarts met uw lansen op de vleugels
[van den wind.
,Zweert eenstemmig, mij te wreken op de roovers van
[mijn bruid!”

Als Jaromar een der broeders overwint, voelt Vrouwe
Bilderdijk behoefte, goed te doen uitkomen, wat een gewel-
dige misdadiger die rover was:

,Met het ruischend blced ontstroomt hem de in de
[schuld verharde ziel,
En de helnacht vierde jubel toen hij in haar armen viel”.

Sterk gewijzigd is 't optreden van Judith, als deze Jaromar
met de zijnen voor de burcht verneemt. Volgens Kosegarten
gaf de hel haar de gedachte in, haar zoous te wreken. Ze
stort zich in 't vertrek, waar Heregonde, Jaromar's bruid, met
haar maagden opgesloten is, stoot haar een dolk in de borst,
trekt hem terug en doorboort dan zichzelf. De maagden in
’t rond staan als versteend.

Veel theatraler gaat het bij Vrouwe Bilderdijk toe. Met en
dolk gewapend ,rukt ze den kerker in”,

,Waar de droeve Heregonde zit te weenen met haar stoet.
Beef ! (roept ze uit) ik wreek mijn zonen, 'k wreek
[hen in uw aller bloed.”
Heel de maagdenrij viel biddend voor dit onmensch neér
[in 't stof,
Als haar opgeheven ponjaard Heregondes boezem trof.
Met een lach van helsche vreugde had zij de arme
[t hart doorboord,
Alsop eens dekreet der strijdren voor de muren werd gehoord.
Sloten springen op en grendels, muren ploffen dondrend neér:
Stormend breekt men door de poorten, nergens vindat
[men tegenweer,
Zij,der onschuld moordnaresse, ziet geen redding dan de dood,
En vait grijnzende in het lemmer, dat haar 't wreede
hart doorstoot”.

'tSlot wordt door Vrouwe Bilderdijk weggelaten, volgens haar
bleef erniets dan , een puinhoop, waar het trotsche burgslot stond”.
Volgens Kosegarten evenwel leelt nog altijd in de mond
der bewoners het oude verhaal, in de bossen in 't rond
klinken nog de namen der gevallen maagden. Men vertelt,
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.dat hij, die toevallig op zondag geboren is, in de maneschijn
de maagden met gekruiste armen ziet wandelen :

nochneeweiss schliipfen die Bleichen hervor aus dem
[dimmernden Laubgriin,
Schweben die alten Gemd#uer entlang, und verschwinden
[am Kreuzweg”.

En nog eenmaal verdiept de dichter zich in de aanschou-
wing van de burcht en het landschap in het maanlicht.
Maar de Hollandse dichteres voelde blijkbaar weinig voor
die romantie stemming.

De vraag, wat een romance was, hield hier, in navolging
van 't buitenland, + 1780 de dichters druk bezig en bewijst,
hoe vast ze nog zaten in het rationalisme: elk nieuw genre
moest voor de rede verantwoord worden. 't Was dan cok voor
velen, die zwoeren bij het gezag der klassieken, een gerust-
stelling van hun artistiek geweten, dat de ouden ook balladen en
romancen gedicht hadden, al hadden ze niet die namen gekend.

't Is bij ons onder Duitse invloed, dat het genre bekend
wordt en ’t zijn Feifh, en Bellamy met zijn vriend Rau, die
't eerst zo'n gedicht schreven. Dat Bellamy 't meest dichter
was van deze drie, bewijst zijn zelfstandige opvatting: terwijl
Feith zijn romancen als ,proeven van twee verschillende
smaken”, de zuidelike en de noordse, schreef overeenkomstig
de regel van De Moncrif, beschouwde Bellamy zo’n pseudo-
middeleeuwse romance als doodgeboren en gaf hij als dichter
zijn romance, zonder er zich om te bekommeren of men zijn
Roosje zo noemen kon. En terwijl Feith in overeenstemming
met Berguin als deugdprediker optrad en aan zijn tijdgenoten
meende te moeten voorhouden, dat ,in de oude eenvoude
tijd voor duizend jaar geleden” de liefde duurde tot over 't graf,
vertelde Bellamy op eenvoudige wijze een treffend geval uit
zijn eigen tijd uit zijn eigen gewest: als vertolker van 't ge-
voelsleven zijner ras- of stamgenoten was hij volksdichter in
de zin, zrals Herder en Goethe dat woord verstonden.

Ook Staring, de dichter uit ,Gelders bloed”, streefde er
naar zo'n volksdichter te zijn. door de nationale volksverhalen in
dicht te brengen, al deed hij dat nog niet in zijn eerste romancen.
Er bestaat van hem een verhandeling over de romance, waarin

hij toont zijn eigen weg te gaan in deze dichtsoort. ?)

1) Deze verhandeling is als ,bijlage” opgenomen in ,De
Noordnederlandsche Romancepoézie”. .
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Tijdens en na de Franse overheersing, toen het nationaliteits-
gevoel onder de Nederlanders ontwaakte, ontleenden verschil-
lende dichters hun onderwerpen aan de vaderlandse geschie-
denis, 't zij aan de tijd der Batavieren, — getrouw aan de
opvatting dat de oudste volken nog onbedorven waren —
't zij aan 16e, 17e eeuw, om de roemrijke daden van 't voor-
geslacht als een spiegel voor te houden aan hun tijdgenooten.
Tollens vooral vloeit in zijn romancen over van vaderlandsliefde.

Komiese romancen, zoals er in Frankrijk, en bovenal in
Duitsland in 't laatst der 18e eeuw geschreven waren — de
twee bundels ,Romanzen der Deutschen” bevatten er vele —
kwamen bij ons in zwang in de eerste helft der 19e¢ eeuw:
Bilderdijk, Storm van ‘s Gravesande, Jacob van Lennep, en
in zonderheid J. van Qosterwijk Bruyn hebben er gedicht;
en in de regel moeten de klassieke goden en godinnen het
ontgelden. In 't buitenland werd trouwens toen ook weer druk
gespot met de Olympus en de hele klassieke wereld ; men

erinnere zich slechts de operetten van Offenbach. Bij ons is
de travestering der klassieke mythologie niet uitsluitend te
beschouwen als een reactie op de renaissance van hel Helle-
nisme ; men bedenke dat het tweede kwartaal der 19e eeuw
ook de tijd is van de humor, ook van de laag-bij-de-grondse-
humor; van de platte grappen, van het droog-komieke.
Schoonheid moet men dan ook in de Nederlandse romancen
niet in de eerste plaats zoeken, vooral niet onder de romancen
en balladen der 18e en 19e¢ eeuw; maar wel geven deze een
helder inzicht in de sentimentele tijd en een goed denkbeeld
van de kunstopvatting en de smaak van ons volk in 't begin
der 19e eeuw. Daarom zijn ook enkele romancen uit de letter-
kundige almanakken 1) van die dagen opgenomen, want de
almanakken cn jaarboekjes deden toen de dienst van de heden-
daagse letterkundige tijdschriften.

Balladen, waarvan het motief ontleend is aan het volks-
geloof, zoals b.v. Goethe's Erlkonig, zijn in onze letterkunde
schaars aan te wijzen. Die er zijn, zijn bijna alle vertaald en
wel in de tweede periode van onze romantiek, dus na 1830.
Potgieter heeit er enkele vertaald uit het Zweeds van Geyer,
(1743—1847), b.v.: De jager en de boschbruid. De jonge Hiller-
strém. Die romantiek was voor onze dichters te exoties, behalve

1) Over de letterkundige almanakken zie ,De Noordnederl.
Romancepoézie” hoofdstuk IV.
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voor Hofdijk ; die heeft in zijn Kennemerlandse balladen enkele
typiese in de geest der Germaanse romantiek, b.v.: De Nixen-
wel, De doode bruid, De boze droom, Het Paardenrif, e.a.
Onze romantici geven-het wondergeval bij voorkeur als een
ingrijpen van God of de duivel en verwijlen dus in de nationaal
Christelike sfeer, b.v.: Tollens in Het schot voor Steenwijk,
De uitredding der Enkhuizer schepen, Het Te Deum laudamus
in’s Hertogenbosch ; Sfaring in Folpert van Arkel, Van Lenrep
in Het huis Ter Leede: Bogaers in Het Leidsche wonder,
Dietz von Schwinburg. Men verbood toen dus de dichter niet
meer om zijn stof te ontlenen aan het bijgeloof van Christenen,
zoals in de tijd toen Staring zijn ,Brief aan een vriend in het
Munstersche” schreef, dus véér 1820.

De door Pofgiefer uit het Zweeds ver aalde ballade ,De
jager en de boschbruid” toont bij vergelijking met het oor-
spronkelijk gedicht, dat de jonge Potgiefer in de pathetiese
sfeer van Bilderdijk en Tollens leefde: hij vindt het nodig
om het voorstellingsvermogen van de lezer te hulp te komen
met schilderende woorden. Vgl. de achtste strofe, waar Potgieter
de jager laat jammeren, luid laat schreeuwen, de boschbruid
schalksch laat spreken en laat schaferen. De Zweedse dichter
Geyer geeft enkel de dialoog en verduidelijkt slechts eenmaal
met: zei hij:

Ack! visst ir jag stadden paa farlig stig,

Sad’ han; men hon sade: jag slipper ej dig.

Hvad blir det vil af mig nu, arma dréng!

»Du har druckit mitt vin, du har delat min séng,
Och min, min ir du for evigt’ —

Daar staat tegenover, dat Pofgieler de laatste strofe van
Geyer, die een soort moraal bevat, weglaat, 1) waarschijnlik
op aesthetiese gronden.

1) Det sades, ,hans hjertblod satt paa hans krans.”
Jag vet ej, saa sagan bland ungdomen fanns.
De Gamla fortilja den, varna hvar quall:
»,Om du hemma en kéraste har i ditt tjall,
Saa sok ej en annan i skogen”. —

(Men zei: zijn hartebloed zat aan zijn krans. Ik weet niet
of de sage zo onder de jeugd bekend is. De ouden vertellen
haar en waarschuwen iederen avond: ,Als je thuis een liefste
hebt, zoek dan niet een andere in ’t bos.”)



XXXI

Onder de latere dichters zijn er slechts weinigen, die
balladen geschreven hebben. Terwijl in Duitsland deze poézie
bleef bloeien tot de tegenwoordige tijd, ) zijn er in onze
literatuur van de laatste vijftig jaar slechts enkele aan te
wijzen : Héléne Swarth, Marie Boddaert, Pol de Mont schreven
er een paar; ook onder de gedichten van Hemkes zijn er,
al noemde hij ze zelf niet zo.

Qok Speenhof heeit enkele liedjes, die tot de sociale balladen
te rekenen zijn.

?) Zie Hans Benzmann: Die Deutsche Ballade.
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Haar slaapteé, en treurde in het donker.

“6 Willem (dus riep zy) waar blijft gy, mijn lief ? —
“Waar moogt gy zoo eindloos vertoeven ?

“Hebt gy my vergeten of leeft gy niet meer? —

“Ach, keer tot mijne armen, ach, keer toch eens weér,
“En wil my niet langer bedroeven.”

Haar Willem was mede naar ’t krijgsveld gegaan,
En had aan zijn lief niet geschreven,

Noch, dat hy den dood was ontkomen in 't veld,

Noch, dat hy (hoe hield dit haar boezem bekneld!)
Haar liefde getrouw was gebleven.

Nu kwamen de legers te rug naar de Stad;
Men hoort ze van 't juichen weérgalmen :

Men trekt er het naderend heir te gemoet,

En hier wordt een Ga, daar een minnaar begroet,
Verwelkomt, met lauren en palmen.

Nu dacht Leonore haar Minnaar te zien,
(Ach, waar haar die wellust beschoren!)

Zy vraagt ginds en hier, maar zy vraagt zonder baat,

Voor haar is de minnaar waar 't hart haar voor slaat,
En 't kusjen der welkomst, verloren.

Nu vliedt met de hoop ook de rust van haar hart. —
Wat zeg ik! — onvatbaar voor reden,

‘Ontrukt zy zich woedend het hangende hair,

'En met het onzinnigst en schriklijkst gebaar,

Verwringt zich de siddrende leden.

Haar Moeder omhelst haar met tranen in ’t cog:
“Ach, mocht zich de Hemel erbarmen !
“Mijn Dochter mijn Dochter, heb deernis met my! —”
“6 Moeder (hervat ze) 't is alles voorby!”
En rukt zich met woede uit hare armen. —
“Mijn Kind, ik betreur u, maar wees toch getroost.”
£d Moedel, mijn troost is verloren :
I“‘Ml,,n Willem verliet my, of rust in het graf!
“Tk wil geen vertroosting, weg, Moeder, laat af! —
“Waarom was ik immer geboren ?”

“Mijn Dochter, bedwing uw wanhopige drift:
“By God is vertroosting te zoeken;
|“L1cht zijn er voor u nog genoegens bewaard.”

“Voor my is geen leven, geen heil meer op aard,
|
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“Dan my en mijn lot te vervloeken.

“Met ‘Willem, met Willem, was wellust op de aard!
“Met Willem was 't zalig te leven! —

“Van Willem beroofd, is de Wareld me een Hel!

“Vaarwel, vloekbare aard, — lieve Moeder, vaarwel!
“Ik ga my naar Willem begeven !”

Nu krabt zy vertwijflend heur wangen aan bloed;
Het bloed wordt tot vuur in hare aderen. —

Geen traantjen besproeit haar het gloeiend gelaat; —

Zy slaat op haar boezem, verszheurt haar gewaad,
Tot middernacht aanvangt te naderen.

Nu hoort zy daar buiten — (zy luistert) — trap, trap.
Wat was het geraas dat zy hoorde?. ..

Een moedige ruiter stijgt haastig van 't ros,

En rukt ras de ketting der buitendeur los,
En ’t scheen of haar hartjen ontgloorde !

“Doe open, doe open. — Ach, waakt gy nog, lief ?
“0f denkt gy aan my in uw droomen? —
“Ach, Willem, zijt gy het, zoo laat in de nacht!
“Zy waakt, uw geliefde ; — zy treurt en versmacht!
“Van waar zijt gy nu eerst gekomen ?” —
“Wy rijden alleen in het middernachts-uur:
“Wy rijden alleen in het duister:
“Kom spoed u, kom volg my, kom vlieden wy voort,
“Zoo zij van nu aan onze min ongestoord,
“Zoo dragen wy samen één kluister!”

“Ach, Willem ! hoe streelend! — Ja ’k volg u, mijn lief! —
“Maar treé eerst een weinigjen binnen. —

“Hoor toe, hoe de wind door de dorenhaag loeit,

“Kom, zink aan dit hart dat van tederheid gloeit;
“En zweer, dat gy me eeuwig zult minnen.” —

“Melief, dat u ’t harte van tederheid gloei’!
“Eens heb ik mijn trouw u gezworen. —

“Kom, dat vrij de wind door de dorenhaag blaas,

“Mijn wapendosch schittert, mijn tred maakt geraas —
“Kom ! vlién we, of gy hebt my verloren!

“De Priester is wachtend, wiens hand ons verbind’,
“Om u naar de bruidskoets te leiden.” —

“Maar, waar is uw woning zoo d’ Echt ons vereen ?” —

“Ze is verre van hier; zy is eenzaam en kleen,
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“Toch is zy genoeg voor ons beiden.”

Nu zucht ze, nu ducht ze, haar hart weet niet wat.
Nu aarzelt ze en kan niet besluiten. —

“Vaarwel, Leonore, gy ziet my niet weér!”

Dus stamelt de Krijgsman. — Zy aarzelt niet meer,
Maar vliedt met haar minnaar naar buiten.

Te samen bestijgen zy 't moedige ros.

Met angst, en met schrik, en met beven
Bespeurt ze hoe 't paard onvermoeid met hun vliedt,
Hoe Stad en gehucht zich verliest in het niet,

En ’t schijnt aan haar oog of zy zweven.

Nu hoort zy het akeligst klokkengebrom :
De lucht overdekt zich met raven:
Er nadert een Choortrein die lijkzangen stemt:
Een Grafkuil ontsluit zich (haar hart wordt beklemd)
Waarin men een lijk gaat begraven.

“Laat leggen dat lijk tot na 't middernachts-uur,
“Laat blijven dien treurzang, dat rouwen!
“Stem 't bruidslied vol vreugde, gy naderend Choor!
“Kom, Priester, verbind my met mijn Leonoor,
“Mijn bruid wil ik dadelijk trouwen!” —
Het klokkengebrom werd niet langer gehoord :
De baar en het lijk was verdwenen.
Nu vliegt hy het Choor en den Priester vooruit,
Tot dat hy met haar aan de kerkhofdeur stuit.
Het vuur sprong uit hoef en uit steenen.

“Hoor toe, Leonore! de haan heeft gekraaid:
“Reeds kan ik den morgen bespeuren.
“Het bruidsbed is hier — onze loop is volbracht.” —
Nu zette de ruiter, met gruwzame kracht,
Zijn voet tegen de ijzeren deuren.
Ras sprongen de sloten en grendels er af,
En met het verschriklijkste kraken
Ontsluiten zy zich voor het minnende paar,
En straks wordt het meisjen met siddring gewaar,
Wat woning, wat bed zy genaken.

En zuilen, en zerken, was al wat haar oog
Op de aaklige vlakte bespeurde.
Zy werpt op haar Minnaar een tederen blik,
Maar, Hemel ! wat wordt zy van angst en van schrik
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Op 't geen aan dien Minnaar gebeurde !
Zijn schittrende wapendosch viel aan een zij’,

Verdween, en was niet meer te vinden.
Zijn leden ontvielen zijn sidderend lijf: —
Daar staat zijn geraamte, gevoelloos en stijf!

Zijn asch wordt tol spel van de winden.

Nu suist iets, nu bromt iets, nu hoort ze een gekraak,
Nu opent zich de aard voor haar voeten. —

Nu rijzen er Geesten verbaasd uit den grond,

En huilende roepen ze al dansende in 't rond:
“Vermeetle, daal meé naar beneden !

Gy, die het bestuur des Alwijzen weérstreeft,
In 't lijden op de Almacht verbolgen !

Beproeft vroeg of spaad hoe die Almacht zich wreekt.”

Dus huilen die Geesten als de aard zich weér breekt,
En ’t meisjen wordt levend verzwolgen !

1798.
Naar het Hoogduitsch
van BURGER.





