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G. A. Biirgers Ballade ,,Leonardo und Blandine*

Bekanntlich gilt G. A. Biirger nach F. Schillers Rezension
nicht als ein .Dichler einer geliiulerter Humanitit*. Die
gebotene Bewiltigung des Sloffes sucht Birger. so Schil-
ler, nicht in den ,Formen der Dislanz® sondern eher
in einer sich enthusiasmierenden Unmillelbarkeit. daher
kiime das Ungestaltele und Chaotische, dem sich Dirgers
Lyrik oflers anheimgibl. Schiller bezweilelt die Reali-
sierbarkeit des Unlerfangens, dem ., Geschmack des Ken-
ners Genidge zu leislen, ohne dadurch dem groflen Haufen
unigenicbar z2u sein — ohne der Kunst etwas von ihroer
Wiirde zu vergeben, sich an den Kinderverstand des
Volkes anzuschmiegen,“ 'y Indem Birger sich dor . IFas-
sungskralt des grofien Haufens* bequemt, hat c¢r in den
Augen Schillers aul den Beifall der pgebildeten Klasse.
der ,Auswanl®, Verzichi zu tun. Schiller vermifit an Biir-
epers Gedichlen . ldealisierkunst®, den ,.immer hellen,
miénnlichen Geist . . der zu dem Volke bildend
niedersteigt®. ohne sich mit ihm »u vermischen, ..sich ihm
gleich zu machen*“?)

Gemessen am klassizistischen Formbegrifl, erscheint G. A.
Birger (wie Ubrigens auch Jean Paul, Hélderlin, Kleist)
als formlos. In einem Brief an Goethe bezeichnet Schiller
auch ,diese Schmids, diese Richlers, diese Holderlins* als
subjektivistisch, iiberspannl und einseitig und fragt, ob
es vielleicht an der ..Opposition der empirischen Welt, in
der sie leben“ liegen mige. Aus der ,Opposilion der
empirischen Welt“, in der Birger lebt, lit sich schwer-
lich die von Schiller gelorderte ,.spannungsvolle Polaritiit
des Schénen in Geslall der schmelzenden und der ener-
gischen Schénheit“ herleilen. So bleibt Biirger in Schillers
dsthetischem Konzept die bescheidene Rolle eines . nai-
ven* Dichters zugewiesen, der schwerlich als Illustration
solcher fir Schiller wesenllichen Gesichlspunkle wic In-
dividuation und Idealisierung dienen kann.

In derselben Zeil emplindel Jean Paul Schiller als zur
Person pewordene klassizistische Kunslauffassung, in sei-
ner Uberbewertung des Aslhetischen sei Schiller nicht nur
gegenwarls- und wirklichkeits-, sondern auch menschen-
feindlich.

Es gehl hier ollensichtlich um das Verhillnis von Ge-
schichte und Kunst und Leben. Das im Rahmen des
klassischen Konzepts der deutschen Lileralur entwickelle
humanitidre Engagement erweist sich als unzulinglich, um
Indiz [lr alle literarischen Entwicklungsmoglichkeilen der
deulschen Literatur am Vorabend und zur Zeil der Fran-
zdsischen Revolution zu sein. besonders fir solche, die
Ansiilze zu einer revolulioniir-demokratlischen Polilisie-
rung der Menschheitsperspektive enthallen. Die liberale-
konstitutionellen Inlenlionen Schillers bedingen, wenn
auch vermittelt, den Zusammenhang seiner kiinstieri-
schen und theoretischen Aneignung der Wirlklichkeit, so
sehr es ihm auch um neue Wege der deulschen Literatur
angesichis des Ereignisses der Franzosischen Revolution
und der kritischen Philosophie peht.

her-
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Trotz Schillers Versuch., Biirger den Rang des Volks-
dichters abzusprechen, gilt er jedoch als Volksdichler. So
sah er sich selbst auch. Er ist auch als durchaus form-
bewulier Schriftsteller hekanntl. Der in den Lheoretischen
Schriften Biirgers der poelischen Struktur
seines Werkes realiserte Universalitiit
Volkspoesic entspricht demt Geisl des Zeitallers der biir-
gerlichen Revolution. Die Tendenz der Volkstiimlichkeil
priigle bekanntlich den literarischen Prozell der sieb-
ziger Jahre des 18 Jahrhunderts. Der junge Herder geht
der Frage nach, (wice die Wahrheiten der Philosophie zum
Volkes und it2ticher werden
konnen®, er vetrmapg aber lkeine Antworl aul dic
I'rage zu geben, ob das Volk Adressal von Bildung oder
sclber schon Mallstab von Bildung sei. In seinem Gedicht
. Der Bauer an scinen durchlauchiipen Tyrannen* betontl
Birger die burgerrechiliche Forderung, das Volk sein
Rechl als Mensch, als produklives Milglied der Gesell-
schafl [dhlen zu lassen. Seine Ballade ,.L.enardo und Blan-
dine® hat eine lir ihre Zeil cigentimliche Sprachkon-
venienz — sie selzl als . literarisches Publikum® Biirger
und Bauer voraus. .Popularitit der Poesie® erscheinl
Birger als eine Moglichkeil der bewufiten Verwirklichung
eines plebejischen Demokratismus, der mit der Idee des
Nalionalen schon verkniipll ist.

G. A. Burgers Balladenstil bildele sich an der Grenze der
Wechselwirkung des Rationalismus mil der Empfindsam-
keit heraus. Der Einfluli des Rationalismus lifit sich in
seinen Balladen an einem rhethorischen Charakter der
Dialoge nachweisen, Das lyrische Ich seiner Helden driuckl
allgemeinmenschliche Eigenschallen aus. was uns einiger-
malflien berechtigl. von der weilerwirkenden Kralt der
Kklassizislischean Denkweisen zu sprechen, Birgers Balla-
den sind im Konlext des Senlimenlalismus zu verstehen.
Meceinung

wie auch in

Begrifl der der

boesten  des allgemciner

noch

Thre stitistische  Eigenavt aber machit unscrer

nach die Dominanz von dsthetischen Formen, die [Ur eine
Kultur des Volkes charakleristisch sind, aus.,
Dimensionen. des Sturm Drang

Dic sozialkritischen und

.zeigen ihren Realismus bekanntlich in der Ar(, wie das

Schicksal der nichiprivilegierlen Stinde als lilerarischer
Gegenstand eingebracht wird, auch in der Art, wie es
aul Wirkung beim Leser zielend verarbeitet wird.

iisthelische und ethische Di-
iuflert

Gewonnen wird eine neue
mension. Bargers stilistische Volksverbundenheit
sich als Interesse fur das Volkslied, die Ballade, den Biin-

_ kelsang, cdas Volkshuch, das Marionetlentheater, die Le-

gende, Sage usw, In Tlomer, Shakespeare, Ossian sieht
Biirger die gro3ten Volksdichter aller Zeiten. Auch Her-
der begriindet in dieser Zeit die Idee des historischen
Zuzammenhangs verschiedener Kulluren.

WHerder distanzierte sich von jeder gelehrien Voreinge-
nommenheit und forcderte die cdeutschen Autoren aul, die
Moglichkeiten der nicderen Komilke crst cinimal gebrau-
chen zu lernen. Deshalb selzte er sich ein [fiir die Rehabili-



tierung des Harlekin, des Grotesk-Komischen und des
Burlesken*3) Im ,Journal meiner Reise* spricht Herder
von der , honetten Komddie®, die heterogene Bausleine
zu einer difterenzierten Wiedergabe der Wirklichkeil zu-
sammenlafit. Goethe lobt den ,didaktischen Realism™, .den
leichten Rhythmus, den sich willig anbietenden Reim®%)
Die Stirmer und Driinger ,erweilerten gegeniiber der
gelehrten Aufklirung ihre soziale Basis und sie versuch-
len ernsthaft, das Volk in den eigenen isthetischen Kom-
munikationskreis einzubeziehen. Das erforderie natiirlich
cine sorgfiltige Berlicksichtigung und planmiilige Aus-
bildung der kinstlerischen Rezeptionsfihigkeil des Vol-
kes".™)

Birger, der sich in cinem Briel einen ,Plebejer con
amore™ nannle, selzt sich fir |, die Popularitit der Poesie”
ein, er versucht sie sowohl praktisch als auch theoretisch
u begrinden. Das setzt Interesse fir die von der ge-
lehrten Aufklirung lange mit Distanz betrachteten volks-
timlichen literavischen Formen voraus. So sind das dsthe-
lische Gesetz und Urteil bei Biirger vollig antiklassizi-
stisch.

In Birgers Bailade , Lenardo und Bilandine® finden sich
Berihrungspunkie zwischen den Siiicken Shakespeares
und dem komischen Volikstheater, von denen Herder in
seinem Shakespeare-Aufsatz spricht. Biirger bietet hier
also dem Leser eine Art von ,,mikrokosmischem Drama®
{Goethe).

Die Formelemente dieser Ballade lassen sich durch ihre
Allinitdt zum Vollksdrama oder zum Marionettentheater,
aber auch durch die Affinitit zum Sturm-und-Drang-
Drama erkliren ,, Die Personen sprechen (hier) nicht, son-
_dern werden gesprochen“% Die Ballade ist auf die Dar-
slellung pathetischer Charaktere und pathetischer Situa-
tionen konzentriert. Die Charaktere werden hier, wie im
Mationettentheater grotesk, manchmal auch parodistisch
wiedergegeben. Wie in einem Volksmiirchen oder in einer
Volksballade ist hier Blandine nur eine idealisierie Prin-
zessin. Sie ist eine recht absirakt konzipierte Verkérpe-
rung der Leidenschaft. Der Konig ist in dieser Ballade
nur ein zirtlicher Vater, ein idealisierter Konig der Folk-
lore. Lore Kaim-Kloock berticksichtigt diese folkloristi-
sche Orientierung kaum, daher ihr Vorwurf gegeniiber
Birger, dal die Vertreter des Adels (Adelsgesindel) nicht
realistisch genug dargestellt sind. Die Darstellung der
Helden, ihier Charaklere wird hier von der Spezifik des
Genres der Ballade, aber auch eines Volksdramas bedingt.
Blandines Monolog Uber die Gleichheit aller Menschen
vor Gott veranschaulicht die sozialkritische Tendenz des
Volkstheaters, in welchem die Klassenstruktur der Ge-
sellschalt gewdinlich genau fixiert wird, Mit der folklo-
ristischen Umkehrung des oifiziellen Welibildes triigt der
Autor offensichtlich Kritik an den herrschenden
Verhiltnissen vor.

Die Forderung nach einer realistischen Darstellung von
Vertretern verschiedener sozialer Schichten selzt Intentio-
nen der realistischen Schaffensmethode, wie sie die lite-
ratlurtheoretische Konvention verstanden haben will, die
aber in der deutschen Literatur des 18, Jahrhunderts
nicht vorhanden war, voraus.

In ihrer Analyse berticksichtigt Lore Kaim-Kloock die
Spezifik des Balladengenres kaum. Als Genre entwickeltle
sich die Ballade im Mittelalter. Sie vellektiert Kriterien
des Lebens und geistige Interessen der ganzen Nation.
Die kinstlerische Fiklion ist aus der Poelik der Ballade
nicht wegzudenken, was die Analyse wohl stels zu be-
ricksichtigen hat. In dieser Ballade finden sich solche
Formen der Typisierung, die [ir Folklore charakteristisch
sind. Die Forderung nach einer realistischen Darstellung
einer mitlelalterlichen Prinzessin ist daher recht unrea-

seine

listisch. Der #sthetische Stolf der Ballade wird bei Biirger
so transformiert, daBl er zum Ausdruck der modernen
Ideen wird.

Bilrger hat die historische Evolution der deutschen Kunst-
ballade mafigebend beeinfluflt, und historische Evolution
einer solchen poetischen Form bedeutel nicht nur Struk-
turwechsel, es ist gleichzeitig Differenzierung eines ur-
spriinglichen Synkretismus, Entfaltung von traditionellen
Strukturen. Das bestimmit wesentlich die Maoglichkeiten
des biirgerschen Realismus, das ermdéglicht auch, Akkumu-
lationswege von realistischen Elementen in der deutschen
Literatur des 18. Jahrhunderts zu verfolgen.

Biirgers Balladen, die so sehr von der Folklore inspi-
riert sind, verdanken ihr ihre Eigenart des Realismus.
In der Folklore wurzelt auch der [iir diese Ballade Bi-
gers charakleristische Anflug einer romantisierenden
Sehweise.

Die stilistische Eigenart der Birgerschen Ballade macht
unserer Meinung nach die Dominanz von iisthetlischen
Formen, die fir die Tradition der plebejischen Kultur
charakteristisch sind, aus. Burgers slilistische Volksver-
bundenheit findet ihren Ausdruck im Interesse fir das
Volkslied, das Volksbuch, den Biinkelsang, das Volks-
theater, das Puppentheater, den Schwank usw. Die Poelik
der Ballade, des Volksliedes enthidll nach Birger ,das
ganze unermeflliche Gebiet der Phantasie und Empfin-
dung“’) Sein Verstdndnis des Volksliedes ist jedoch spe-
zifisch, die Grenze zwischen dem Volkslied, dem Biinkel-
sang, der Romanze ist bei ihm recht unbestimmt. Er hat
Gedichie geschrieben, die den naiven Wilz und die Poesie
des deutschen Volksliedes imitieren, aber der Einflufi
des Binkelsangs ist bei ihm im allgemeinen viel gréfler.
Als ob das dichterische BewuBisein Blrgers, der mit der
klassizistischen Tradition vertraut ist und daher auch ein
tradiertes Verstidndnis von inhaltlicher Fillung des Gen-
res hat, jih von den stychischen Kriften des siliddeut-
schen Volkslebens durchstromt wird. In der komischen
Romanze , Europa“ heif3t er sich ,,Magister jokosus*. Die
Asthetik des Biinkelsangs ist aus den Gedichten Biirgers
nicht wegzudenken. Helden und Leidenschaften erschei-
nen bei ihm in einer recht groBen Ubertreibung. Die For-
derung nach Anschaulichkeit, Lebendigkeit ist in seinen
Balladen in allen darstellenden Aspekten realisiert —
visuel, motorisch, akustisch. In manchen Gedichten Biir-
gers empfindet man als Stiltendenz cine burocke Massi-
vitiit.

Zur Poelik des Biinkelsangs gehoren auch Erschiitterung
und Dynamik der Leidenschaften (LLenore®, , Lenardo
und Blandine¥, ,Der wilde Jiiger"), ein geschiirftes Gefiihl
flir kiinstlerische Fiktion,

Der Genuf} von einigermallen ritualisierten Handlungen
gehdrt ebenlalls zur Asthelik des Binkelsangs, auch der

“der Volksbilderbégen, des Jahrmarkttheaters, der Volks-

blcher, Dieser Einflul wird gewdhnlich als nur ein nega-
tives Charakteristikum der Birgerschen Balladen bewer-
tet¥) Auch Lore Kaim-Kloock siehl im Biinkelsang ein
Genre, das das Primitive und Vulgire des Volksge-
schmacks reflektiert. Sie sieht keinen Zusammenhang zwi-
schen den nationalen Intentionen der deutschen Literatur
jener Zeit und dem Interesse fir plebejische Kullur der
Masse.

Dieser Einflufl wird oft in den letzten Jahren berlick-
sichtigi in der Art, dafl G. A. Birgers Stil im Zusammen-
hang mit der Entwicklung des Kitsches behandell wird.?)
Die Rezeplion des Biinkelsangs bei Biirger gehort unserer
Meinung nach in den Zusammenhang des ,anderen
Theaters® (R.Miinz), daher seine Anschaulichkeit, seinc
dem Volkstheater ndne Szenerie und Diktion, alles hand-
fest Theatralische.



Die Art und Weise, wie der Binkelsang in dev dsthe-
tischen Strukiur des Birgerschen Werkes reflektiert wird.
ermoglicht es, ihn nil dem Volksthealer gleichzusetzen.
Die Grenzen zwischen dem Volksiheater uncd Binkelsang
sind recht relaliv, wovon Puschkins Delinition des Volks-
theaters zeugt:

,Das Drama wurde aul dem Jahrmarkl geboren, es ist
ein Fest des Volkes, Das Volk wie die Kinder, es be-
darl der Unterhaltung und Handlung. Das Drama cr-
scheint ithm als ein ungewodhnliches, sonderbares Ereig-
nis. Das Volk verlangl nach starken Emplindungen, auch
Hinrichtungen sind ihm schenswert., Das Komischie, das
Traurige, das Schreckliche — drei Seilen unserer
Einbildungskraft, dic durch die dramalische Zauberei
erschiiltert wird.* ")

sind

Birgers Balladenkunst weist eine iihnliche Inlention aall
In der Ballade, aber auch im Volksbuch, im Binkelsang,
im Jahrmarkttheater findet Biirger ..dramatische Zauber-
kraft“, den ..Zauberstab des Epos®.'h

Die Grenze zwischen Binkelsang und Volkstheater isi
recht unbestimmt. Auch der Binkelsang lebl stilistisch
von der barocken Tradilion, daher die aulgereglen. von
Aflekten lebenden Rhwwthmen. Das Volkstheatler lebt eben-
falls von den barocken Effekien. Emolionelle Gesiittigt-
heil, das Hochstmall in der Anwendung von technischen
Verfahren sind nitig, um die an der Bude des Jauhrmarkt-
theaters vorbeiflielende Menge der Zuschauer zum Sfe-
hen zu bringen. Daher die fiiv das Barock charakleristi-
sche Uppigkeil und UnregelmiiBigkeit. Als durchaus nitig
erweist sich hier auch die rhvthmische Perfektion des
Bénkelsangs. Hichstmal} in der Anwendung von verschie-
denen technischen Verfahren ist ein Merkmal der fisthe-
tischen Orientation des Volkes. Wir wissen, dafl der Phan-
tasie und Kraft in Birgers Vorstellungen vom Dichter
eine programmatische Bedeulung zukommt. Das Blrger-
sche Stilprinzip der Unmittelbarkeit findet seine Ent-
sprechung im Slegreifcharakter des Volkstheaters. Biir-
gers dsthielisches Programm selzl ,Energie des Gefiihls®,
maximale Lebendigkeit, Ausdruckskraft und Volkstiim-
lichkeit der Poesie voraus. Biinkelsang ist ihm in diesem
Sinne cbentalls Volkspoesie.

Die Rezeption des Binkelsangs hing weilgehend schon
im 18, Jahrhundert von der Wellanschauung des Autors
ab. Gleim sieht bekanntlich im Biinkelsang nur eine Mog-
lichkeit des Amiisements fur das gebildete Publikum.

Der stilistische Einflul des Biinkelsangs findel seine Wi-
derspiegelung in der iisthetischen Strukiur von .. Lenardo
und Blandine* als Dynamik der Handlung, deren innere
Dramatik, das Grelle, Bunte in der Farbgebung und den
Charakleren nach den #sthetischen Normen der Volks-
kunst. Die Ballade lebl von lauter theatralischen Ellckien
und Aflekten. Thre Struktur ist der eines Volksdramas
dhnlich — es gibt hier eine Liebesszene, eine verriile-
rische Mordial, eine Szene des Wahnsinns und den Tod
als Siihne. '

Lore Kaim-Kloock sieht hier den Einllul Shakespeares,
Unserer Meinung nach LHifdt sich dieser Einflull rechl ver-
mittelt feststellen — durch die sogenannlen englischen
Komddien des deutschen Volkstheaters.!?) Das Sujet der
Ballade stammt, so Reinhold Koeler ¥), aus dem Anhang
zum Volksbuch ,,Vom Marggraphen Walthern®. Die Re-
zeplion ddes Volksbuches hat otlensichtlich die Stitlage der
Ballade bedingt. Der Dichicr spielt vor unseren Augen
ein Spektakel fir das Publikum eines Jahrmarktlestes.
Die Eingangsstrophe ruft Assoziationen zum Marionetien-
theater hervor. So slellt der Schauspieler seine Marionet-
ten vor:

Blandine sah her, Lenardo sah hin,

Mit Augen, erleuchtet vom zértlichsten Sinn:

Blandine, die schonste Prinzessin der Welt,

Lenardo, der Schionsten zum Diener bestellt.
So schon sind Prinzessinnen nur in Volksliedern, -balla-
den, -mitrchen, Birger veranschaulicht die Schonheil sei-
ner Prinzessin durch ihre Wirkung aul andere Personen
(so wic Homer von der Schinheit seiner Helena sprichi):

Zu Land und zu Wasser, von nah und von flern,

Erschienen viel Fiirsten und Graphen und Herrn,

Mit Perlen, Gold, Ringen und Edelgestein,

Die schoénste der schinen Prinzessen zu [rein.
Eine iihnliche Szenerie und Diklion haben Ilustrationen
zu Volksbiichern und die Volksbilderbigen. Die gegen-
stiindliche Welt wird hier als Bithnenbild emiplfunden und
davgestellt, AL Berger schrielh in diesem Zusamumenhang
von Blrgers .priignanl veranschaulichenden, wenn auch
meistens allzu holzschnillartigen Charaklerzeichnung .. .,
der hinzutretenden Kunst effekivoll malender Beschrei-
bung“.t%)
Barger spricht in seinem . llerzensausgufl tbher Volks-
poesie“ von Darvstellung oder Bildnerei, Darstellung ist
fiir ihn .Spiegel und Spiegelbild®, d.h. das spiegelnde
Medium verleiht dem Gespiegellien seine eigenfiimliche
kiinstlerische Qualitiit. :
Uber die musikalische Begleitung [ir diese Ballade schrieh
Biirger an Boie .Mir hal der einlache Balladenlon sehr
gefallen, wiewohl andere Leule, die die musikalischen
Schnorkel lieben, das gerade daran getadell hiillen® ™).
Wir séhen hier auch einen Zusammenhang it der Tra-
dition des Volkstheaters — der einfache Balladenton in
der Musilc konstrastiert nvit der inneren Dramalik und
Dynamik des Geschehens.
In der Darstellung der Liebe finden wir Dingsymbolik,
die in Volksliedern und Volksballaden breit angewandt
wurde, So verzichtet Blandine auf ,Perlen, Gold, Ringe
und Edelgestein® und bietet Jenardo einen Apfel aus
ihrem silbernen Korb. Der Apfel symbolisiert tradilions-
gemil} eine Nachricht.
In der Beschreibung der Prinzessin gibl es viele . Volks-
superlativa® — vom ziirtlichsten Sinn, die schinste Prin-
zessin, der Schonslen zum Diener beslellt, die schonste
der schanen Prinzessen.,
Fir die Darstellung, wie der Konig seine Tochler liebl,
schopft Bilirger Argumentationsprinzipien ebenfalls aus
einem Volksmiirchen oder -ballade:

Er schiitzie sie hoher als Zepter und Kron,
Und hoher als seinen hellstrahlenden Thron.

In der SchluBstrophe kommt das tragische Weltgefiihl der

dcutschen Volksballade zum Ausdruck:

Drauf wurde bereitet ein silberner Sarg

Worin er die Leichen der Liebenden barg. }
Dic Ballade hat cinen epischen Rahmen, der in der Phan-
lasie und ,Fithlbarkeit* des Volkes seine stilislische Ent-
sprechung findet, Der Dichiler midge sic erkunden, so Bir-
por, um Ljene mit gehi&ri;},en Bildern zu fithlen und fiir
diese das rechie Kaliber zu treften«,')
Die innere Well der Helden wird hier als eine .flor{-
gehende, handelnde, lebendige Szene®, also durch das
Sujet betonl. Die Gestalt Blandines bedingt die ganze
Dynamik der Ballade, ihre emotionelle Tonalitit, ihre
struklurelle Einheit.
Die Absicht des Autors, die tragische Geschichte einer
ungleichen Liebe vor den Augen der Leser vorzulithven,
wird durch die Eigenart ces Balladengenres betont. Das
Traditionsgedichinis kennt die Ballade als ein Genre, das



tragische Kollisionen des mensehlichien Scliicksals gestal-
tel, Die Tragik ist in ,.Lenardo und Blandine® auch sozial
bedingl.

Birgers Stilideal des starken, groflen, des ,, hohen Affekts*
lindel eine hochst adilquate Entsprechung im Marionet-
tentheater. Bs ist bekannt, dal Birgers Ballade ,, Des
Pastors Tochter von Taubenhain® auch im 19. Jahrhun-
dert noch als ein Puppentheaterstiick  gespielt wurde.
(Auch Kleist geht der Frage nach, wie der Schriftsteller
aus dem Mechanismus des Marionettentheaters theore-
tische Erkenntnisse ableiten und praktischen Nalzen zice-
en kinnte)

Blrger schreibl 1773 an Boie, dall er an einer burger-
lichen Tragodie arbeitel. ,, Alles was die Nalur in Schrek-
ken setzen kann, soll darin angebracht werden. Das Sujel
ist mitten aus dem birgerlichen Leben herausgenonumen
und mein Angemerk ist dasselbige, was es bei der Bal-
lade und dem Volksliede nur ist, dal es eben die Wir-
kung in der holzernen Bude, bei der Dorfschenke als auf
dem Hoftheater tue. Sprache wird das wenigstle, das meisle
wird Handlung sein . . . Ich hab’s vor Augen — das soll
ein Gemiilde a la Shakespeare werden®,!)

Das gestische und gebirdenreiche Pathos, das fir Birger
so wichtig ist, bringt ihn wiederum in die Niihe eines Ma-
rionettentheaters.

Der Zusammenhang mit dem Marionetlentheater tritt recht
unmitielbar auch in Dialogen und Handlungen der Bal-
lade zutage. So isi die Reaktion der Prinzessin:

Und als die erstarrie Prinzessin den Briel
Erbrach und mit rollenden Augen durchlief
Umflirrt es ihr Antlitz, wie Nebel und Duft

Sie stiirzle zusammen und schnappte nach Luft.

Das Treffen von Lenardo und Blandine wird durch thea-
tralische Bewegungen der Darsteller veranschaulicht:

Da sprang er vom Lager, liel Schlummer und Traum
Und eilt in den Garten und suchle den Baum.

Blandines erfolgloser Verehrer, ,ein - hochstolzierender
Prinz“, , knirschle die Zihne, bifl blutig den Mund®, als
er Blandine mit Lenardo sah.

Reaktlionen des Kénigs sind die einer Gestall des Mario-
nettentheaters:

Wild raffle der Fiirst von Burgund sich empor:
»Das leugst du, Verridter, das leugst du mir vor!

Da rannte der Alte mit blinkendem Doleh.
Thm nach kroch der verriterische Molch.

Da knirschte der Konig, da wollt er hinein.

Naturalistische Passagen mdégen vom Biinkelsang, aber

auch vom Volksthealer stammen:

Hui! Springen die beiden vom Winkel herbei;

Und bohrten ihn nieder mit dumpfem Geschrei

So sang sie zum Sprunge, so sprang sie zum Sang

Bis aus der Stirn ihr der Todestau drang.
Der Autor gestallet seine Personen wie im Volksdrama
auf Grundlage ciner Charaklereigenschafl, verallgemei-
nerte  psychologische  Zige mit  der cthischen
Wertschiitzung der Helden, die entweder positiv oder ne-
gativ sind, verknuplt.
Solch ein Bosewichi, der nur aul Rache aus ist, ist der
,Prinz von Hispania™:

werden

Der Prinz von Hispania, schiumend vor Wut,
Zerhieb ihm den Busen mil knirschenden Mut
Und riff ihm vom Busen das zuckende Herz

Und kiihlie sein Miitchen mit griifilichem Scherz.

Der Konig ist nur ein leidender Vater,
werden durch Deklamation dargestellt;

seine Geflihle

Lenardo! du Armer! Blandine, mein Kind! —

O, heiliger Himmel! Verzeih mir die Siind!

Verklagel mich nicht auch vor Gotles Gericht!

Ich bin ja — bin Vater! — Verklagel mich nicht!
Blandines Traum erinnert an die Melaphorik der Volks-
ballade:

......... Und trilumte, wie schwer!

Von blutigen Perlen in bluligem Krang,

Von blutigem Gastmahl und hollischem ‘Tanz.
Die seelische Verlassung der Helden wird, wie es in Miir-
chen, Balladen, im Volkstheater iblich ist, durch Gesten
und Bewegungen der felden ausgedrickt. Fir Lenardos
Verwirrung findet der Autor soiche Worte:

Viel zweifelt er her, viel zweifell er hin.

In der Darstellung der Liebe finden sich sowohl das

poetische Lexikon der Anakreontik:
Sie (irieben bei Kissen und tdndelndem Spiel,

Des siiflen Geschwiilzes der Liebe noch viel
als auch psalmische Intonationen:

Du Schonster der Schonsten, von nah und von fern
Du Schonster, vor Fiirsten und Graphen und Herrn,
Der du trigst ziichtiger hoher Gemiit
Als Firsten und Graphen aus hohem Geblal.
Die feierliche Tonalitit wird durch archaisches ,der du®
betont. Barger hatle bekanntlich Interesse fir Stilmittel
der Bibel. Wieland schreibt von der , starken kriiftigen,
dchlteuischen Heldensprache® Blrgers.
Blandines Brief an Lenardo ist stark rhetorisch gefirbt.
Die Rbelorik bestent nicht so Waorten als in
Spannung der Gefiihle:

sehr in

Dich hab ich vor allen zum Liebsten erwihlt;
Dich trag ich im Herzen, das sehnend sich quiilt.
Mich labet nicht Ruhe, mich labet nicht Rast,
Bevor du gestillet dies Sehnen mir hast.

Zu rhetorischen Stilmitteln gehdren auch Eingangsauf-
zilhlungen, Wiederholungen, die Antithese

Der du trigst ziichtiger hoher Gemiit

Als Fiirsten und Graphen aus hohem Gebliit,
auch syntaktische Parallelismen. Anaphorische Parallelis-
men verstirken hier ebenfalls die rhetorische Funklion.
In der Darstellung der Liebe gibl es wenig Individuelles,
Liebe ist hier cine (kraftgenialische) Verkdrperung der
Leidenschall.
Der Dichler spricht hier naturhaflte Anlagen in Menschen
an, {iber die jeder unabhingig von seiner Standeszuge-
horigkeit verfagtl; liebe wird bei Birger, wie bei allen
Dichtern des Sturm und Drang als ein ,unaufhaltsames
Naturereignis® dargestellt.
Traditionelle Lexik des Senlimentalismus
den Zeilen vom Herzen ,das sehnend sich quéltr
.das Sennen stillen™.
Mit weitaus groflerer | Energie des Gefiithis™ als im Volks-
lied werden hier solche Stilmittel, die [ir das lyrische
Volkslied charakleristisch sind, angewandt. Dazu gehoren
Vergleiche, Beschreibungen der eigenen seclischen Ver-
fassung, der leidenschaftliche Rul; manche Zeilen mulen
wie Zauberspriiche an:

Zur Mitternachtisstunde laBl Schlummer und Traum,

Lafl3 Betle, lafl Kanmuner und suche den Baum,

Den Baum, der den Apfel der Liebe dir trug!
Dein harret was Liebes; nun weillt du genug.

Anakreontik und Sentimentalismus bieten Biirger solche
Stilmoglichkeiten, die eine im Vergleich zur Folklore
nuanciertere Darstellung von Charakieren ermoglichen.
Die Konzeption des Poetischen, wie sie in der isthetli-
schen Struktur der Biirgerschen Balladen enthallen ist,
war von einem besonderen Interesse fiir die slawischen
Literaturen. Biirgers Dramatismus, , die lebendige Gegen-
wart der Bilder, der Zusammenhang und gleichsam Not-

findet sich in
und

b



drang des Inhaits, der Empfindungen®. seine .encrgische
Einfachheit* {(Puschkin} lieferten flir andere nationale
Literaturen eine fiir die Entwicklung der eigenen origi-
nellen Konzeplion des Poetischen produktive idsthelische
Erfahrung. Die lilerarische Polemik iiber die Ubersetzung
von Biirgers .Lenore“ durch Shukowski und Katenin
beriihrte wesentliche Fragen der Entwicklung des Senti-
mentalismus und der Romantik in der russischen Lilera-
tur. Die isthetischen und sozial-ethischen Dimensionen
der Biirgerschen Dichtung hatten Anteil an der Formie-
rung des ungarischen Romantismus %),

Das Herdersche Konzept der Volkspoesie erweist sich flir
die literarische Entwicklung einiger Liinder, besonders
der slawischen, am Anfang des 19. Jahrhunderts als mehr
produktiv denn die cigentlich romantischen Sirémungen
in Deutschland.

Dieses Interesse der Frihromantik ist von einer geradezu
typologischen Bedingtheit. Die Folklore bot neue isthe-
tische Mdoglichkeilen, neue Organisationsprinzipien, die
man dem klassizistischen Kanon entgegenhalien konnte,

Zusammenfassung

In dem vorliegenden Artikel wird G. A. Blirgers Ballade
,Lenardo und Blandine“ in Beziehung zur Asthetik des
Volkstheaters und des Marionettentheaters gesetzt. Die Re-
zeption des Volksbuches hat die iisthetische Struktur der
Ballade, die mit der Struktur eines Volksdramas ver-
glichen wird, beeinflut. Aul diese Weise zeigt Biirgers
Balladenstil Volksverbundenheit und damit sozial-kritische
Aspekte des Sturm und Drang, gewonnen durch eine neue
iisthetische und ethische Programmatik, eine andersge-
artete Konzeption des Poetischen, die von einer beson-
deren typologischen Bedingtheit fiir die literarische Ent-
wicklung einiger slawischer Linder am Anfang des 10,
Jahrhunderts war.

Peaiome

B cratee jlaerca CTHIMCTHHECKIUT adanu3 Ganna)m LA, Bop-
repa «Jleodapjio n bBranauHar. ITo MHEHINIO aBToOpa peucmyts
HAPOUION KIDMT OUPCACHIUAR CTPYRTYPY Basualinl, Kortopas
COMOCTABNSICICE €O CTPYKTYPOIT HApOJIIOro 1Tecarpa, Tearpa
mapuotieTok. Croxupniaacs B 6annanax Bioprepa koudneiis
HO3THYCCKOrO MMeNa OIHPCHCTACHHOE TUIIGJOrUYECKOoe 3na-
YCHHC JUIS JIMTEPATYPHEIO PA3BHTHA HCKOTOPBIX CJIABKICKIX
crpan B uagane XIX pexa.
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auch . Traditionsgediichinis® und expressive Erziihlstruk-
turen. Das Problem der Wechselwirkung zwischen der
Literatur der Aufklirung und Romantik ist gleichzeilig
das Problem der Dialektik von Kontinuitiit und Dis-
konlinuitit im literarischen Prozell.

G. A. Blurgers Interesse [iir die kiinstlerischen Leistungen
der plebejischen Kultur ermoglichte es ihm, zu neuen
historischen und sonzialen Erfalhirungen zu gelangen. Seine
Gedanken Utber die . Popularitiit der Volkspoesie® Tanden
ihre stilistische Entsprechung in der iisthetischen Struk-
tur seiner Balladen.

Der Kult der Volkspoesie, wie wir inn bei Biirger finden,
kennzeichnet sich durch einen breiten Demokratismus.
Birger begriindete in seinem Schaflen eine demokratische
Konzeption der Volkstiimlichkeit.

Es geht ihm um cine breil ausfiichernde Kunst, es gehl
ihim um Mischformen. In ihnen sind ausgewiesen — ein
neues Bild der Zeit, die geistigen Beweggriinde der Zeit,
die neu aufkommende Sehweise sowie die zunehmende
Dominanz realistischer Positionen.

Summary

The article relates G. A.Birger's ballad “Leonardo and
Blandine” to the aesthetics of popular and puppet theatre
forms. The reception of the volksbuch has influenced the
aesthetic structure of the ballad which is compared with
the structure of a popular play. In (his way Biirger's
ballad slyle demonslrates popularity and wilh it social
critical aspects of ‘Sturm und Drang’ period won through
a new aesthetical and ethical programme, a completely
different conception of the poetical, which was of a parti-
cular typological determinedness for the literary develop-
ment of some slawic countries at the beginning of the
19. century.

Résumé

Dans cet article, I'auteur analyse la Ballade « Leonardo
und Blandine » de Goltifried August Birger en liaison
avec l'esthétique du théalre populaire el de marionettes.
La réception de ce Volksbueh a influencé la structure
esthétique de la ballade celle-ci étant comparée a la
structure d'un drame populaire. De cette manieére le style
des ballades de Biirger met en évidence un aspect popu-
laire et des aspects socio-critiques de la Sturm und Drang,
resultant d'une nouvelle conceplion esthétique el éthique,
une conception differente de la poésie. Cetle nouvelle
condition typologique est trés important pour le develop-
pement littéraire dans certains pays slaves au début du
19iéme siécle,
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