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I11. Dic Rhetorik des Genies -
Aufschwungsmetaphern in Lyrik und Asthetik
des achtzehnten Jahrhunderts

O Land der alten Treue! Voll Muts
Sind deine Minner, sanft und gerecht;
Rosig die Midchen und sittsam;
Blitze Gotes die Jiinglinge!
Fr. L. Stolberg, Mein Vaterland

1. Der Adler, der in die Sonne sieht. Selbstdarstellung im Gottinger Hain

a) Kindheitseindriicke

Um das Jahr 1760 wird im Schwerinischen ein eben zehnjihriger Schuljunge zum
»Konig der Wenden in Mecklenburg« gekront. An der Spitze seines aus allen
»feineren« Schulkameraden rekrutierten preuflischen Heeres zieht er gegen die
Schweden zu Felde. » Ausgemusterte« und »Lehrjungen« miissen den unterlege-
nen Feind darstelen. Der sich da als »kénigliche Majestdt« mitdem PreufSenherr-
scher Friedrich 11, identifiziert, Johann Heinrich Vof8 mit biirgerlichem Namen,
13t es nicht bei der Kriegskunst bewenden. Als sich das glorreich besiegte
Schwedenheer durch die List eines ihm verbiindeten Lehrjungen vor der
preuflischen Lateinschiilertruppe retten kann, dichtet der Heerfithrer »im
Zorn... ein hohnendes Herausforderungslied an den Funkenspriither«.[1] Der
junge Konig verdankt seine Popularitidt bei den Mitschiilern ohnehin eher
literarischer Begabung und kunsthandwerklichem Geschick als strategischen
Fihigkeiten: Er fertigt ihnen nicht nur »die prallsten Balle mit Farben des
Regenbogens«, sondern ist auch »bei Aufsazen des biirgerlichen Verkehrs, bei
Briefen in Gellerts Ton, bei schweren Exempeln aus Valentin Heinz, bei
Ubersezungen« geschitzter Ratgeber. Zwar dringt es den jungen Grammatik-
schiiler und Gelegenheitspoeten »zu den Trommeln«, um im Takt von Jamben
und Trochien »gleich der Kriegsschar, in der getrommelten Bewegung einher« zu
wandeln{2); mehr noch aber fiihit er sich von den lateinischen Hexametern wie
von einer »verstindlichen Naturweise« bezaubert.

So deutet, was zunichst wie eine anekdotische Bebilderung zu Gleims Figur des
Grenadiers erscheinen konnte, schliefflich doch auf eine andere Dichterimagerie.
Denn wohl bleibt die Einheit von heroischem Handeln und poetischem Genie
Richtschnur des jungen Vo&; einzig an densnaturhaftevolkstiimlichen Jamben, in
denen die chevy-chase-Strophen der Grenadierlieder einhermarschierten, sein
literarisches Pathos zu liben, wire aber schon dem Schiiler schwerlich beigefallen.
Das »natiirliche Empfindene, das sich in Gleims Grenadier auf der Basis eines



vermelutlich bildungsfernen Volkstons mit vaterlindischem eldenmut zur
Poesic vereinen sollte, steht fiir VofS keineswegs im Gegensatz zu literarischer
Bildung, schon gar zum Studium der lateinischen und griechischen Autoren, Im
Gegenteil: Gerade eine intensive Durchdringung antiker Poesic ist die Vorausset-
zung dafiir, die »natiirlichen« Mitte] wiederzuentdecken, mit deren Hilfe sich
menschliche Empfindungen poetisch ansdriicken lassen — solche zumal, deren
Kraft und Wirkung tiber die kieinen Gefiihle des Alltags hinausreichen.

»Natur« als Konvergenzpunkt fiir vaterlindischen Tatendrang und poetischen
Ausdruckswillen: In dieser Formel lieflen sich Gleims Grenadier und das
Dichterideal jener jungen Leute aus dem Géttinger Hain, denen dies abschlie-
Bende Kapitel vornehmlich gelten soll, noch zusammenfassen. Aber die Natur, die
sic meinen, hat mit dem schlichten Feldgrau eines cinfiltig-frommen Patriotismus
nichts gemein. Zur Natur im Menschen und in der Geschichite vorzustofen,
bedeutet thnen nichts Geringeres als des géttlichen Wesens dieser Natur durch die
Empfindung des eigenen Ich bewnft zn werden; und diese Empfindung poctisch
auszudriicken, ohne an dic erliabensten Dichtungen der Griechen, aber auch der
ehen >wicderentdeckten< nordischen Mythologien anzukniipfen, wire gerade mit
ihrem Genie unvereinbar gewesen. Die Dichter des Gottinger Hain, in dessen
Runde wir Voff kaum zwolf Jahre nach scinen poetischen Schlachispiclen
wiederbegegnen, nehmen eine Zeile aus Gleims Grenadierliedern beim Worr, die
woll dem Tyrtaios-Gleim zur Selbststilisierung verhelfen mochte, aus dem
Munde des Grenadiers aber wie angelesenes Bildungsgur klingen muflte, nicht wie
cine Metapher, die der Gefiihlshohe seiner Rolle wnd der Stillage seiner Lieder
addquar war:

Dem Adlergleich erhebe dich,
Derin die Sonne siehe! [3]

Diese Zeilen nehmen das Motto vorweg, unter dem die Dichter des Gottinger
Hain ihr literarisches Rollenspiel entfalten, Aber nicht die Autoritit »Vater
Gleims« und seiner Anakreontik verbirgt sich fiir sie hinter diesern Motto,
sondern — Klopstock. Man kniipft an die literarische Rolle des Grenadiers anund
verchrt deshalb auch dessen Erfinder Gleim; die Sprache, die man sprichr, trage
aber lingst andere Ziige. Dafiir ist das Gedicht eines Schriftstellers, der nicht dem
Hain angeharte, aber von ihm hochgeschitze wurde, geradezu ein Symbol: In
einem Erscheiming betitelten Gedicht von 1770 zitiert Johann Gortfried Herder
eine ganze Strophe aus Gleims Kriegsliedern. Seine cigenen Verse aber formt er
nicht in der Manier des Grenadiers, sondern in freien Rhythmen:

Und fern voriiber zog Kriegesschaar
Sohn Hermanns fithree sie!
dasangein Bardenkriegsgesang

bei Paukenschall:

»Gottaber wog bei Sternenklang
Derbeiden Heere Sieg,
Erwogund PreufRens Schaale sank
Und Oestreichs Schaale stieg!t«

Komm Gallier! komm! wir haben Bardegesang
gehorrund singen Bardegesang
und schlagen dich mit Gesang wie mit dem Schwert

du Gallier! du![4]

Gleim wuflte selbst nur zu genau, daR seine Fiktion des dichtenden Grenadiers
briichig und erkiinstelt wirken konnte, weil sie »zwischen der hohen Ode und dem |
gemeinen Liede allzu sehr in der Mitte« stand.[5] Aber fiir die Paradoxie des
Versuchs, »Natur« mit den Mitteln der chevy-chase-Strophe zu imitieren, ist es
bezeichnend, daf Gleim den Anstofs dazu von niemand anderm erhielt als vom
Erncuerer eben jener »hohen Ode«: Klopstocks Kriegslied hatte zwischen Percys
englischer Balladendichtung und Gleims Grenadierlyrik die literarische Briicke
gebildet.

Zchn Jahre nachdem sich die Mitglieder des Gottinger Hain in die verschieden-
sten Winkel Deutschlands zerstreut hatten, erinnert sich Friedrich Leopold
Stolherg im zehnten Stiick seiner Jamben an den Einfluf, den, reben Lichtwehr,
Gleims Pocsie auf thn ausiibte, Die Ubercinstimmung mit Vossens Erinnerungen
verbliifft nicht nur; sic unterstreicht auch, daf$ kindheitliche Erlebnisse gerade in
ihirer poetischen Vermittlung prigend fiir die Generation der literarisch talentier-
ten Jugend nach 1770 geworden waren:

Nimm spaten Dank fiir Freaden, die du frith

Dem Knaben schenktest, als nur duund Gleim,

Mit vollen Schalen aus der Musen Quell

Mich und den Bruder tranktest, wenn wir bald

Von Fotis Zauberhohle Feld und Hain

Frschallen liefen; bald das laute Marsch!

Van Moritz, che Friedrich war zusehn,

Und dann, als Friedrich war zu sehn, das Marsch!
Des ganzen Heers durch Mark und Bein uns scholl.[6]

Den beiden jungen Reichsgrafen Stolberg konnten sich poetische Begeisterung
und spielerisches Einiiben patriotischen Heldenmutes noch lebhafter zur Einheit
eines gesteigerten Gefiihls verbinden als dem Blirgersohn Vof§ in seiner engen
Penzliner Heimar: Auf Betreiben Bernstorffs, dem die Familie Stolberg freund-
schaftlich verbunden war, hatre der dinische Kénig Friedrich V. Klopstock ein
Jahresgehaltvon 400 Talern ausgesetzt und den Messiasdichter dann 1754 an den
Kopenhagener Hof gezogen. Schon vor dem Tod des alten Stolberg und der
Ubersiedlung der Familie auf das Landgut Rungsted am Oresund (1765) wurde
Klopstock zu einem engen Vertrauten und Mentor der Stolbergs. In seiner
Gesellschaft wechseln Lesungen aus dem Messias oder Edward Youngs Night
Thoughts mit ausgelassenem »Romer-und-Karthager-Spicl« ab, in dem Klop-
stock einmal »als Hannibal, unter Verlust von Hut und Periicke, ins Waldesdik-
kiche fliichren« muf8.{7]

So entziindet sich ein intensives religicses Gefithl an der Poesie ebenso wie an
der pietistischen Familientradition. Es wird aber von vornherein mit einem
glithenden Vaterlandsstolz kontaminiert, fiir den wiederum neben der Poesie die



Familicntraditon das Reservoir bilder: Die Freiheitsutopien, die Stolherg als ehen
Zwanzgjihriger im Kreis des Gottinger Hain dichtet, projizieren nicht zuletze die
verlorene Reichtsunmirtelbarkeir des Grafengeschlechts an den Himmel eines
befreiten und einigen Dentschland. Und wie bei Voff finden Religiositiit und
Patriotismus thre verbindende Mitte in der »Natur«: Nur em authentisches
Selbstgefithl kann die Basis des Weltverhattens und der religiosen Empfindung
abgeben, und dieses BewuBtsein der inneren Natur findet scinen Hale an der
auBeren — sie kann in threr Erhabenheit die Seele iiberwiltigen, aber auch, inihrer
drohenden Wildheit stitrmisch  durchmessen, den jugendlichen Tatendrang
anfachen,

Helfrich Peter Sturz, der sieben Jahre lang mit Klopstock in der Umgebung des
Ministers Bernstarff lebte, faBt zusammen, welche Bedeutung dem erzicherischen
Einflu Klopstocks auf die jungen Genies der frithen Siebzigerjahre zugemessen
werden muf: »Klopstock ist immer mit Jugend amiringt. Wenn cr so mit ciner
Reihe Knaben daherzog, hab ich ihn oft den Mann von Hameln genanne. Aber
auch dies ist Gefallen an der unverdorbenen Natur, Deutsehland verdanks seiner
Jugendticbe cinige sciner bessern Menschen; unsre Stolberge und Karl Craomern
hat seine Zartichkeit friih gebilder.«[8] Gleich der folgende Passus aus Sturz’
Klopstock-Erinnerung unterstreicht aber, dafl die Schlissehworte »Natur« und
»Geftihl« nicht als Formel einer selbstgentigsamen Erlebnisisthetik interpreticre
werden diirfen, sondern fest an die Wirkungsabsicht der Kunst gebunden bleiben,
Ja, diese Aufgabe eher noch radikalisieren: »Klopstocks Leben ist cinbestindiger
Genufs, Er diberldfSe sich allen Gefithlen und schwelgt bei dem Mahle der Natur.
Nur wenn sic ans dem Kunstwerk atmet, ist die Kunst seiner Huldigung wert; aber
sic mul$ withlen, was Herzen erschiittert oder Herzen sanft bewegt,«

Diese Charakeeristik LiBfe sich ohne Schwicrigkeiten aof die Poctik des »Sturm
undl Drang« dibertragen. Aber nicht blofie Kontinuitit interessiert hier. Vicl
wichtiger fiir unsern Gedankengang ist die Tarsache, dafs in Sturz’ Unterschei-
dung von »sanft bewegen« oder »erschiittern« die Einheit von erlebnisistheti-
schem Neuansatz und rhetorischer Wirkungstradition bis hincin in dJie ciceronia-
nische Gegeniiberstellung von delectare (gens floridun und worere vedienienr-
tins (genus grave) durchschligt.[9)

In der Genicisthetik des letzten Jahrhundertdrittels wird zwar dem Dicheer
villige Freiheit {d.h. Treue zur ecigenen Natur) im Erleben und Gestalten
eingeriumr; stirker noch als in fritherer Poesie sollen aber solches Frichen und
Gestalten auf ihre Wirkung im Leser bezogen seine Deshalb bedeutet die nen
proklamierte Freiheit des Genies alles andere als Verachtung des Lesers oder
Selbstherrlichkeit im Umgang mit der ficerarischen Fradidon, »Geniew micing
vicklmehr die Freihetr, endlich die Gegenstinde des Empfindens und dic Mitel des
Ausdrucks »wihlen« zu kénnen, durch die die Kanst auf die hachse nur
denkbare Weise »erschiitternd« oder »sanft bewegend« sein kann.

Oberspitzt formuliert: Geniedsthetik fundiert das hichste Stadivm der Wir-
kungsisthetik; sie ist nicht thre Negation, sondern will sie erst in ithr absolures
Recht setzen: als Theorie ciner »heiligen Pacsiex.

Finen kaum geringeren EinfluR als Klopstock iibte Heinrich Wilhelm von
Gerstenberg auf den Gortinger Hain aus, Dies gilt zum einen fiir den Komplex der
~Bardendichtung« und die Figur des »Skalden«, mit denen Gerstenberg der
poetischen Selbststilisierung der jungen Lyriker ein breites Rollenrepertoire zur
Verfiigung stellte, Das Dichterstereotyp des Skalden bot ja vor allem die
Méglichkeit, >naturhafte, von héfischer oder stindischer Konvention, gar
franzosischer Geschmacksverzirtelung unberiihrte Authentiziriit des Selbstaus-
drucks in Tiefen mythischer Geschichte zu verankern und von dort aus dann mit
Sprache und Gefiibl des Volkes zu verkniipfen. Aber weniger dieser Aspekr seines
Einflusses soll hier interessieren, als vielmehr Gerstenbergs richtungweisende
Artikulation des Genichegriffs. Gerade in den zentralen Abschnitten des
Gesprichs Vour der Natur des Liedes aus dem zwanzigsten Schleswigschen
Literaturbrief komme die wirkungsistherische Akzentuierung des Geniebegriffs
cur Geltung,

Die Bestimmungen, die beide Gesprichspartner hier fiir den » Genius« Homers
finden, zeigen eindeutig, daf Gerstenbergs Geniebegriff miteiner Auffassung von
Litnstlerischer » Wahrheit« korrespondiert, die nicht allein in der Abstraktion des
literarischen Werks als eines »grofen Ganzens, in der Analyse von Plan und
Anordnung, gefunden werden kann, sondern auf einem kompliziereen Zusam-
menhang zwischen Autor, Werk und Leser beruht: Der Wirkungszusammenhang
von poetischer Begeisternng, Asthetischer Hlusion und rhetorischer Wahrheit
konstituiert sich durch die Verwandlung von »Gegenstinden« in »Empfindun-
pen, die, krafe der Lebhaftigkeit ihrer Bildersprache, das Gefiihl des Lesers oder
Hosrers in chen jenen Schwung der Begeisterung versetzen, in dem allein sich die
grolien Gedanken der Poesie wahrhaftig, d. h. aber wirksam mitreilen konnen.
Dicse als Inspiration, Phantasie und Pathos wirksame Kraft ist es, »die wir uns
unrer dem Namen des poetischen Genies auch da denken, wo wir uns vonunsern
Begriffen nicht immer Rechenschaft zu geben wissen«.[10) Sie wird vom Dichter
setbst als Héhenflug der poetischen Begeisterung und als Herabsenken des
»Gottese in das cigene schépferische Genie imaginiert {produktionsisthetischer
Aspekt)y durch sie allein konnen »Erdichrungen« » Wahrheiten« werden (werk-
dsthetischer Aspekty; und sie 16t jenes »Feuer< in der Seele des Lesers
enthrennen, »das mich iiber mich selbst zu erheben scheint« (wirkungsistheti-
scher Aspekt).

bl Analyse der Adlernsetaphborik

Dic dreighiedrige Steuktur dicses prozessual gedachten Genicbegriffs, in dem
Wahrheitsanspruch und Wirkungsabsiche zasammenfallen, wird in den Oden des
Gortinger Hain, in denen sich das dichterische Selbstverstdndnis auf gleicher
Flohe der Begeisterung zu artikulieren suche, voll aufgenommen und ausgestaltet.
Ihren metaphorisch adiquaten Ausdruck findet diese Struktur nirgend besser als
im Bild vom adlergleichen Hohenflug des Dichrergenies, dem auf der einen Seite
das Mortiv der sich herabsenkenden Gortheit, auf der anderndas Motiv des zu den



Menschen herabsteigenden und sie zu sich heraufzichenden Dichters angelagert
sind. Aber nicht nur, um diese komplexe Bewegung ins Bild zu fassen, eignet sich
die Adlermetapher besonders; sie impliziert auch den so wesentlichen Gedanken,
daf das Genie Kind der Natur, die wahre Poesie »der simple und einfache Gesang
der Natur«[11] sei. Und dies ebenfalls auf dreifache Weise: Der Adler ist selbst
Teil der Natur, die ohne seine Kraftentfaltung arm und unvollstindig wire; er
wird aber auch von ihr getragen, ist ohne sie hilflos und kann sich ner dann in die
Hohe schwingen, wenn er den Mut findet, sich gleichsam in die Watur
hinabzustiirzen; diese Bewegung wiederum wird vom Ganzen der Natur
umgriffen, das als Absolutes die Erfahrung des Aufschwungs im reinen Element
des Athers iiberhaupt erst ermdglicht.

Mit der Evidenz einer Metapher 1388t sich Natur also hier dreifach strukruriert
vorstellen: Sie ist der Adler selbst, aber auch die gegenstandliche Welr, der Raum
seines Aufflugs, und sie ist das Ganze, das sowohl den Adler als auch noch die
Natur, auf die er sich fliegend bezieht, trigr und umschliefit. Durch diese Struktur
wird die Adlermetaphorik durchsichtig fiir Bewegungen in cinem Bezichungsge-
flecht, in das die poetische Produkrion des Genies als eine, wenngleich bevorzugee
Weise sich erfahrbar zu machen, eingebettet ist: den Aufschwung der menschli-
chen Scele in der Natur, hin zur Empfindung jenes Gortlichen, das die Secle
unermeflich tibergreift und mit dem sie sich in ihrer Substanz zugleich identisch
fiihle.

Die poetische Austaltung der Adlermeraphorik gestattet es dem Dichrer, in
etner Bildwirkung das ihm spezifische Pathos genialer Inspiration, Schapfungs-
kraft und Wirkungsmacht auszudriicken und in das allgemeine Pathos religioser
Seelenerhcbung einzubetten. Damit greift das Aufschwungsmotiv vom Kunst-
werk her auch auf den nichr schopferischen Leser iber. Beide Lesarten der
Metapher stlitzen sich gegenseitig, denn als dsthetischer Prozef§ beruhen sie auf
einem theologischen: jener mystisch-pietistischen Kondeszendenz, mit der sich
Gott in die Seele des Menschen ergieRt, um ihn dadurch zu sich heraufzuziehen.

Die Metaphorik einer Ode Stolbergs zeichnet die Dynamik dieses dsthetisch-
religidsen Prozesses in all ihren Aspekten nach; sie sei deshalb hier vollstindig
zitiert:

Andie Natur

Den schwachen Fliigel reizet der Ather nichr!
Im Felsenneste fithlt sich der Adler schon
Voll seiner Urkrafr, hebr den Fittig,
Scnkesich und hebtsich und trinkt die Sonne!

Du gabst, Natur? thm Flug und den Sonnendurst
Mir gabst du Feuer, Durst nach Unsterblichkeit,
Dies Tobenin der Brust! Das Staunen
Welches durch jegliche Nerve zitrerr,

Wenn schon die Seelen werdender Lieder mir
Das Hauptumschweben, ¢h das nachahmende
Gewand der Sprache sie umflicfset,
Ohne den geistigen Flug zu hemmen.

Du gabst mir Schwingen hoher Begeisterung,
Gefiihl des Wahren, Licbe des Schonen du!
Du lehrst mich neue Hohen finden
Welche das Auge der Kunst nicht spiher!

Von dir geleitet wird mir die Sternenbahn
Nicht hoch, und tief sein nicht der Oceanus,
Die Mitternacht nicht dunkel, blendend
Nichtdes vertrauten Olymps Umstrahlung!{12]

Die poetisch-religiése Begeisterung im Zeichen eines metaphysisch gesteigerten
Naturgefiihls bildet aber erst den Kern der Metaphorik. Um ihn herum lagert sich
cine Reihe weiterer Konnotationen, die fiir den thematischen Gehalt der Gedichte
des Gottinger Hain und fiir das Selbstverstindnis ihrer Produzenten unentbehr-
lich sind.

Sowoh! in der »germanischen« als auch in der griechischen Mythologie tritt der
Adler als Begleiter oder Verwandlungsform des hchsten Gottes, Zeus’” oder
Wotans (Odins), auf. Den Dichtern bietet sich so die Moglichkeit, durch
Projcktion ihres Genies auf den mythischen Vogel die Eigenstindigkeit und
Uberlegenheit deutscher »Redlichkeit, Keuschheit und Treue« gegeniiber dem
»welschen« Ausland hervorzuheben:

Trotz jedem Ausland, stiirmet Begeisterung
In deutschen Seelen.

Mitkihnern Fliigen, als der Hesperier
Und Brite flogt thr, Singer des Varerlands,
ZuBragas Gipfel. -[13]

Zugleich kann so »der himmlische Adler, der Genius heiflet«, den germanischen
Ursprung der Deutschen mit ihrer homerisch-antiken Wahlheimat vermitteln:

Und, o! wie tént dir der Fliigelschlag, indem du daherschwebst!
Und mit dir des Maoniden gttliches Heldenlied
Zu Thuiskons horchenden Enkeln![14]

Das Adlermotiv bringt zur Evidenz, daf§ »deutsche Art und Kunst« das legitime
Erbe nordischer und antiker Mythologie und Dichtung angetreten hat. Und die
Wiedergeburt eines Goldenen Zeitalters der Poesie auf deutschem Boden soll
zugleich die Wicderkehr eines freien und einigen Vaterlandes einleiten, Nach den
Spielregeln ciner poetischen Rhetorik beweist die Schliissigkeit der Metapher, daf§
den Dichtern eine Schliisselrolle in diesem politisch-poetischen Prozefl der
nationalen Wiedergeburt iibertragen ist. Sie beweist auch, daff Deurschland damit
zur geschichtlich fithrenden Nation aufriicken wird.

»Freiheit« ist der Leitbegriff der jungen Dichtergeneration fiir diesen geschicht-
lichen Vorgang. Politische Freiheit aber kann nur durch die Freiheit der Poesie
erkdmpft werden, so wie poetische Freiheit letztlich nur in einer politisch freien
Nation gedeihen kann: Wiederum 1afit die Adlermetaphorik diesen Zusammen-



hang sinnfillig werden, In ciner Klopstock gewidmeten Ode besmgt Fricdrich
Leopold Stolberg 1774 Mei Vaterland:

Dhas Herz gebeut mie! Siehe, schon schwebt,
Voll Vaterlandes, stolz mein Gesang!
Sdirmender schwingen sich Adler

Nicht, und Schwine nicht ténender![15]

Auch der iiberbietende Vergleich, der an die Stelle der symbolischen Identifika-
tion tritt, ist ein Mirtel der poetischen Rhetorik, durch die Prisentation ecines
iiberlieferten Bildes den Horer vom Walirheitsgehalt der dichterischen Botschaft
zuiiberzeugen — die zugleich doch nur aus dem Gefiihl seromt und nur vom Gefiihl
des Horers aufgenommen werden soll. Stolberg wendet die Technik auf der
Affekehdhe des Pathos, mit den Stilmitteln des Frhabenen an, Das Ganze atmet
Begeisterung, und doch ist auch hier die persiasio einkalkulierr,

In den freien Rhythmen seines Freibeitsgesangs aus dem zroanzipsten Jabrbua-
dort [16] verwendet Stolberg die Adlermetaphorik auf ¢ine besonders raffinierte
Weise. Sie ermisglicht es ihm, den Anspruch sciner Generarion zu sanktionieren,
als entriickte Dichter und politische Helden in ¢ins verchrt zu werden,

Als Genius jener slerzten Schlachty in der Denrschland sich von Tyrannei und
Fremdherrschafr befreien wird, schwebt der »Adler des Gesangs« fiber den
»Blutgefilden«; und »mit des Adlers Eile« wirft sich »die Heldenschar auf den
staunenden Feind!«

Srolberg baut die wohlvertraute Metapher zuniichst zu cinem Phantasma aus,
dus weniger den individuelien Dichter zur symbolischen Erscheinung bringen soll
als vielmehr die Trago cines Uber-Dichters und Ober-Kriegers, der das blutige
Geschehen tiefsinniy tiberschaut, namlich auf die historische Perspeknive der
Freiheit bezicht, Diese Imagination gestattet es dem Dichrer, selbstauf dem Boden
des Schlachefelds zu hletben und sich i jenes »wire einzufiigen, von dem s
fapidar heifie: »wir sicgten oft«. Das wildbewegte Phantasma hautet:

FHoch schwingt, def schwingt, wild sich umher

Der Adler des Gesangs!

In Blutgefilden weilen Geier unter ihm, denn wir sicgten oft,
Ereilet, ereilet, er schwebrt

Uber derletzten Schiacht mitsteifem Fitnich!

Wenig spiter greift Stolherg auf die Metapher des Adlers zuriick, um in cinem
Vergleich die militante Schoellkrafr der Kiimpfenden zo versinnhildlichen. Indem
cr so das Phantasma vom »Adler des Gesangs« wieder anklingen [, suggeriert
er, daf es vorziiglich dic Dichrer sind, die sich »mit des Adlers Eile auf den
stannenden Feind« werfen. Und dafS die Dichter damit nur ihrer » Nature freien
Lauf lassen, deuten die begleitenden Bilder an:

Wie der Rhein vom jahen Felsen herah

Seine Donnerstiirzet und ewigen Schaum,
Micdes Adlers File, des Moeeres Schall,

Sodie Heldenscharauf den stannenden Feind!

Solange der Freiheitskampf der Nation bloie Phantasmagorie threr Genies bleibt,
kann auch das Adlersymbol nur die Zukunftsgestalt cines Dichter-Helden
imaginieren. Stolberg benutze deshalb den Kunstgriff, kiinftiges Geschehen aus
noch fernerer Zukunft riickblickend zu schildern. So kann er sich und seine
Bundesfreunde in die kommende Generation projizieren: Aus fernster Zukunfr
erscheint das Kommende wie gegenwirtig, werden die Sthne zu Vitern.
Handfester als diese komplizierten Metaphern- und Zeitverschrankungen sind

die Waffen, dic auf einem anderen, nun wirklich zeitgendssischen Schiachtfeld
cingesetzt werden: dem der literarischen Kritik. Die Autoren des Gottinger Hain
haben das »Dichrergedicht« zielbewuflt weitergebildet, um dic Kritik threr
Widersacher aus dem Lager der literarischen und theologischen Orthodoxie mit
poctischen Mitreln abzufertigen. Wiederum Ieiht ihnen die Adlermetaphorik das
— auf dieser Ebene allegorische — Riistzeug. Allegorischer Beweisfiihrung bietet
sich dus Fakrum an, daf der Adler 2war nur cine Art unter vielen aus der Klasse
der Vigel, unstreitig aber deren wertvollste sei. Neben den Dichtern namlich gibt
es viele, die auf dem Gebiet der Poesic und Gelehrsamkeit titig cind. Die
Pritentionen solcher Nebenbuhler, ihr grandloser Anspruch auf Urteilsfahigkeit
der neuen Poesic gegentiber, Jiflt sich mithin durch Klassifizierungen im Gebiet
der Omitholegie iiberzengend abweisen. Bestes Beispiel ist das erste von Stolbergs
1784 verdffentlichren Jambengedichten.[17] In dieser Warumg an unberufenc
Kritiker nimmt Stolberg seinen von der akademischen Philologie ebenso wic
spiiter von den Romantikern vielgeschmihten Freund Voff in Schutz:

Wie kommt's, o Vo&, daB jeder scichre Narr

b Dreutschiand deutsche Dichter richren will,

Und richren darf? dafl thm, so ofter’s thur,

Fin scidner Pobel Hchelt, und die Zunfr

Der hochgelahreen Schwareer Beifall sehiele?

Zwar sie vermogen nichtdes Dichters Flug

7w hemmen, muthig schwingt der Adler sich

Der Sonne zu, er 58 im hohlen At

Dien tageschenen Kauz und Uhnschirein,

Srcht auf den giftgeschwollnen welschen Habhn,

und huntes Hofgevogel nicht herab,
Aber, so fihrt Stolberg fort, der Dicliter ist im Notfall auch fahig, »mit
angeborner Krafte »eine scharfe Geilel« zu schwingen. Ob »die scharfbewehre
Klaw« des Adlers {also des Pindar folgenden Pathetikers) oder der Stachel der
Bicne (des Dichters anakreontischer Oden in der Nachfolge des Horaz): die den
naticlichen Artributen des Tieres folgende allegorische Ausdeutung kann in
jedem Fall mit der bildhafren Logik auch eine rhetorische Uberzeugungskraft
beanspruchen. Stolberg rut deshalb fast schon wieder zuviel des Guten, wenn er
cigens darauf hinweist, daf§ Krummschnabel und Stachel Gottesgaben seien.

Damit st das Feld abgesteckt, aui dem die Adlermetaphorik und ihre

Variationsformen poetische Imaginationsmacht und rherorische Uberzeugungs-
kraft entfalten kinnen. Dicses Feld ist aber mit dem Umkreis kongruent, in dem
sich die Gedichre des Gottinger Fain iiherhanpr bewegen: Liche und Religion,



vaterlindische Tagend und Kampflegesterung, Freundschafu der Gleichgesinn-
ren und Polemik gegen den literarischen Widersacher, Durch all diese Themen
zieht sich wic ein cinigendes Band die Idenrifikation des Dichters mit dem
Adler. Die Abwandlung der Metapher zu themenorientierten Konnotationen
fithrt deshalb immer wieder auf denselben Punkt zuriick: das Subjekt des Dich-
ters und seine produktive Begeisterung zu einer wirkungsbedachten Inspirations-
poesie,

2. Vom Engel zum Adler. Historische Aspekre
der Aufschwungsmetaphorik

Metaphern kiinnen rhetorische Bewerslasten vor allem dann tragen, wenn sic zum
Zweck der Uberzengung nicht eigens neu gebildet, sondern, aus einem Reservoir
von Uberlieferungen geschépft und mit einer newen Deutung verschen, nur in
Erinnerung gerufen werden miissen. Hat diese Uberlicferung cine mythische
Vaorgeschichte, so ist der mit Meraphern Angeredere zum affektiven Konsens
schon so gut wie verpflichtet - voransgesetzt, dic Metapher bildet Bestandteil
auch seines eigenen Diskurses. Die Zustimmung zu dem, was die Metapher
behauptet, muf unter dieser Voranssetzung auch daun gegeben werden, wenn sie
der eigene Diskurs von sich aus eigentlich verbieret. — Auch den Gegnern einer
enthusiasmusisthetisch begriindeten Poesie war der Adler als Sinnbild geliufig,
Gottsched, Hauprt einer Kritik, die, gegen Klopstock nnd scine Schule gewand,
die »Begeisterung« als poetisches Theologumenon und den hischsten Affekr des
Pathos als Medinm poctischer Wirkung ausdriicklich ablehne, analysiert i
letzten Abschnitt seiner Critischen Dichtkunstchen jenes Sinnbild vom Adler, der
nach der Sonne fliegt. Dert bildet es zwar nicht die Devise eines Dichrers, wohl
aber die des Konigs Friedrich Wilhelm; und Gottsched hebt es als cin gutgebautes
und aussagekriftiges Sinnbild ausdriicklich aus der Masse der unrichtigen und
erkiinstelten Devisen herans, Die Verwendung des lizensierten Bildes in cinem
Dichtergediche, das poetische Begeisterung und pathetischen Affekr als Essen-
tiale wahrer Poesie propagiert, greift dic Gegner solcher Kunstauffassung
mit den eigenen Emblemen an: Eine Dichtung, die ihrer Theorie entspricht, wird
niemals beanspruchen kénnen, jene héchste Schénheit und Erhabenheit zu er-
reichen, wie sie der kénigliche Flug des Adlers pewiihrt, »der die Sonne nicht
scheute,

a) Metaphermeechsel und literavischer lankiionswandel

Die Topik der Gértinger Dichtergedichre fiigr das Adlermotiv als Merapher des
sgenialens Dichters in einen poctologischen Legitimationsrahmen ein, dessen

Grundkonstanten sich iiber protestantischen Spiritualismus und katholische
Angelologie, frithneuzeitlichen Humanismus und spatmittelalterliche Mystik,
{iber Patristik und Neuplatonismus, romische Rhetorik und griechische Philoso-
phie bis hin zu Hesiods und Heraklits Aufnahme mythischer Vorstellungen
zuriickverfolgen lassen. Diese »Lehre vom himmlischen Geist, der in Gestalt von
Feuer iiber den Menschen kommt und ihm die Kraft des poetischen Wortes
verleihr« [18], erlebt in der geistlichen Poesie des Barock eine Renaissance, dig,
wie zu zeigen sein wird, kontinuierlich durch das achtzehnte Jahrhundert
fortwirkt und noch der Rhetorik der Hain-Gedichte die entscheidenden Schemata
liefert. Aber bei aller Kontinuitir vollzieht sich doch gerade zwischen dem
Selbstverstindnis barocker Inspirationspoesie und dem der Enthusiasmusdich-
tung des spiteren achtzehnten Jahrhunderts ein entscheidender Wandel. Er wird
falbar in der Substitution einer fiir dic Topik des Barock zentralen Metapher, die
im Genieverstindnis des tyrischen »Sturm und Drang« nicht mebr ohne weiteres
verwendbar ist: Der Topos vom Dichter als Engel wird durch die Metapher des
Adlers verdriangt. Der Grund fiir diese Substitution ist leicht anzugeben. Die
vorangegangenen Analysen haben einen Eindruck von der vielfachen Verwend-
barkeit und Variationsfahigkeit des Adlermotivs vermitteln wollen. Eslaftsich in
religitose, aber auch politische Kontexte einsetzen, kann ebenso zum Ausdruck des
Naturgefithls dienen wie zur scharfen Polemik gegen den lirerarischen Gegner —
immier auf der Grundlage von lnspirations- und Aufschwungsvorstellungen.
Dicse Grundlage teilt das Adlermotiv mit dem Topos des Engel-Dichters, Aberim
Gegensatz zur Adlermetaphorik ist gerade dieser Topos wenig geeignet, {iber den
Ausdruck eines christlich-religiosen Enthusiasmus hinaus auch jene Leitbilder
von Vaterland, Freundschafe und militantem Dichterpathos zu legitimieren, auf
die sich die poetische Begeisterung der Hain-Dichter vor allem richtet. Die
Rezeptionsgeschichte der poetologischen Topik einer Inspirationslyrik, die sich
durch das achtzehnte Jahrhundert hindurch von barocker Mystik zu praromanti-
scher Geniedichtung wandelt, kénnte deshalb auch als Geschichte der Substiru-
tion des Engels- durch das Adlermortiv i1 nuece prisentiert werden.

Nicht, dafl das Adlermortiv in der Topik des Barock fehlte{19]; es tritt dort
chenso auf, wie das Engelmotiv in der Metaphorik des Gérringer Hain, Die
Zuordnung beider Motive aber hat sich umgekchre: Wihrend der Adler in der
christlichen Poctologie des Barock eine Sekundirmetapher des Engel-Mensch-
Topos ist, wird dic Engelmetapher in der Tapik des Gotringer Hain nur als
Folgeelement innerhalb eines Kosmos von Wert-Bildern eingesetzt, die sich im
Symbaol des Adlers zusammenfassen lassen.

Catharina Regina von Greifenberg und Friedrich Leopold Graf zu Stolberg
licfern gute Belege Hir diese Umkehrung, Die Greifenberg kniipft mit ihrer Poesic
an dic mystischen Sehriften Weigels und Bohmes an, deutet aber deren
spiritualistisches Personlichkeisideal in ein spezifisch dicheerisches Selbstver-
stindnis um. Dabei greift sic das mystische Motiv des Engels auf, mit dessen
Zimge der Inspirierte rede. Der Dichrer cifert dem Gesang der in Gottes Angesicht
schauenden Engel nach und erhebt sich dabei selbst gen Flimmel, so wie sich der



Himmel als Feuer in scine Seele senkt. Um auszudriicken, wic sich Engelgesang
und menschliche Poesic zueinander verhalten, greift Catharina Greifenberg zum
Adlermoriv. Der Engelgesang ist dem Fluge des Adlers zu vergleichen, der, iiber
die Schwerkrafr erhaben, nur die himmlischen Regionen durchmiflt. Thr
poetisches Gebet hingegen schwingt sich von der Erde auf, wie es eine Schwalbe
vermag, und fallt doch wieder zur Erde zuriick.[20] Tragendes Motiv dieses
Vergleichs bleibt der Engel; thm verwandelt sich die menschliche Seele durch
Meditation, Gebet und Gesang immer mehr an. Der Engeltopos wird also
keineswegs nur als Metapher henutzt, sondern durchaus im Sinne einer
spirituellen Realitdr. Er denotiert ein wirkliches Wesen. Das hindert nicht, ihn
durch cine Metapher zu ergiinzen (Adler) oder mit metaphorischen Ziigen
anszustatten: Die Fliigel, auf denen sich die Seele zu Gott erhebt, sind nur ciner
davon. Sie aber bilden auch das testivon comparationis von Fogel, Adler und
Schwalbe.

Von diesem tertinm comparationis nun macht Stolberg Gebrauch, wenn er in
der ersten Strophe ciner Ode von 1774 von den »Engelgefithlen« spricht, welche
die »gortliche Natur« erregt:

Er sei mein Freund nicht, welcher die guliche
Natur nicht licbet! Engelgefiihle sind

thm nichtbekannt! Er kann mit Inbranst

Freunde nichr, Kinder nicht, Weib nicht lichen!{ 21

Das Engelmotiv wird zwar angeschlagen, es ist jedoch nicht gecignet, cinen
Dichter znt figuricren, von dem es weiter heiflt, seine Seelererhebe sich intrunkner
Begeisterung mit der steigenden Morgensonne; einen Dichter, der sich nicht nur
als Sohn cines liebenden Allvaters empfindet (S, Strophe), sondern der anch als
»Sohn der Freiheit« in einem »Vaterland« leben will, das cinst Hermann in der
»Rémerschiacht« befreir hat (4. Strophe); einen Dichter schlieflich, der die
»Natur« als Letterin anruft, der sein Lied durch »Thale« und »Felsengiinge«
hallen soll (9. und 10. Strophe). Homer und Pindar sind Vorbilder cines Genies,
das die Natur als alleinige Lehrmeisterin anerkennt; beide aber werden stets im
Bilde des Adlers beschworen, ohne daf sich dies zum Engeltopos abwandeln lieRe.
Und daff cine Freiheitsschlacht fast zwanghaft die einschligige Metapher
herbeiruft, konnte am Beispiel des Freibeitsgesangs gezeigt werden.

Auchin einem erbaulichen Traktat Vows Dichterand Darstellen ans dem Jahre
1780 {22] scheut sich Stolberg, den Engeltopos zu gebrauchen, obwohl dic
neuplatonisch-mystische Kondeszendenzlehre die Beschreibung des poctischen
Schépfungsvorgangs deutlich grundiert. Aber die Redewendung von den
»Tochtern des Himmels« gibt zu erkennen: War der platonische 1deenhinmel
durch die Einfithrung der Engel in dic poctologische Topik des Barock zum
»christlichen Parnaff« geworden[23], so haben Jie Dichrer des achrrehnten
Jahrhunderts gerade dort, wo sie ihre Poesic als »heilige und »gotelich«
anerkannt wissen wollen, tiber Pyra und Klopstock, Herder und Lavater bis hin zu
Stolberg ein solches Selbsthewuftsein vom Wert ihres Dichter-Seins entwickelt,

dadd sie dicsen dhristlichen Parnadd wiedes mytholopeacren Foonnen, ohine daban
Aura cinzabiiffen. Die Engel verwandeln sich in Musen und Grazien zuruck, aber
der Ausdruck »Tochter des Himmels« bekrifrigt, daf$ der Dichter auf eine
christlich-religiose Fundierung seines Poesicbegriffs nicht weniger Wert legr als
auf seine freie Identifikation mit der Antike. Im Ideal der »gdretlichen Natur«
werden beide Traditionen ohnehin zusammengefafft. Dem »feuervollen«, »stark-
empfindenden« Dichter des lyrischen Sturm und Drang jedoch ziemt das Bild des
spirituellen Engels nichr; sein Geist erhebtsich auf Adlersfligeln »und ziindet, wie
Prometheus, seine Fackel an himmlischem Feuer an.«[24] Und, um mit den
Worten der Schrift Vom Dichten und Darstellen fortzufahren: »Er, der
Dichtende, senkt sich zur Darstellung nerab, um andre Menschen zu heben.
Gleich dem Adler wird er sichtbar, wann er sich senkt.«[25]

Die Bewegung zwischen Dichter und -andren Menschen« wiederholt dabei auf
niedrigerer Ebene einen Vorgang, der sich zundchst in hheren Regionen
vollzieht: »warum schwebt er [der Dichter] nichr lieber mit den dtherischen
Erscheinungen in der héheren Luft umher? Das tut er oft. Dann scheint er sich
ganz Geist, in Gesellschaft von Geistern, seinen Briidern, zu sein. «{26] Aber: »Die
Drarsteltung macht den Dichter mit den Erscheinungen seines Geistes vertrauter.
Wenn sie sich oft zu thm herabgelassen haben, so hebensic thn auch 6fter und auf
Jingere Zeit zu sich hinauf. Daraus entsteht die Vertraulichkeit des Dichters mit
diesen Téchtern des Himmels.«[27]

Die Darstellung, zu der sich der Dichter herabsenken mufs, schon weil er, als
Mensch, doch nicht ganz Geist ist, mildert das Feuer seiner Inspiration zur >hellen
Ordnungs, in der die Erscheinungen sciner Phantasie »als Freund«, nicht mehr
»als Fremdling« [28], nun auch den andern Menschen sichtbar gemacht werden.
Hier wird deutlich, wie Stolberg die traditionelle Unterscheidung von ingeriton
und iudiciimraufgreift und geniedschetisch umforme: Das Dichten im Zustand der
Begeisterung (ingenin) mufl durch die Ubung der Darstellung (iudiciunm)
unterfangen werden, aber das tudiciion rechtfertigt sich nur darin, das mgeniion
noch zu steigern und zu stetigen. Die Ordnung, die es bewirke, darf das Feuer der
Phantasie nicht ddmpfen, aber sie ist doch notwendig, wenn die Erscheinungen
des Dichters die Menschen erhellen, d. h. mitteilbar und wirksam werden sollen.
Auf die Menschen zu wirken st aber das notwendige Korrelat zu jener Wirkung,
die die Phantasie auf den Dichter ausiibt.

Dic hohere Sprache inspirierter Poesie wird nur »fiinckleinweis« verliehen|29];
das wuflte Catharina Greifenberg und das klingt auch einhundertzwanzig Jahre
spater bei Stolberg noch an. Wihrend die Heiligkeir dieser Sprachinspiration fir
dic Greifenberg die Verpflichtung implizierte, Poesie einzig zum Gefill des
Gottespreises zu machen, ist sie fiir Stolberg die Basis, auf der alle groflen
Gedanken tiber Fretheit, Vaterland, Freundschaft und Tugend ithre Dignitat
gewinnen - und auf die Person des Dichters zurtickstrahlen. Die mystische Schau
der Catharina muf sich im Sinnbild mitteilen, um die religiése Poesie als
Lebenspraxis zu legitimicren, Die von Natur- und Selbstbegeisterung entflamm-
ten Ideen Stotbergs miissen sich zur hellen Ordnung einer sozial wirksamen



Sprache maBigen, damit dem Dichter neben der poctischen Freiheit auch eine
politsche Fiihrungsrolle zuwachsen hann, Bei aller Veridnderung bleiben die
konstanten Faktoren einer Inspirationspoctik erkennbar, die auf c¢in Widerlager
iy wirkungsisthetischen Anspruch nicht verzichten will,

b) Quirinus Kublmanns Aufschwiung zur géttlichen Lingue

Erst wenn der Gedanke der Inspiration ins Extrem getrichen wird, ist dic
Preisgabe aller wirkungsisthetischen Implikationen die Folge, wird Rhetorik aus
der Poesic verbannt, Poesie verwandelr sich dabei allerdings zu einer kultischen
Geheimsprache, die nur auflésen kann, wer in die Privatmythologie des Dichrers
cindringt. In Quirinus Kuhlmanns Kiblpsalter tritt an die Stelle cines rhetori-
schen Minimalkonsensus zwischen Dichter und AuBenwelr dic Konstruktion
emer hermetischen nnenwelt, in der Bedeutung nur aus der internen Verwelsung
der Chiffren aufeinander, nichrauch aus Affektpotentialen entsteht, dic das Werk
sctbst transzendieren und auf den Leser gerichtet sind.

Kuhlmann nimmt das Theolognmenon vom Engel im Menschen, 2u dens sich
der Dichter im actus mysticus aufschwingt, beim Wort — so schr, dais er dic
Britcken hinter sich abreift, die seine Poesie wirkungsisthetisch an cin Publikum
und seinen sozialen Diskurs riickkoppeln. Die Reziprozitit von Anfschwung und
Herabsenken, die sich bei Catharina Greifenbergs wic bei Stolbergs Engel- und
Adler-Topologie beobachten lieB, wird bei Kuhlmann zu ciner Cinsinnig
gevichteren Aufschwanpsbewcegnng, in deren Verlauf sich der Inspiricrte von der
sozialen parole 16st, uny cine ganz andere Langue zu erreichen: die »Zunges der
Engel. Anders als dic Greifenberg und Stolberg glaube Kuhlmann, auf der
absoluten Hohe der Inspiration den Widerspruch, als Mensch nicht ganz Guist zu
sein und doch ganz Geist zu scheinen, hinter sich zu lassen: Fr ist ganz Geist und
spricht auf Erden schon die von Gott inspirierte Sprache der Engel, mehr noch,
cine neue Sprache der Offenbarung, die selbst iiber das Wissen und den Gesang
der Engel erhaben ist. Dicse eschatologische Poesic muR sich aber von juder
Versuchung fernhalten, Flemente der 2Rede, Ansitze znr Jrersiasio, i sich
avfzunchmen. Denn das hieRe ja, sich an der Erlebnisrealitit, der Denloweise und
dem Sprachgebrauch cines Publikums orienticren, das dic irdische Linguespricht,
Infiltration der menschlichen in dic senglische« parole wiire die Folge solch Laxen
Umgangs mit der Inspiration, und der eschatologische Wahrheitsanspruch
verlore seine absolute Gelrung,

Wo alle rhetorischen Fiaden durchschnitren sindl, kann aber auch keine
Hermeneutik dem Verstehen auf die Spriinge helfen; beides hat sein Fundament in
der sozialen nnd pragmatischen Dimension menschlicher Rede, »Dic heilge
sprach«, in der Gott sclbst sich im — zum Uber-Fngel erhhten — Menschen
-wusthont, Lann nur verstehen, wer die gleiche unendliche, nichepragmarische
Linguee spricht, wer sich gleichfalls im aetus mysticuszur reinen Geistnatur befreit
hat: »GEgenwiirtige Fiinffzehngesinge werden nimals mit blossem lesen oder

betrachten, sondern alleine im den stande vollig verstanden werden, darinnen si
geschriben, «{30]

Unter Engel-Menschen baut sich also auf dieser Sprache jenseits menschlicher
Rede cin Kommunikationssystem auf, in dem Verstehen méglich wire. Der
Kiihipsalter beansprucht nichts anderes, als mit der parole zusammen, die er als
aktuelle poerische Rede ist, die langue, auf der sie beruht, allererst zuginglich zu
machen: Er ist Offenbarung, nicht Dichtung, Stimme Gottes aus dem Mund
seines Mensch-Engels, erneuertes Pfingscwunder.

Es wird Zeir, geltend zu machen, daff Kuhlmanns Sprachmystizismus die
Quadratur des Zirkels anstrebt. Die Sprache der Engel fugt sich denn doch zu
auffillig einer poetischen Stromung am Fnde des siebzehnten Jahrhunderts ein,
als daB man bLereit wiire, das eschatologische Wunder stracks zu konzedieren.
Was in Kuhlmanns Kithipsalter vor sich geht, ist aber auch so noch interessant
genug: Kuhlmann verzichtet bewuft auf die Sinnbildsprache mystischer Poesie,
derer sich etwa Catharina Greifenberg bedient. Er will ja sein Werk niicht als neue
parole ciner vorab giiltigen langite verstanden wissen, sondern als parole einer
transzendenten langne, die mit menschlicher Sprache nichts gemein hat und die
sauf Erdens nur im mystisch inspirierten Text (via Offenbarung) zur parole
gelangt, Da aber (was doch wohl vorausgesetzt werden darf) auch der
inspirierteste Dichter fakeisch nicht aus seiner langueheraus kann, spiegelter sich
im Zustand der Begeisterung die »heilge sprach« mit den Mitteln seiner
menschlichen lavgue vor, Das wiederum 14t sich nur auf der Ebene der parole
praktizicren. Elemente der menschlichen parole {im Falle Kuhlmanns der
deutschen Sprache) werden so verwendet, daf die entstchende fangage cinem
nichtmenschlichen Bedeutungssystern zu entstammen scheint. Der gravierende
Unterschied zur Sinnbildsprache, zur poetischen Sprache iberhaupt, besteht nun
dorin, daR alle Bedcutungssysteme, die von der poetischen parole entworfen
werden, die Bezichungen zum Sprachsystenm ihrer langue nie aufgeben, mogen sie
sich noch so weit von den Bedeutungskomplexen der umgangssprachlichen
parole entfernen. Auf dieser gemeinsamen Basis bleibt die Poesie umgangssprach-
lichem Verstchen zugidnglich. Nicht so die »heilge sprach« Kuhlmanns. Im
Kiihipsalter wird die deutsche Sprache so weit chiffriert, daf8 nicht nur der
Eindruck entsteht, es witrden giinzlich neuc Bedeutungssysteme errichtet, die sich
aber, vermirtelt Giber eine gemeinsame fangue, doch irgendwie in umgangs-
sprachlichen Sinn {ibertragen licBen. Die Fremdartigkeit der Bilder und Sprach-
gebirden ist so grofs, dals zu ihrem Verstehen vor die Interpretation der parole
das Erlernen der langue zu treten hiree — oder die Verwandlung des Lesers
in den Zustarul, aus dem die Texte hervorgegangen sind. Und nur in diesem
Zustand dirfre sich der Leser auf die Fiktion einlassen, die ihm vom Autor
zugemutet wird und die dem Augenschein doch so offensichtlich widerspricht:
sein Text sei Realisation einer anderen lungue als der menschlichen. Daff er die
Realisation einer anderen Imaginationssphire als der des endlichen Menschen sei,
vermag der Text zumindest vorzuspiegeln — krafr jener »kultischen Geheimspra-
chee, i die er sich kleider.[31] Aber das Geheimnis dieser »Figuralspraches



entspringt nicht ihrer Zuordnung zu einem gdtdichen Bezngssystem, sondern
hetse sich eher danut erklaren, dats hier die Bedeutungskomplexe poctischer
Sinnbildsprache die Funktion der langueiibernchmen. Auf diese Weise lassen sich
immer neue Chiffrenverbindungen erzeugen und zu ecinem systematischen,
durchaus rational organisierten, dabei unverstindlichen Bezichungsgeflecht
ordnen. Grammartik und Wortschatz dieses Textes sind zwar der deutschen
Sprache entnommen, folgen aber den Bewegungen cines transpoctischen langue-
Organs, dessen Sprechen insgesamt den Charakter einer absoluten Metapher
besitzt: Der Mystiker verschiebr nicht dic paroles, sondern die Luigue seiner
Muttersprache zur Metapher seiner Poesic; daf$ er tiberhaupr noch in ihr spriche,
ist metonymisch zu verstehen. Diese Poesie will deshalb nicht im einzelnen
metaphorisch entsehlissels werden, sondern den Zugang zum goudichen Sinn
jenseits aller Sprache erschlicen. Ein »Pocte, der noch scine Langre als Metapher
koostruiert, gibt aber den rhetorischen Anspruch auf Ubersetzbarkeir in
umgangssprachliche Normen-, Handlimgs- und Gefiihlskontexte auf. Die Reduk-
tion einer metaphorischen Ligere auf das Sprachsystem, aus dem sic abgeleitetise,
kann den Text zwar insoweit erkliren, als sie das Verfahren fretlegr, mit demeer
produziert wurde, Sinn, also das, was als gemeinsame Bedeurung verstehbar wird,
wenn cine poetische in die pragmatische parole integriert wird, kann dieses
Verfahren aber nicht erzeugen. Und auf Uber-Sinn ist es ja auch gerichrer,

Der Hohenflug zum Uber-Sinn der Engelsprache konnte Kuhlmann nur um den
Preis schlimmer Pyrrhus-Siege gelingen. Denn zum einen [aBt sich zeigen, daf
auch sein »ausgefallenes Idiom« die »normarive Sprachauffassung seiner Zeir
nichr durchbrechen« konnte[32]. Zum andern— und dies wicgs schwerer - hat der
Mystiker mit dem Anspruch, scine parole entstamme einer haheren als der
menschlichen  fLangue, leichifertig seine cigene Produkrvkraft in MiBkredit
gebrache, Per tiberhihende Umgang mic der Sprache des soztalen Diskurses ist
das Instrument seiner professionellen Wertschdpfung, die sciner Pocsic Wahr-
heitsgehale und, darauf gegriinder, thm selber soziale Wertschitzung und
geschichtlichen Nachruhm zumessen kénnre. Srare die Verfiigungsgewalt iiber dic
soziale fangue zu seinem Privileg za seeigern, katapultiert er sich ans ihr heraus
und verliert damitalles Recht, dic Poesic zum hischsten Frkenntnisinstrument und
zum reinsten Ansdrucksmirrel einer auf die fetzten Dinge gericheeten Sprache zu
erkliren.

o) Aufschinmg als socialer Komparativ

Barockpoeten vom Zuschnitr eines Opitz oder Gryphius wuRren sehre wohl, dal
sich der dicheerische Aufschwung zur Schau der hichsten Dinge inncrhalb der
Sprache vollzichen muf3, in der sich Menschen verstiindigen. Nichr, diese Sprache

2u transzendieren, sondern sic zu sich selbst zu erhdhen betrachten sie als
Verdienst der Dichter. Nur cine auf ihren Ursprung in der menschlichen Seele
zuriickgefiihre Sprache kann als Ausdrucksmitrel poetischer Inspiration taugen.
Sie wird von allen Menschen gesprochen, von der iiberwiegenden Mehrzahl
jedoch in praginatischen Zusammenhiingen, die ihre wahre Natur zuschiitten und
so von der Moglichkeit abschneiden, Medium zur Selbsterfahrung der menschli-
chen Seele und zur Schau der gotdichen Natur zu sein.

Dic Metapher des Hohenflugs hat bei diesen Dichtern deshalb einen kritischen
Bezug am alleiglichen Leben der Gesellschaft und am defizienten Sprachgebrauch
ihrer Mitglieder. Sich »in die héhe schwingen«[33] bedeutet hier zugleich, sich
»aus dem staube schwingen / Und von der dicken schar des armen volckes dringen
/S0 an der crde klebr.«[34] Der Aufschwung des poetischen Geistes impliziert
¢inen sozialen Komparariv: »das er sich hoher schwingt / Als wo der pofel
kreuche, und durch die wolcken dringr, 7 Gefliigelr mit vernunfft und mutigen
gedancken«.[35] = »Wolcken« haben die Menschen durch ihr fliichtiges und
zerstreutes Allragsleben vor die Sonne gezogen; als alltdglicher Sprachverderb
verdecken sic mit der wahren Sprache auch dic wahre Natur des menschlichen
Ich. Der Adler, der in die Sonne sieht]36], stofSe zu beidem durch. Die soziale
Distanz, die er damit aufrichtet, ist eher cine Nebenerscheinung und sollee durch
die Wirkung seiner Poesic tendenzicll wieder aufgehoben werden. Dieser
poctische Bildungsprozef freilich geht so langsam voran, daf das barocke Bild des
aus dem Staube des Pébels sich erhebenden Geistes auch am Ende des folgenden
Jahrhunderts noch akruell ist. Johann Heinrich Vol besingt 1787 Die Sterne so:

Fleug auf durch Gottes Sternenheere,
Mein wonnetrunkner Geist ...

Aufrechrdas Haupezu ew’ger Sehone
Verschmahter, was nur nihre,

Und schauet tief des Staubes Sohne
Dem Staube zugekehrt;[37)

Die Tendenz, aus der geistigen Uberlegenheit des Dichters zum »Pobel« ein
berufssrandisches Privileg abzuleiten, war offensichtlich starker als die Fihigkeit
der Paesie, den Staub in Schénheit zu verwandeln. Und auch ein weiteres
Jahrhunderr spirer hatten manche Dichrer noch kein rechtes Interesse daran,
diese Distanz aufzuheben. Stefan George jedenfalls scheut in seinem Gedichtzum
Goethe-Tuag 1907 nichr davor zuriick, dem Volk die »raude« anzuhdngen, um nur
recht abschreckend auf die Klufr zu deuten, die sich selbst zwischen bildungsbe-
flissenen Biirgern und wahren Dichtern noch aufrue.{38]

Swlberg widmete VoR eine freirhythmische Hymne an Die Begeistermng.[39]
Sic Vit besonders deutlich werden, daf8 die Krafr des Dichters zur sprachlichen
Imaginarion cin Wertkriterium darseellt, an dem gemessen noch die duBersten
Pole der sozialen Hierarchie zusammenfallen. Firsten schrumpfen zu »Pdbel in
Purpur«, Gelchrie zu »Pobel, gehillt in Schulstaube«, weil sie die Begeisterung
nicht kennen. Der Dichiter riickt durch seinen »erdehéhnenden Gesange in
absotute Distanz zur Spirze der Gesellschaftspyramide. Aber wohlgemerke: nicht,
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weil er sich von der menschlichen Lagretiberhaupt entfernte, viclmehr, weil er es
in der Beherrschung dieser Ligre zu einer solchen » Meisterschaft« {im Sinne von
Pindars und Goethes epikrastein dynastei) gebracht hat, daB die Sprache die
»Seele« seiner Lieder so umfliefit, wie »das nachahmende Gewand« den Kérper:
»Ohne den geistigen Flug zu hemmen!«[40]

Damit ergibt sich fiir eine Untersuchung der Aufschwungsmetaphortk im
achtzehnten Jahrhundert, in der die genietheoretische Reflexion auch auf der
Ebene »immanenter Asthetik« greifbar wird, eine doppelte Perspekrive: Sie hart
einmal zu zeigen, wie sich der Anspruch der Dichrer, kraft ihrer poetischen
Begeisterung cinzig zu Schau und Ausdruck der hichsten Dinge berufen zu sein,
von Edward Young iiber Pyra und Klopstock bis zu Vof und Stolberg durchhiie
und nur jeweils nen bestimmt wird, welches diese »héschsten Dinge« sind. Die
Untersuchung mufl zum andern sichtbar machen, wie sich im achtzehnien
Jahrhundert Bilder und Begriffe wandeln, mit denen das Erlebnis des Auf-
schwungs zu poctischer Begeisterung ansgedriickt wird. Die folgenden Interpre-
tationen méchten aus dieser doppelten Perspektive auch gelesen werden.





