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das prichtige Schauspiel ganz frey gegeben wurde;
das Opernhaus blieb leer, und der Kénig musste
eine gewisse Anzahl Soldaten, von jedem, in Berlin
garnisonirenden Regiment ins Parterre als Zuhorer
beardern, damit dieses nur nicht ganz leer bliebe.
Eine Einrichtung, die auch bis on sein Ende Statt
gehabt.  Das hohe Ansehen, in welchem die konig-
liche Kapelle beym Konige und heym Hofe stand,
machte diese zu stolz, um an irgend einer &ffent-
lichen, fir Geld veranstalteten Musik Theil zu
nehmen; die Kiinstler veranstalteten wol Concert-
musiken unter sich, liessen aber dabey einander,
und den wenigen angesehenen Kunstfreunden, die
dazu eingeladen wurden, meistens nur ihre eignen
Arbeitén héren. Die tiglichen Kammerconcerte des
Konigs, in denen immer dieselben Concerte und
Arien executirt wurden; ihre Unterbrechung, und
die, der meisten Hoffestivititen wihrend des sie-
benjihrigen Krieges; — alles dieses machte, dass
.die_berlinischen Musiker sehr wenig Antrieb hatten,

sich um auswirtige Musik und um Manmgfalugkelt.

in ihrem Vortrage zu'bekiimmern.

Dahingegen blieb Wien in bestindigem Ver-
kehr mit Italien, und jede modische Frivolitit kam
eben so warm dahin, als die grossen Meisterwerke.
Der Hof selbst ubte die Musik mit Leidenschaft,
die kaiserlichen Prinzen und Prinzessinnen fuhrten
. selbst hiufig italienische Opern auf. Der Adel war
der allermusikalischste, den es vielleicht je gegeben;
das ganze, lustige Volk nahm Theil an der frohen
Kunst, und sein leichter Sinn, sein sinnlicher, ge-
wiss licher Charakier, erheischten Abwechselung,
und eine iiberall belustigende Musik. Bey der Frey-
gebigkeit des Hofes und Adels, ‘dem allgemeinen
Wohlstande des Publicums, und der unglaublichen
Wohlfeilheit der Lebensmittel, konnte eine Menge
fremder Kinstler Wien besuchen, und sich auch
wol Zeitlebens, ohne alles feste Engagement, dort
aufhalten: welches in Berlin héchstens fur Musik~
lehrer, und besonders fiir Klavierlehrer, moglich
war, die aber alle, und damals gewiss mit Recht,
an die bachische Schule gebunden waren.

Die Erscheinung der beyden Original - Genies,
C. Ph. E. Bach, und Joseph Haydn, gaben der
berliner und wiener Musik ein neues Leben, und
schieden und bestimmten das- Genre auf immer.
Der eruste Humorist und der komische Romanti-
ker standen sich gar lebendig in den beyden Musi-
ken. gegen einander tber. In jener hat Bach am

kingsten nachgeklungen, in dieser klingt Haydn

-
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noch iiberall laut' und lustig nach. Die geniale Ver-
mischung beyder hat erst die vollendete romantische
Musik gegeben. —  Es verdiente dieses wol einer
weitern Ausfithrung, als hier Statt . haben kann.
Eben so auch der wichtige Umstand, dass in Berlin.
sich bald einige Gelehrien und geschickte Schrift-
steller, “ohne alles Genie fiir die Musik, wie Euler,
Marpurg, Nichelmann, Krauae, Rzedt u. a. der
Theorie bemichtigten, und in zahlreichen, breiten
Schriften den harmonischen Theil der Mwnk den
sie einigérmassen erlernen und iibersehen konnten,
zur Hauptsache, ja nicht selten zur ganzen engent—
lichen Kunst machten, und diesen dann mit einer
haarscharfen, iiberfeinen Kritik, auf die nur die -
Speculation durchs Auge kommen konnte, bear-
beiteten, die jedem neuen, lustigen Aufschwung die
Fligel lihmte, und, so wie es in der Sprachlehre
geschah, die Kunst von hinten anfingen und treiben
hiessen.

~

REcENSsSION

Lenore, Ballade von G. A. Biirger, in Musik
gesetst fir eine Singstimme mit Begleitung
, des Klaviers von WW. Tomaschek, Compos.

b. Hrn. Grafen von Buquoi. Op. 13: Prag,
b. Haas, (Preis 2 Thir. 16 Gr.)

Biirgers Lenore ist, wie alle Romanzen und
Balladen, die- nicht nur von solcher Linge, sondern
auch (was allerdings noch mehr sagen will) so im
Einzelnen ausgesponnen sind, und so vielerley in
sich fassen — jeder musikalischen Behandlung sehr
ungiinstig, wo nicht ganz widerstrebend. Gleich-
wol hat sie, die Lenore, seit ihrer Entstehung, gar
manche brave Componisten beschiftigt; und es ist
nicht uninteressant, an ihren Arbeiten, theils die
Wendungen, wie sie des (fur sie) herben Stoffs
haben Meister werden wollen, theils die Einfliisse
des Zeitgeschmacks — besonders das immer weiter
um sich Greifen der Musik gegen die Angpriiche
des Gedichts, u. dergl. m. — zu beobachten. —
Wir wollen wenigstens die bessern diéser Arbeiten,
und die eine bestimmte Ansicht verrathen, hier
kiirzlich anfithren, um. die Leser zu solchen Be~
merkungen zu veranlassen.

Zuerst eignete Kirnberger sich die Lenoro
zn; und, einsichtsvoll, streng consequent, aber



675 ' 1813.
auch kalt und trocken, wie er war, sah’ er in ihr
blos die Ballade — blos die Gattung und dussere
Form. Er. setzte daher za allen Strophen des
Gedichts eine einzige Melodie, in nicht mehr Noten,
als eine Strophe Sylben hat, und bildete dlese,
damit allenfalls das:

Und jedes Heer mit Sing und Sang,
«Mit Paukenschall und Kling und Klang —

mach denselben Noten gesungen werden kinne, wie:

Geduld, Geduld, wenn’s Hersz auch bricht!
Mit Gott im Himmel had’re micht =

so ganz allgemein und nichts sagend, dass man auch
den Leichenzettel, in gleiches-Metrum gebracht, dar-
nach absingen konnte. Es Lisst sich wol behaupten,
dass kein Mensch auf Erden vermoch that, sich,
nach sechzig solchen Noten, durch zwey und
dreyssig achtzeilige Strophen hindurch zu wurgen.

Ein anderer vevstindiger Meister — Rec.
erinnert sich nicht mehr, welcher, wol aber, dass
~ die Arbeit besser war, als die Idee — wollte die-
ser hochst langweiligen Monotonie abhelfen, ohne
jedoch mit dem Begriff der Ballade ganz zu zer-
fillen, und unterschied vor allem den Rhapsoden
(die eigentliche Eizihlung) von den mancherley
redend eingefiuhrten Personen; und so zwar, dass
er jenen blos sprechen, diese aber, jede in ihrem
Charakter, singen liess. Der Monotonie war aller-
dings damit abgeholfen, wol auch dem Langwei-
ligen: aber das Ganze war, wenigstens fur den Ein-
druck auf das Gefuhl, ginzlich zerrissen. Sprechen
und Singen bleiben nun einmal zwey ganz ver-
achiedene Dinge, die wesentlich, nicht etwa nur
durch Steigerung, von einander abgesondert »sind:
awischen denen mithin keine, natiirlich und bequem
vberfilhrende Brucke erbauet, sondern wo nur mit
einem gewaltsamen, stets widrigen Ruck von Einem
zum Andern iibergesprungen werden kann,

Das sah’ und empfand Reickardt; er glaubte
der Ansicht jenes Componisten tren bleiben, nur
aber den Rhapsoden ebenfalls singen lassen zu mus-
sen, um jenen Uebelstand zu vermeiden, und Ein-
helt in das Ganze gzu bringen. Er schrieb also
Musik zu vier oder finf Strophen. (Rec. kann das
‘Werkchen nicht zar Hand bekommen, und darum
aus dem Gedichtnis nur so berichten, wie er thut.)
Unter die eine, mehr declamatorische, wurde alles
susammengefasst, was der Dichter aus seiner Person

erzahlt; die andern waren fur die redend Einge-

October,
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fiihrten bestimmt. So zufrieden man damit zu seyn
Ursach hatte, so scheint man es doch nicht eben
gewesen zu seyn: das Werkchen wurde sehr wenig
bekannt, vielleicht meisteris, weil es schon in die
Zeit frel, wo man der Noten, und. der Abwech-
selung in der ‘Musik nicht genug bekommen konnte,

Dieser Wendung des Geschmacks sich mehr
zu bequemen, und auch fur die Eiuzelnheiten des
Gedichts — besonders in den, freylich dort noch
einfsrmig, und wol auch etwas matt erscheinenden
Strophen der so lebendigen Erzihlung — mehr za
thun, gab André, der Vater. den Begriff der Bal-
lade, und alles, was aus diesem fir die musikal,
Bearbeitung folgen musste, ganz und gar auf; wen-

. dete auf das Gedicht dig eben zur Mode sich er-

hebende Weise des sogenannten Durchcomponirens
an, und bildete so, das Ganze in jenem Sinn fah-
ren lassend, aus dem Einzelnen eine Art Cantate,
wo jede Strophe ihre eigene Musik erhielt, die nur
dann mit andern mehr oder weniger Aehnlichkeit
bekam, wenn die” Worte selbst auch mehr oder
weniger Aechnlichheit gegen einander bekommen
hatten; wo nun auch das Malerische der Erzihlung
einigermassen, doch behutsam, musikalisch nach-
gemalt, und iiberhaupt die Musik den Einzelnhei-
ten des Textes sehr nahe gebracht ward. Die Kri-
tiker, die vom Begriff ausgingen, schmlten: aber
die Licbhaber, die sich um diesen und um jene
spielten und sangen mit
vielem Vergniigen: und in der That, weun man
sich einmal daza verstehen kann, aufzugeben, was
hier aufgegeben war, und die Gattung selbst — nach
Voltaire’s Ausspruch, jede sey gut, ausser die lang-
weilige — gut zu heissen, so kann man den Beyfall,
der jener Arbeit dargebracht wurde, nicht tadeln,
denn sie ist mit Talent, vieler Geschicklichkeit,
und nicht gewdohnlicher Sorgsamkeit gemacht.
Nun war aber einmal der Damm durchbrochen,
den die Reflexion um jenes, wie um jedes shnliche
Gedicht, aufgeworfen hatte; Phantasie und Empfin-
dung bekamen den Platz allein: und welchen Plats
sie einmal erobert haben, den, weiss man ja, geben
sie schwerlich wieder heraua, sondern erweitern
und schmiicken ihn nur immer mehr, bis endlich
des Schmuckes so viel wird, dass man nicht mehr
weiss, wohin zu sehen , nun endhch die Ueberladung
auffallen, die ganze Methodc abgeschmackt befun-
den, und daun gleichgiltig verlassen werden muss.
Zumasteeg, dieser liebliche Singer, der André's
Weise, nur.noch weiter . ausgebildet, und nach

v
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. seiner Individualitit modificirt, schon mit grossem
Beyfall auf Burgers Pfarrerstochter angewendct
hatte, bearbeilete nun — nicht auf eigenen Antrieb
— in gleicher Manier die Lenore; und das Melo-
divsere, das Eigenthumlichere, wol auch schon das
mehr Ausgesponnene seiner Musik , machte ein aus~
gezeichnetes Gliick uuter den Liebhabern und Lieb-
haberinnen — ein Gliick, das’um so weniger ge-
stort warde, da man sich schon gewohnt hatte,
~ aufzugeben, was, zur Billigung uund zum Genuss
dieser Gattung, aufgegeben werden muss, und .da
Z., kleine Schwichen im Einzelnen abgerechnet,
durchgehends so brav, und hin und wieder wirk-
lich twrefflich gearbeitet hatte,

Jetzt nimmt nun Hr. Tomaschek, nach der
ganz gewdhnlichen Folge und Steigerung, das Ge-
dicht auf, und wilzt die, allerdings schon gross
und breit gewordene musikal. Lawine, noch weiter
in die Tiefe hinab, so dass sie noch viel grosser,
breiter, schwerer — ohne Bild, dass die Musik
noch viel Linger, gefilleter, ausgefuhnter, kunst-
reicher, aber freylich auch hin und wieder ziemlich
weltschwelﬁg und schwerfillig, und, da nun alles
ins Weite getrieben worden, im Ganzen doch we-
niger wirksam geworden ist.. Alles ist hier, so
weit das moglich, sccnisch; alles der dramalischen
Cantate nachgehoben: da aber hierzu das Gedicht
bey wecitem zu lang, in der Form ohne Abwech-
selung, und im Inhalt, ungeachtet der grossen Ver-
schiedenheit des Einzelnen, im Gaunzen doch — fiir
den Musiker nimlich — enge begrinzt ist: so hat
eben, auch bey unverkennbarem Talent und Fleiss,
auch bey wackerer Ausarbeitung mehrerer Haupt-
stiicke, jener -geminderte Effect entstehen miissen,
so dass wol jeder, bey aller Anerkennung des
Lobenswiirdigen, die ein und funfzig Folioseiten
lange Composition zum mindesten und mildesten
selr lang finden wird. Hitte der Componist, weun
er nun einmal glaubte, so weit greifen zu diirfen,
wenigstens die Verhiltnisse der Theile zum Ganzen
genauer abgemessen, und untergeordnet — einfa-
cher, ruhiger, weit kiirzer gehalten — was, in
Betrachtung von diesem, unterzuorduen war; hitte
er sich =. B., und vor allem, bey dem, wenn auch
an sich schonen, doch schon fur den Haupteffect
des Gedichts etwas zu breiten Dialog der Mutter
und Tochter von vorn herein, moglichst beschrankt:
so wiirde nicht nur das Folgende, und iberhaupt
das Wesentlichere, weit besser hervorgetreten seyn,
sondern auch das Ganze mehr angesogen, mehr
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festgebalten‘ haben. Das hat er aber kemeswegc
gethan; jenes Wechselgesprich z. B., durchgehends
mit obligat gearbeiteter Begleitung und vielem Auf-
wand von Figuren, Modulationen, und kiinstlicher,
dramatisirender Ausarbeitung, nimmt nicht weniger,
als zwolf Seiten ein: und so sind Sanger, Spielex
und Zuhorver ziemlich miide, wenn sie nur erst
mit dem Rappen bey der Hauptsache ankommen;
so ist es auch dem Componisten ‘kaum mdglich
geworden, wenn nun diese durchgefiihit wird, be-"
trichtlich htsher zu steigen.

Die Composition nun Satz fir Satz durchzu-
gehen, scheint uns, nach dem Gesagten, nicht
nothig, und eben darum auch nicht zulissig. Es
mogen jedoch noch einige kurze Bemerkungen iiber
Einzelnes Platz finden!

Hr. T. fingt mit einer formlichen, grossen
Ouvertiire an: Larghetto aus Es moll, Allegro con
fuwoco aus Esdur. Sie konnte allenfalls vor einem
Passionsoratorio stehen. An sich ist sie brav, und
wire wol nur beym Anfange des zweyten Theils
des Allegro noch etwas mehr ins Reine zu arbeiten
gewesen.— Die Zerreissung des Baues der Strophen
durch Wiederholing einzelner Worte und dergl,
(wie S. g, Syst. 2, und in der Folge oftmals,) ist
in dieser Gattung immer zu tadeln: es miusste
denn die wiederholte Zeile eine entscheidende Sen-
tenz, ein wichtiger, allgemeiner Spruch u. dergl.
seyn. — Das Anpassen der Singstimme an den
Marsch, 8. g u. folgg., ist nicht besonders gerathen,
und der bedeutende Einschmitt, S. 10, Syst 2,
so wie der, S. 11, Syst. 1, und in der Folge noch
.gar mancher, ganz unstatthafi.— Da wo die Haupt-
handlung anhebt, S. 27, Syst. 2, wire schlechter-
dings ein neuer Abschnitt zu machen, und die
Scene viel feyerlicher vorzubereiten gewesen. —
Die ganze, grosse Scene, von S. 28, Syst. 5 an,
ist, mehrére Schwichen in der Declamation abge=-
rechnet, brav gearbeitet. Ein Gleiches ist von der,
S. 34 u. folgg., und von der, S. 38 u. folgg., zu
rihmen. — Bey der neuen Strophe, 8. 40, Syst. 53,
wire wieder ein neuer Abschnitt zu machen gewe-
sen: die Haundlung selbst verlangte ihn, — (Der
Taunz des ,.Gesindels,** S. 41 u. 42,. hat zwar etwas
Eigenthiimliches und Fremdartiges: ist aber doch
nicht abenteuerlich genug, und bey weitem zu mild,
— "Auch bey der ncuen Strophe, S. 43, Syst. 2,
hitte, wo nicht ein neuer Ahschnitt, wenigstens

- eine betrichtliche Trennung durch ein Zwischen-

spiel sigtthaben’ miissen: auch hier verlangt es die
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Handlung. Uebrigens findet sich auch'in dieser ganzen
Scene viel ‘Gutes. — Der iiber'das Ganze entschei-
dende Spruch: Geduld, Geduld, wenn’s Herz auch
bricht etc. hitte weit mehr hervorgehoben, und sehr
feyerlich, micht, wie hier geschehen, wild und Lir-
mend, genommen werden miissen. —
Um dem mit Recht geschitzten Componisten
von allen Seiten Recht wiederfahren zu lassen,
bemerken wir noch Folgendes. Das Werk ist zwar
jetzt erst durch den Musikhandel in Umlauf ge-
bracht, (ob auch jetst erst gestochen, wissen wir
nicht,) hochst wahrscheinlich aber eine seiner
Jugendarbeiten. Die ganze Construction desselben
fuhrt auf eine Zeit, wo .der Kiinstler in der Stunde
der Begeisterung, noch gleichsam ein Raub ,des
Einzelnen, das Ganze aus dem Auge verliert, und,
um des Guten ja nicht zu wenig zu thun, desselben
bey weitem zu viel thut; nicht wenige Schwichen
in Anbehung dessen, was mehr allgemeine, als
musikalische Bildung verlangt, bestatlgen es; und
die Nummer 12 auf dem Titel, da wir doch schon
eine’No. 40 von Hrn. T. kennen, scheint es ausser
Zweifel zu setzen. .
.~ Das Werk ist micht zum besten gestochen,

aber mit einem grossen Titelkupfer, von dem
wackern Bergler gut erfunden, und noch weit
besser gezeichnet, wirklich geziert. Dieser Kinstler
ist auch einer von denen, die, weil sie nicht aus
ihrem deutschen Vaterlande gekommen, und keinen
Lirm von sich selbst gemacht haben, bey weitem
nicht nach Verdienst gekannt und hervorgezogen
worden sind! —

KURZE ANZEIGEN,

Six Airs variés ou Etudes pour le Violon; ‘av.
accomp. d'un second Fiol. par P. Baillot.

Ocuvr. 12. Leips. et Berlin, an Bureau des
arts. (Pr. 30 Gr.)

Mlt diesen sechs variirten Arien, die man
auch mit x.ﬂlem Rechte Etudes nennen kann, macht
Hr. B. nicht nur den vorziiglichern Violinisten,
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sondern auch besonders denen, welche erst gewisse
Grade von Fert.lgkmt auf diesem Instrumente er-
reicht haben, ein sehr schitzbares Geschenk. Letz-
tern werden sie schon deshalb  sehr willkommen
seyn, weil sie nicht mit za grossen Schwierigkeiten
iiberladen- sind. Ein jedes Thema ist vier-, funf-
und mehreremale sehr angenehm und sich treu
bleibend verindert, und die Variation mit Doppel-
griffen bey einem jedem derselben als eine vor-
ziigliche Uebung anzusehen. Auch die darin be-
findlichen Stricharten haben manches Eigenthiim-
liche und Empfehlenswerthe. Ref.n haben beson-
ders das 1ste, 5te und 6te Thema mit deren Aus-
fuhrung gefallen. Der Stich ist zwar ziemlich
deutlich, jedoch hin und wieder nicht ganz correct.

Trio pour Violon princip., Violon et Basse,
comp. par Hus - Desforges. Oeuvr. 16. (ar-
rangé d’aprés un Trio de Violoncelle.) Offen-
bach, chez André. (Preis 2 FL)

Der Hr. Verf., der, so viel Ref.n bewusst,
eigentlich ein ausgezeichneter Violoncell - Spieler
ist, und fir dieses Instrument schon Manches ge-
schrieben hat, liefert gegenwa‘rtig ein, urspringlich
fiur das Violoncell componirtes, aber hier fiir die
Violin arrangirtes Trio. Wenn. es gleich nicht

‘unter die gelungenstén Arbeiten zu zihlen seyn

diirfte, so wird es doch manchem Violinspieler nicht
unangenehm seyn; besonders in Hinsicht des ersten
Satzes, der, bey vieler Melodie, wol unstreitig
der beste, iibrigens aber nicht ganz frey von Re-
miniscenzen ist: denn ‘in der ersten Hilfte desselben
erinnert man sich lebhaft an Rode’s Concert aus
Dmoll. Warum der Hr. Verf. dem Adagio § Takt
vorgezeichnet hat, kann Ref. nicht einsehen, da
der 3 Takt nicht nur aus der Structur des ganzen
Satzes iberhaupt, sondern auch ganz besonders
aus dem 6ten bis 8ten Takte der gten Seite, deut-
lich und klar hervorgeht.

( Hierbey das Iutelligenzblatt No. IX.) o
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