ISSN 0343

literatu
fur
leser

Gottfried August Biirger

Mit Beitrigen von

Marlis Anders-Sailer,

Manfred Braungart,
Hans-Joachim Kertscher
und Heidi Ritter




Heidi Ritter

Gottfried August Biirgers Liebeslyrik — Literarisches Muster
und lebendige Erfahrung

Um das Liebeslied ist.es in der Tat
eine delikate Sache. Ich wiirde es
lieber zu den Arbeiten des Meisters
als des Lehrlings rechnen.
(Notgedrungene

Nachrede zum Gottinger
Musenalmanach auf das Jahr 1782)

Von Arthur Schopenhauer stammt die hohe Einschétzung, Biirger sei ein "echtes Dich-
tergenie” gewesen, "dem vielleicht die erste Stelle nach Goethen unter den deutschen
Dichtern gebﬁhn,...“l, Diese Einschétzung ist im Verlauf der Rezeptionsgeschichte des
Biirgerschen Werkes ganz und gar nicht immer so einhellig geteilt worden, statt dessen
hat die Leistung des Dichters Biirger oft kritische Einschrinkung erfahren. Daran trégt
nicht unmaBgeblichen Anteil die Rezension, die Schiller im Jahr 1791 von Biirgers
Gedichten verdffentlicht hat. Schiller warf Biirger einen Mangel an Idealisierung, Vere-
delung, Vollkommenheit und damit an Kunst tiberhaupt vor. Er, der selbst in diesen Jah-
ren nach den MabBstiben einer klassischen Dichtung suchte, konnte der auf Volkstlim-
lichkeit sich berufenden Dichtung Biirgers nicht lobend zustimmen. In der Kontroverse
zwischen Schiller und Biirger sind, vereinfacht gesagt, zwei grundsitzlich verschiedene
Kunstprogramme aufeinandergestoBen, das einer eher elitdren und das einer eher popu-
ldren Kunst, Auffassungen, die auch heute noch einander kritisch begegnen.

Biirger ist kein Dichter der Klassik gewesen, sondern gehort zu jenen Autoren in
Deutschland, die eine "realistische Forderung” an die Literatur gestellt haben, welche, so
meinte Glinter Eich, der Lyriker der zweiten Hifte des 20. Jahrhunderts, in seiner 1947,
anl@Blich der zweihundertsten Wiederkehr von Blirgers Geburtstag, geschriebenen Wiir-
digung des Dichters "in Deutschland seltener und mit geringerer Autoritit gestellt wor-
den, als die idealistische”. Fiir ihn liegt das "Verdienst Biirgers” darin, "wenn auch mit
schwicherer Kraft als die GroBen unserer Dichtung, den notwendigen Gegensatz zur
idealistischen Asthetik vertreten zu haben"?. Doch Eich ist sich nicht sicher, wieviel von
Biirgers Dichtung heute noch lebendig sein konnte:

Ich empfinde die Lenore noch als bedeutende Leistung, — sie hat wirklich etwas vom Zauber des
Gedichts, ist nicht wie so vicle Balladen nur eine in Verse gesetzte Erzéhlung. Biirgers Liebesly-
rik hingegen, auch seine Molly-Lieder sind nur noch in einzelnen Strophen, ja Zeilen gegenwir-

1 Arthur Schopenhauver, Die Welt als Wille und Vorstellung. 1. In: Ders.: Samtliche Werke.
Textkritisch bearbeitet und hg. v. Wolfgang Frhr. v. Lohneysen. Bd.2, Leipzig: Insel Verlag
1979, 5.670.

2 Giinter Eich, Gottfried August Birger. Zur zwethundertsten Wiederkehr seines Geburistages.
In: Giinter Eich, Gesammelte Werke in vier Biinden. Revidierte Ausgabe. Band IV, Frankfurt
am Main: Suhrkamp Verlag 1991, S.578.
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tig. Hier zeigt sich doch seine zeitliche Verflechtung und Beschrinkung. Was damals schon als
Natur gelten konnte, erscheint heute recht blumig und adjektivbeladen.3

Hier urteilt Eich freilich sehr pauschal iiber die Qualitdt der Biirgerschen Liebeslyrik.
Wihrend die Balladen Biirgers und auch seine politische Lyrik, die z.T. als Reflex auf
die Franzosische Revolution entstanden ist, in der Forschung geniigende Aufmerksam-
keit gefunden haben, ist die Liebeslyrik eher vernachlissigt worden, obwohl sie einen
groBen und wichtigen Teil des gesamten lyrischen Schaffens von Biirger ausmacht.
Gerade auf die Liebeslyrik ist jener "lange Schatten" gefallen, den Schillers Rezension
geworfen hat.

Noch im Nachwort der gerade jiingst im Herbst '97 beim Reclam-Verlag erschienenen
Auswahl von Biirgers Gedichten schreibt Gunter E. Grimm, da3 die "Rhetorik der Lei-
denschaft" Biirger gehindert habe, die notwendige "Distanz" zu finden, "aus der heraus
die Gestaltung des bedringenden Gefiihls moglich wire"*. Grimm folgert dann, wie
schon andere vor ihm, der Biirgerschen Liebeslyrik eigne "der quilende Charakter des
allzu Privaten", "etwas ungebzndigt Rohes" breche in ihr durch, zu "sensibler Anschau-
ung der Liebe" sei "Biirger weder willens noch fahig". Allen seinen Liebesgedichten
hafte "bis in den Wortschatz etwas Peinlich-Peinigendes, Pubertdr-Unausgegorenes,
Grob-Sinnliches an"> . Er vergreife sich immer wieder im Ton.

Grimm stoBt sich, wie ja zum Teil schon die Zeitgenossen, an der oft unverstellt sich
zeigenden Sinnlichkeit der Biirgerschen Liebeslyrik und versteht sie als zu unmittelba-
ren Ausdruck von Biirgers eigener Liebesgeschichte. Die Privatheit der Gefiihle gehe in
den inszenierten Emotionen unter, die Sprache gerate Biirger leicht auer Kontrolle und
damit sei der Kunstcharakter dieser Lyrik gefahrdet.

In der Tat, weil man um Biirgers Lebensumstinde, so kann man in seinen Liebesge-
dichten etwas von dem Roman seiner eigenen Liebe entdecken und verfolgen. Das
unzweifelhaft enge Verhiltnis, welches zwischen Biirgers Biographie und seinen
Gedichten besteht, hat immer wieder dazu gefﬁhn, nach den entsprechenden Lebensum-
stinden Biirgers in der Dreiecksbeziehung, in er iiber mehrere Jahre gelebt hat, zu
suchen und sie moralisch zu berurteilen. Von Gert Ueding ist 1986 die These vertreten
worden, Biirger habe die Lebenskonstellation einer "unheilbaren Liebe" gebraucht als
"Stimulanz seiner Poesie".

Gliick, Ruhe und RegelmiBigkeit der Empfindungen waren ein unzutrégliches Klima fiir seine
Dichtungen. Er benétigte die starken Erregungen, die personlichen MiBhelligkeiten, die Drohung
des Skandals, seine Phantasie entziindete sich an ihnen und formte daraus die dramatischen
Begebenheiten, die seinem alltiglichen Dasein fehlten 6

3 Ebd.
4 Gottfried August Biirger, Gedichte. Hg. v. Gunter E. Grimm. Stuttgart: Philipp Reclam jun.
1997, S.185.

5 Ebd., S.186f.

6  Gert Ueding, Von der unhetlbaren Liebe als Stimulanz der Poesie. Der Dichter Gottfried
August Biirger. In: Ders., Die anderen Klassiker, Literarische Portriits aus zwei Jahrhunder-
ten. Miinchen 1986, S.25f.
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Gottfried August Biirger gehrt zu jenen jungen biirgerlichen Inteliektuellen, sich zur
Dichtung berufen Fiihlenden, wie z.B. auch Johann Heinrich Vo oder Ludwig Chri-
stoph Heinrich Holty, Johann Martin Miller und Heinrich Christian Boie, die um 1750
geboren, aus einer kleinen, eher beschrinkten Welt kommend, an die Universitidten hat-
ten gehen konnen, in ihrem Falle Gottingen, und dort Anfang der 70er Jahre in der
Gemeinschaft Gleichaltriger und Gleichgestimmter einen geistigen Aufbruch erlebten,
der ihnen die Erfahrung der eigenen individuellen Krifte, seien es die geistigen, korper-
lichen oder seelischen, in besonderes starkem Mafle vermittelte. Sie gewannen ein aus-
gepragtes individuelles Selbstwertgefiihl, durch das sie sich befihigt sahen, sich in ganz
neuer Weise auszudriicken, d.h. mit iberkommenen Formen und Regeln in ihrem gesell-
schaftlichen Umgang zu brechen, aber vor allem in der Poesie zu einer ganz neuen Spra-
che zu finden. Eine wichtige Rolle fiir den neuen Ausdruck ihrer Individualitét spielte
die Erfahrung der Liebe, ein fiir jeden jungen Menschen auBerordentliches Erleben.
Gerade sie als Dichter lieB diese Erfahrung eine bisher nicht gehérte, unmittelbar —
intensive, vom eigenen Erleben ausgehende Sprache der Liebe anstimmen. Je mehr
zudem von ihnen die Sinnlichkeit bzw. Sexualitit als eine natiirliche Macht, die positiv
zur Liebe gehort, akzeptiert und verteidigt wurde, um so mehr wurde gerade Liebe als
eine die eigene Subjektivitit steigemde Erfahrung begriffen. Auch Goethe hatte in
StraBburg in diesen Jahren jenen Aufbruch erlebt und hatte seine Lebens-, d.h. Liebeser-
fahrung zum Gegenstand von Literatur gemacht. Die Sesenheimer Lieder, aus AnlaB
seiner Liebe zu der unweit Stra8burgs lebenden Pfarrerstochter Friederike Brion entstan-
den, gelten als erstes groBes Beispiel der sogenannten "Erlebnislyrik”, eine Lyrik, die die
Formelhaftigkeit vorherrschender Liebesdichtung durchbrach und das, was das Erlebnis
jeder grofien Liebe ausmacht, die Einmaligkeit, auch einmalig zu beschreiben versucht.
Ebensolches gilt fiir Jakob Michael Reinhold Lenz, dessen Erleben zwar weniger gliick-
lich war, doch er hat ebenfalls einige der groBen Liebesgedichte im Ton jener Jahre
geschrieben.

Auch fiir Biirger, der ein ausgesprochen gefiiblsbestimmter, stimmungsabhingiger
Mensch gewesen ist, zwischen Uberschwang und Niedergeschlagenheit, trifft zu, daf
sein Erleben der Liebe fiir ihn zum AnlaBl von Poesie geworden ist. Seine unerfiilite,
sehnsiichtige Liebe zu der Schwester seiner Frau hat in ihm Phantasien geweckt, die sich
in Poesie entladen haben. Sie, Auguste Leonhart, wird zu Molly, an die alle seine groBen
Liebesgedichte gerichtet sind: Das Mddel, das ich meine, Liebeszauber, Die Umar-
mung, Molly's Wert, Molly's Abschied oder die Flegie. Als Molly sich losreifien wollte
sowie Das hohe Lied von der Einzigen, nicht zuletzt die 11 Sohette, in denen er nach
dem Tod der geliebten Frau ihre Gegenwart noch einmal beschweort.

7 Nach dem Ende des Studiums in Géttingen hatte Biirger, mehr aus finanzieller Notwendigkeit
denn aus Berufung, eine Stelle als Amtmann fiir das Gericht Alten-Gleichen unweit Gottin-
gens angenommen. Im Dezember 1774 war Dorette Leonhart seine Frau geworden, eine Ver-
bindung, die durchaus aus dem Gefiih] beidseitiger Liebe zustandekam. Doch schon bald holt
ihn der Alltag ein, der VerdruB des Amtes, die Bescheidenheit des familidren Glicks. Zuneh-
mend fiihlt er sich angezogen von der mit im Haus lebenden jiingeren Schwester Dorettes,
von Auguste Leonhart, welche eine auBerordentlich starke Ausstrahlung fiir Biirger besitzt.
Das, was er zunidchst fiir "einen kleinen Fieberanfall, der sich bald geben wiirde", gehalten
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Doch wenn Biirgers Liebesdichtung auch unverkennbar von seinen eigenen Erfahrun-
gen, der Begeisterung und der Verzweiflung in seinem Erleben geprigt ist, so ist die
Dichtung doch nicht einfach mit dem Leben gleichzusetzen. In der Vorrede zur ersten
Ausgabe seiner Gedichte von 1778 wehrt er sich dagegen:

Aber ich weil wohl, woher sich so manche unsinnige Urteile entspinnen. Es singt wohl kein
Dichter ein Licbeslied, das die Einfalt nicht seinen wirklich erlebten Licbesgeschichten anpaBt.
Irgendein Pinsel weiB vielleicht, daB der Dichter dies oder jenes Midchen liebt oder geliebt hat.

hatte, erwies sich bald als ein Fieber, das sich nicht legte, sondemn "durch eine Reihe von fast
zehn Jahren immer heftiger, immer unausléschlicher” wurde. "In ¢ben dem MaaBe, als ich
liebte, wurde ich von der Hochstgeliebten wiedergeliebt. O, ich wiirde ein Buch schreiben
miissen, wenn ich die Martergeschichte dieser Jahre und so viele der grausamsten Kidmpfe
zwischen Liebe und Pflicht erzdhlen wollte." (Biirger,' Gottfried August, Ehestands-Ge-
schichte. Berlin 1904 [Neudruck der Ausgabe Berlin/Leipzig 1812], $.45.) Mit diesen Worten
hat Bilrger spéter, als beide Frauen bereits tot waren, seine "Doppelliebe” beschrieben. Er war
in eine Situation geraten, die fiir thn immer komplizierter wurde, nicht nur, weil ein solches
Dreiecksverhiltnis von der Gesellschaft mifibilligt wurde und deshalb vor ihr auch verborgen
werden mubBte, sondern auch, weil ihm Ehe und Liebe immer mehr als zwei verschiedene
Dinge, die nicht miteinander vermittelbar waren, vorkommen muBten: die moralische Pflicht
gegeniiber Dorette und das unstillbare Begehren gegeniiber der Schwigerin, die seine Liebe
zunehmend auch erwidert hat.

In der Begegnung mit der Schwester seiner Frau waren flir Blirger alle Vorausetzungen gege-
ben fiir eine Liebe als Passion mit ihren Paradoxien: Weil ihrer Erfiillung Widerstand,
Umweg, Verhinderung entgegenstanden, weil sie sich zwischen Gliicklich- und Ungliicklich-
sein, Hoffnung und Verzweiflung, An- und Abwesenheit der geliebten Person bewegen
mufte, war dieser Liebe — und das ist ¢ine threr Paradoxien - eine auBerordentliche Intensitit
und anders als zu Dorette vor allem eine Dauer beschieden, die auch iiber den Tod hinaus-
reichite. Im Januvar 1781 schreibt Dorette an Goeckingk, nachdem Auguste einige Zeit woan-
ders gelebt hatte, daB sie jetzt wieder flir immer bei ihnen in Appenrode sei. Es hat jene Zeit
begonnen, in der die drei Menschen in einer Absprache miteinander als Mann und Frau und
Geliebte zu leben beginnen. Doch als Auguste schwanger wird, bringt Biirger sie zu seiner
Schwester in die Nihe von WeiBenfels. Nach der Entbindung bleibt das Kind dann auch bei
der Schwester, sie selbst kehrt nicht ins Haus Biirgers zuriick. Aber auch Dorette erwartet
noch einmal ein Kind, das dritte seit der EheschlieBung mit Biirger, die Geburt dieses Kindes
hat sie jedoch micht iiberlebt. Jetzt steht einer Verbindung zwischen Biirger und Auguste
nichts mehr im Wege, sie heiraten im Sommer 1785. Am 25, Dezember des gleichen Jahres
bringt sie eine Tochter zur Welt und wird, innerhalb weniger Tage, Opfer des Kindbettfiebers.
Biirger ist tief getroffen.

Doch die Liebe hilt fiir Biirger noch eine neue, eine ganz andere, aber nicht weniger schmerz-
liche Erfahrung bereit. 1790 heiratet er zum dritten Mal. In der 21 Jahre jiingeren Elise Hahn
aus Schwaben, die sich ihm durch ein Gedicht in der Stuttgarter Wochenschrift "Der Beob-
achter” als seine Verehrerin offenbart hatte, glaubt er die Frau gefunden zu haben, mit der er
noch einmal gliicklich werden kann. Preilich diese Ehe wird zu einem Fiasko, denn Elise
betriigt ihren Ehemann schon bald mit jiingeren Minnern. Die Zeitgenossen haben sich
zumeist liber das, was im Hause Biirgers geschah, mit Schadenfreude, Mitleid und Verach-
tung geduBert — wieder einmal wurden in Biirgers Leben die biirgerlichen Normen verletzt -
diesmal von der Frau. Biirger betreibt die Scheidung, die dann auch von einem Kollegium der
Universitdt ansgesprochen wird. Aus dieser Ehe mit Elise Hahn ist er als ein schwer getroffe-
ner, tief verletzter Mensch hervorgegangen, der sich mit 45 Jahren alt und hoffnungslos fiihlt,
von Krankheit bedringt, einer nicht befriedigenden beruflichen und finanziellen Situation aus-
gesetzt. Mit nur 47 Jahren ist Biirger gestorben.

Siehe auch: Heidi Ritter, "Gottfried August Birger oder: Die Erfahrung der Leidenschaft". In:
Gottfried August Biirger: Liebesgedichte Hg. v. Roland Rittig. Mit Zeichnungen von Dieter
Goltzsche. Halle/Saale: Verlag Janos Stekovics 1996.
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Nun fingt er an zu vergleichen, und da mub es freilich auffallend sein, das wirkliche Midchen
dem besungenen Midchen der Einbildungskraft so weit nachstehen zu sehen. Aber wer heilit
euch denn vergessen, daB Dichter — Dichter sind. Petrarka's Laura ist gewil und wahrhaftig das
nicht gewesen, was die unsterblichen Lieder des Dichters aus ihr gemacht haben 8

Biirger, der immer wieder fiir einen intuitiv-spontanen Dichter gehalten worden ist, war
ein ausgesprochen genau arbeitender, stindig "feilender”, nach dem passenden Ton
penibel suchender Dichter, was aus seinem Briefwechsel, besonders mit Boie, und auch
aus seinen poetologischen Abhandlungen ablesbar ist.

In Notgedrungene Nachrede zum Gottinger Musenalmanach auf das Jehr 1782
macht er seinem Unmut iiber soviel mittelmiBige Poesie, die ihm als Herausgeber des
Musenalmanachs zugeschickt wird, Luft und stellt hohe Forderungen auf:

Um das Liebeslied ist es in der Tat eine delikate Sache. Ich wiirde es lieber zu den Arbeiten des
Meisters, als des Lehrlings rechnen. Denn man muf einen Inbalt fiir Geist und Herz hinein zu
legen wissen, welcher es auch denen schmackhaft macht, die selbst nicht verliebt sind. Keines-
wegs ist es damit getan, daB man blof iiber das Thema: ich liebe dich! allerlei siiBe Phrasen
zusammen stoppelt, woran es bei einem so oft besungenen Gegenstande auch dem armseligsten
Stiimper nicht fehlen kann %

Die These dieses Beitrages lautet deshalb, Biirger hat in seiner Liebeslyrik eine Vielzahl
Liebessprachen und Liebeskonzeptionen zur Einwirkung kommen lassen, sich intensiv
mit ihnen auseinandergesetzt und sie nachgeahmt und fortgebildet zum Ausdruck seines
eigenen dichterischen Wollens. Dieser fiir Biirger und gerade seine Liebeslyrik typische,
sehir komplexe Prozefl der Aufnahme und Verarbeitung von iiberlieferten Formen soll
im folgenden in einigen Aspekten dargestellt werden mit der Absicht, dadurch wesentli-
che Merkmale der Biirgerschen Liebeslyrik erkennbar werden zu lassen.

Die in der deutschen Dichtung in der Mitte des 18. Jahrhunderts favorisierte Liebes-
sprache, die Biirger vorfand, als er um 1770 zu schreiben begann, war die Sprache der
Anakreontik. Als einer ihrer bekanntesten Vertreter galt damals Gleim in Halberstadt,
dessen Versuch in Scherzhaften Liedern (1744) gefeiert worden war. Als er auf den 30
Jahre jiingeren Biirger, "ein junges Genie", aufmerksam geworden war, meinte er , die-
sen zu "unsern Musen"'? rechnen zu kénnen. Doch Biirger lehnte ab, 1775 in einer hal-
berstiadtischen "Blumenlese” mitzuwirken, er sei "eben kein sonderlicher Blumist
mehr"!!, Von seinen frithen Liebesgedichten ist wohl An ein Maienliiftchen (Mai 1769),
Stutzertindelei (August 1769) oder auch noch Amors Pfeil (1773) in anakreontischer
Manier geschrichen. Aber Bﬁrgcr hilt nach anderem Ausschau und findet, was ihn
anregt, bei Herder, dessen Auszug aus dem Briefwechsel iiber Ossian und die Lieder

8 Gottfried August Biirger, Samiliche Werke. Hg. v, Giinter und Hiltrud Hintzschel. Miinchen
Wien: Carl Hanser Verlag 1987,58.719.

Ebd., 5.742.

10 Briefe von und an Gottfried August Biirger. Ein Beitrag zur Literaturgeschichte seiner Zeit.
Aus dem Nachlasse Biirger's und anderen, meist handschriftlichen Quellen. Hg.v. Adolf
Strodtmann. 4 Bde. Berlin 1874, hier Bd.1, 8.228.

11 Ebd., 8.235. - Siehe auch: Hans Joachim Kertscher, "'Unser Biirger ist ein Halberstadter’". In:
G A Biirger und JW.L.Gleim. Hg. v. Hans Joachim Kerischer. Tiibingen: Niemeyer Verlag
1996,8.1-13,

18



alter Vilker sowie den Aufsatz Shakespeare ihm Boie 1773 geschickt hatte. Die Ent-
deckung der Urspriinglichkeit der Volkspoesie und die Absicht, ihren Geist und Ton der
eigenen Dichtung zu verschmelzen, wird zum Zentrum der Poetologie Birgers, die er
vor allem im Herzensausguf iiber Volks-Poesie (1776) und in den Vorreden zu seinen
Gedichtbiénden 1778 und 1789 dargelegt hat. Weil Birgers Interesse fiir die Volkspoesie
bzw. poetische Formen, die in der volkstiimlichen Uberlieferung aufbewahrt waren, so
grundsitzlich und umfassend war, konnte er eine erstaunliche Vielzahl solcher Muster
und Formen entdecken, die er fiir seine eigene Dichtung produktiv gemacht hat.

Er selbst hat diesen Vorgang etwas mystifizierend im Herzensausguf3 so beschrieben:

In jener Absicht hat &fters mein Ohr in der Abenddidmmerung dem Zauberschalle der Balladen
und Gassenhauer unter den Linden des Dorfes, auf der Bleiche und in den Spinnstuben
gelauscht. Selten ist mir ein sogenanntes Stiickchen zu unsinnig und albern gewesen, das nicht
wenigstens etwas, und sollt es auch nur ein Pinselstrich des magischrostigen Kolorits gewesen
sein, poetisch mich erbauet hiitte. Gar herrlich und schier ganz aliein 188t sich hieraus der Vor-
trag der Ballade und Romanze oder der lyrischen und episch-lyrischen Dichtart — denn beides ist
eins! Und alles Lyrische und episch-Lyrische sollie Ballade oder Volkslied sein'—, gar herrlich,
sag ich, I4Bt er sich hieraus erlenen 12

Was Biirger hier beschreibt, ist das Finden des so wichtigen Klanges jener Poesie. Ob er
ihn tatsichlich auf die beschriebene Weise fiir sich entdeckt hat, sei dahingestelit, aber
er hat gegeniiber Boie die Absicht geduflert, selbst eine Sammlung von deutschen Volks-
lieder zusammenzubringen, und er hat sehr vieles, was ihm zuginglich war, wie die
Sammlung der angeblichen Ossiandichtungen Macphersons und Percy's Religues of
ancient English Poetry genau zur Kenntnis genommen, ja studiert, wie er selbst bekannt
hat:

Mein Enthusiasmus fiir die Volkspoesie steigt immer hher und es ist zum
Erstaunen, was sich alles aus dem alten Zeuge, so albern es einem auch anfangs vorkomme, her-
austudieren (Herv -H:R ) lasse. Vor den klassischen Dichrarten fingt mir bald an zu ekeln.13

Nicht zuletzt gehoren zu diesen "Studien" schon frith auch die Lieder der Minnesinger.
Der zum Géttinger Hain gehdrende Johann Martin Miller hatte die Mitglieder des Hains
mit der Manessischen Liederhandschrift bekanntgemacht, die durch Bodmer und Brei-
tinger 1748 und 1758/59 publiziert worden war und hatte so angeregt, "die Minnesinger
gemeinschaftlich zu lesen und zu studieren. Voll von der Einfalt und Siissigkeit dieser
Singer, ganz in ihre Zeiten zuriickgezaubert, versuchten wirs, ihnen etliche Lieder nach-
zusingen..." ' Fiir die Entwicklung der Biirgerschen Liebeslyrik ist die Begegnung mit

12 Biirger, Sdmtliche Werke (wie Anmerkung 8), S.691.

13 Briefe von und an Gortfried August Biirger. (wie Anmerkung 10), Bd.1, $.240.

14 Johann Martin Miller, Gedichte. Ulm 1783, §.471, — Siehe auch: Ulrich Miiller, "Darf ich
noch ein Wortchen lallen? Gottiried August Biirgers Liebeslyrik in der Tradition des europii-
schen Mitielalters”. In: Gortfried August Biirger {1747-1784). Beitrige der Tagung zu seinem
200. Todestag vom 7. bis 9. Juni 1994 in Bad Segeberg. Hg. v. Wolfgang Beutin / Thomas
Biitow. Frankfurt am Main; Berlin; New York; Paris; Wien: Peter Lang Verlag 1994, S.81-93.
— Miiller weist auch darauf hin, daB Biirger spiiter selbst ein Exemplar der von Bodmer und
Breitinger publizierten Manessischen Liederhandschrift besessen hat.
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der Minnedichtung von auBerordentlich groBer Bedeutung gewesen. Biirger hat keine
Ubertragungen oder Nachahmungen geschaffen, sondern versucht, den Gestus, den Ton
und Ausdruck dieser Liebeslyrik aufzunehmen. Innerhalb kurzer Zeit ist in den Jahren
1773/74 eipe ganze Reihe "Minnelieder” entstanden, bei denen er spiter, mit grofler
gewordener Distanz zur einstmaligen "Minne-Mode", das Wort "Minne" wieder getilgt
hat: Das Minnelied: "O wie schon ist, die ich minne" wurde in der Ausgabe von 1789
zu Gabriele, das Minnelied: "Der Winter hat mit kalter Hand" zu Winterlied und das
Minnelied: "Hort von meiner Minniglichen" ist mit verdndertem Wortlaut in das Hohe
Lied von der Einzigen" aufgenommen.15

Ein weiterer Bezug ist fiir Biirgers Lyrik kennzeichnend geworden: der zum prote-
stantischen Kirchenlied und zur Sprache der Bibel, worauf Albrecht Schone eindrucks-
voll und fiberzeugend aufmerksam gemacht hat. Als Pfarrerssohn ist Biirger praktisch
mit dieser Sprache aufgewachsen, hat sie gleichsam in sich getragen, und auch nachdem
er sein Theologiestudium in Halle abgebrochen hatte, ist ihm die Sprache Luthers
wesentlich geblieben. "In der Behandtung aller Fragen, die ihm wirklich am Herzen lie-
gen, greift Biirger zuriick auf den Sprach-und Formenschatz, der ihm jahrelang als Aus-
drucksvorrat fiir das Wesentliche und Bedeutsame vermittelt wurde."!%

Die von Biirger angeeigneten Formen sind, das ist deutlich geworden, vorrangig sol-
che, die nicht einer sogenannten "gehobenen” oder "gelehrten” Sprache entstammen,
sondern vorwiegend aus einer miindlichen Uberlieferung kommen, die Vortrag und
Sangbarkeit einschlieBen. Das ist das Volkslied oder die Romanze ebenso wie das mit-
telaiterliche Minnelied, welches zwar keine Volksdichtung ist, aber den miindlichen
Vortrag in sich eingeschrieben hat.

Damit ist das umstrittene und oft miBverstandene Kernstiick der Biirgerschen Poetik
beriihrt, “die Achse", "woherum meine ganze Poetik sich dreht: Alle darstellende Bild-
nerei kann und soll volksmdflig sein. Denn das ist das Siegel ihrer Vollkommenheit.""
Der Schiiisselbegriff ist hier "darstellende Bildnerei". In Popularitit der Poesie, ein
erst 1824 verdffentlichter Text, dessen Gedanken wohl urspriinglich in die Vorrede von
1778 mit eingehen sollten, setzt sich Biirger mit dem Verfahren der "Darstelling" aus-
einander und stelit Darstellung gegen Nachahmung:

Nachahmung ist ein Bild, kiimmerlich zuriick geworfen von triiber Fliache; Darstellung aber leibt
und lebt zuriick vom blanken Spiegel. — Nachahmer, du bist, wie tiberall, auch hier der ohnmiich-
tige marklose Knecht! Du aber, Darsteller, bist der gewaltige Herrscher, dessen Stab iiber die
ganze Natur reicht.13

Was Biirger hier fordert, ist eine naturhaft-lebendige Dichtung,‘ die mit dem "Vorstel-
lungs- und Empfindungsvermogen des Volkes im ganzen am meisten harmoniert.""”

15  Siehe ebd., §.86ff,

16 Albrecht Schéne, "Weltliche Kontrafaktur. Gottfried August Biirger". In: Ders., Sakularisa-
tion als sprachbildende Kraft. Zweite, liberarbeitete und ergiinzte Auflage. Gottingen: Van-
denhoeck & Ruprecht 1968, S.188.

17 Biirger, Sdmtliche Werke, 5.717f. (Vorrede 1778).

18  Ebd., S.727. (Popularitit der Poesie 1824)

19 Ebd,S.730.
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Einer solchen Dichtung ist Blirgers Auffassung nach "Popularitit" gegeben. Sie zeigi
sich fiir ihn einmal in ihrer Qualitit, ndmlich solche "Poesie" zu sein, die in das "Gebiet
der Fantasie und Empfindung" weiset und nicht "Versmacherkunst”, der das "Reich des
Verstandes und Witzes"? angewiesen sei. Zum anderen zeigt sich die Popularitét in der
Wirkung, ndmlich sie soll "die Natur des Menschen anziehen". Seine Vorstellung von
Poesie war, daf sie "Unter den Menschenkindern, sowohl in Paldsten als Hiitten, ein und
aus gehen und gleich verstindlich, gleich unterhaltend fiir das Menschengeschlecht im
ganzen"21 sein sollte. "Man lerne das Volk im ganzen kennen, man erkundige seine Fan-
tasie und Fithlbarkeit, um jene mit gehorigen Bildern zu fiillen und fiir diese das rechte
Kaliber zu treffen."?

Biirger will keine Dichtung fiir die "wenigen Edlen" wie Klopstock, er will keine
gelehrte Dichtung, die sich nur an wenige Gebildete und Kenner richtet, sondemn er will
sich wenden an "den verfeinerten Weisen eben so sehr, als den rohen Bewohner des
Waldes", an "die Dame am Putztisch, wie die Tochter der Natur hinter dem Spinnrocken
und auf der Bleiche"?. Er also will aufgenommen und gelesen werden von den "Mei-
sten", und zwar in einer Weise, die Gefithle aufweckt, die erschiittert und damit, wie er
es in der Vorrede zu den Gedichten von 1789 gesagt hat, die "Kraft der Menschennatur
zum Anbau und GenuB des Schénen und Guten">* stirken. Wenn Biirger hier in einen
Gegensatz zu Klopstock gestellt worden ist, so muB dieser nunmehr allerdings relativiert
werden, denn Biirger folgt Klopstock, der ja von den Hain-Bund Dichtern hoch verehrt
wurde, in entscheidenden Punkten auch nach, wenn er nimlich, wie Klopstock, dem
Dichter und seinem Werk eine ihm von Gott gegebene hohe Aufgabe zuspricht. Biirger
sieht diese Aufgabe eben darin, der Dichtung "Popularitét" zu geben, denn:

Durch Popularitit, mein' ich, soll die Poesie das wieder werden, wozu sie Gott erschaffen, und in
die Seelen der Auserwihiten gelegt hat. Lebendiger Odem, der iiber aller Menschen Herzen und
Sinnen hin weht! Odem Gottes, der vom Schiaf und Tod' aufweckt! Die Blinden sehend, die
Tauben hérend, die Lahmen gehend und die Aussitzigen rein macht! Und das alles zum Heil und
Frommen des Menschengeschiechts in diesem Jammertal!25

Albrecht Schone hat diese Stelle als eine sikularisierte Predigt interpmtiert26 und damit
deutlich machen wollen, daB Biirger durch die Verwendung der religidsen Sprache dem
dichterischen Schaffen eine ErhShung und Steigerung gibt, durch die der Dichter gleich-
sam wie in ein Priesteramt eingesetzt wird. Wie Klopstock hat auch Biirger hier eine
hohe Auffassung vom Amt des Dichters, verbunden mit einem starken Glauben an die
Wirkungsméglichkeiten von Poesie. Doch withrend Klopstock seine Wirkung in fernere
Jahrhunderte hinein verldngert, ist Biirger ganz auf das Gegenwirtige bezogen.

20 Ebd., S.690 (Herzensausguf} iiber Volks-Poesie 1776)

21 Ebd.,688.
22 Ebd.,S.689.
23 Ebd.

24  Ebd., 8.9 (Vorrede 1789)
25 Ebd., 8.691 (Herzensausguf)
26 Siche Schone, (wie Anm. 16), $.190.
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Die dem Volkslied eigenen einfachen Strophenformen, die immer wiederkehrenden
Situationen, Orte und Symbole, die von gliicklicher oder ungliicklicher Liebe berichten,
sich wiederholende refrainartige Formeln, all diese Mittel setzt Biirger ein, wie z.B. in
Liebeszauber das sich hindurchziehende "Schelmenauge, Schelmenmund" oder im
Spinnerlied das lautmalende "Hurre, hurre, hurre! / Schnurre , Radchen, schnurre!", im
Stiindchen das den Gesang markierende "Trallyrum larum hére mich! /, Trallyrum
larum leier!"” und es gibt bei ihm einen volksliedhaften Wortschatz: Herz und Ringlein,
Liebchen, Guckiugelein, das blaue Aug' des Médels, die blonde Locke, der Wald taucht
auf als Ort der Liebesbegegnung, die Jahreszeiten, die vom Wechsel der Liebe sprechen:
der kalte Winter und der milde Frithling. Der Typ des "Winterliedes” oder "Frithlingslie-
des” findet sich héufig in der mittelalterlichen Lyrik, wie auch Werbung und Preis der
Geliebten durch Beschreibung all ihrer Schinheit ein bis ins Mittelalter zuriickzuverfol-
gendes Muster ist?’,

Mit Hilfe jenes poetischen Verfahrens, das er als "Darstellung" bezeichnet, gelingt es
ihm, diesen eigentlich verbrauchten Formen und Kldngen einen neuartigen, lebendigen
Ausdruck zu verleihen, der seinem eigenen intensiven Filhlen entspricht. Es flieBt in
seine Texte eine Leidenschaftlichkeit und Sinnlichkeit, manchmal auch Derbheit und
Drastik ein, die in Liedern und Romanzen so vorher nicht zu héren war. Von AW,
Schlegel ist Biirger eine "Manier” bescheinigt worden, "die sich bei allem Wechsel der
Gegenstiinde gleich bleibt. Sie ist derb und zuweilen nicht ohne Roheit; sie hat einen
grofen Anschein von Kraft, aber es ist nicht die ruhige sichere Kraft, sondern wie mit
willkiirlicher Spannung hervorgedréngte Muskeln."?8

Genau im Hervorbrechen dieser Kraft, deren sich das Subjekt eben nicht sicher, bes-
ser: nicht gewif sein kann, in der Kraft des Herzens oder der Leidenschaft, die fiir Biir-
ger einer Naturkraft gleichkommt, ist ein wichtiger Beweggrund der Biirgerschen Exi-
stenz und seiner Dichtung zu sehen. Deshalb immer wicder die Frage nach der riitselhaf-
ten Macht des Herzens, der kaum erklirbaren Heftigkeit der Leidenschaft, die Biirger in
vielen seiner Liebesgedichte stellt. Uberhaupt ist fiir seine Gedichte ein fragender Gestus
kennzeichnend, schon 1776 in Schdn Suschen: ’

Ihr Weisen, hoch und tief gelahrt,
Die ihr's ersinnt und wilit,
Wie, wo und wann sich alles paart?
Warum sich's liebt und kiifit?
Ihr hohen Weisen, sagt mir's an!
Ergriibelt, was mir da,
Ergriibelt mir. wo, wie und wann,
‘Warum mir so geschah?-

Ich selber sann oft Nacht und Tag,
Und wieder Tag und Nacht,
So wundersamen Dingen nach;
doch hab' ich nichts erdacht.—~
D'rum, Lieb ist wohl, wie Wind im Meer:
Sein Sausen ihr wohl hort,

27 Siehe Miiller (wie Anm. 14,
28  August Wilhelm Schlegel, "Uber Biirgers Werke". In: Biirger, Samitliche Werke, S.1361.

22



Allein ihr wisset nicht, woher?
WiBt nicht wohin er fahet?"29

In An die Menschengesichter 1778 fragt der Sprecher:

Ich habe was Liebes, das hab ich zu lieb;
Was kann ich, was kann ich dafiir?
D'rum sind mir die Menschengesichter nicht hold:

[

Die Sonne, sie leuchtet; es schattet, die Nacht;
Hinab will der Bach, nicht hinan;
Der Sommerwind trocknet; der Regen macht naf;
Das Feuer verbrennet. — Wie hindert ihr das? -

Es hungert den Hunger, es diirstet den Durst;
Sie sterben von Nahrung entfernt.
Naturgang wendet kein Aber und Wenn. —
O Menschengesichter, wie zwinget ihr's denn,
DaB Liebe zu lieben verlernt?30

Die Absolutheit des Gefiihls bestimmt auch die Figuren in seinen grofien Balladen
Lenore und Die Pfarrerstochter zu Taubenhain, die ja ebenfalls groBe Liebesgedichte
sind. Sowohl Lenore als auch die Pfarrerstochter sind ganz von ihren Affekten geleitet,
Lenore, indem sie den Tod ihres Geliebten nicht annehmen will und seine Wiederkehr
gleichsam herbeizwingt, der néchtliche Ritt mit ihm im Bann ihrer Leidenschaft fiihrt sie
in den Tod. Ebenso Rosette, die verfiihrte Pfarrerstochter, deren Gefiihl sowohl von dem
Geliebten als auch dem Vater derart miflbraucht und verletzt worden ist, da8 sie ihrer
Sinne nicht mehr méchtig, rasend zur Kindsmorderin wird und auch nach dem eigenen
Tod keine Ruhe findet. Biirger hat das Drama der Leidenschaft in beiden Balladen mit
phantastisch-gespenstischen Vorstellungen, die in der Volksiiberlieferung lebendig
waren, in Verbindung gebracht und damit eine pathetische Ubersteigerung des Aus-
drucks méglich gemacht. In beiden Fillen ist gleichwohl eine wahrhaft volkstiimliche
Ballade entstanden. "Von wilder Leidenschaft erregtes, selbstzerstorerisches Verhalten,
das keiner moralischen Rechtfertigung oder Verantwortung unterworfen werden kann,
bildet ein durchgehendes, variiertes Thema in Biirgers Dichtung."31 hat Gerhard Kluge
festgestellt.

Aber nicht nur die Frage nach der Macht, welche das Herz immer erneut begehren
148t, nach dem Woher der Leidenschaft kommt in Birgers Liebeslyrik zur Sprache, son-
dern ebenso die Feier der Liebe als eine allbewegende Triebkraft der Natur.

An zwei Beispielen soll das gezeigt und dabei genaver das poetische Verfahren, das
Biirger anwendet, sichtbar gemacht werden.

29 Ebd. S§$.202.

30 Ebd.S.104f

31  Gerhard Kluge, "Gottfried August Biirger". In: Deutsche Dichter des 18 Jahrhunderts. Hg.v.
Benno v.Wiese. Berlin: Schmidt Verlag 1977, S.605.
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Eines der popularsten Liebesgedichte Biirgers war und ist Das Mddel, das ich meine,
das der Dichter fiir Molly zu ihrem Geburtstag am 24. August 1776 geschrieben hat*?. In
elf Strophen wird die Schonheit der Geliebten aufgezihlt. Ulrich Miiller hat jiingst dar-
auf hingewiesen, dafl Biirger méglicherweise das Lied Walthers von der Vogelweide §i
wundervol gemachet wip dabei im Kopf gehabt habe, wird dort doch ebenso die von
Gott geschaffenc Schinheit der Frau in vielen ihrer Einzelheiten beschrieben™. Auch
kann der Titel Das Mddel, das ich meine mit Das Midel, das ich minge, d.h., das ich
liebe, tibersetzt werden, eine Wortwahl, die Biirger in fritheren Liedern ja durchaus
gewihlt hat (s.0.). Bei Walther lautet die zweite Strophe:

[..]

Thr Haupt ergliinzt so wonnereich,

als ob's mein Himmel wollte sein:

wem anders kim ihr Antlitz gleich?

hat es doch himmlisch schéinen Schein.
Zwei Stern leuchten hell daher:

ich konnte mich in ihnen sehen

wenn ich ihr nur ganz nahe wir.

Dann kann ein Wunder leicht geschehen:
ich wiirde jung dabei,

ich Liebeskranker wire aller Schmerzen frei 34

[..]

Doch deutlicher als Walther wiihlt Biirger eine ausgeprigte Fragestruktur des Sprechens,
jede Strophe wird mit einer Frage eingeleitet, auf die umgehend eine Antwort erfolgt.

[..]

Wer hat, wie Paradieseswelt,
Des Midels blaves Ang' erhellt? —
Der liebe Gott! der hats getan,
Der's Firmament erleuchten kann;
Der hat, wie Paradieseswelt,

Des Midels blaues Aug' erhellt.35

{1

32 Am 22. August 1776 hatte Biirger das Gedicht fir den Musenalmanach mit der Bemerkung
an Goeckingk geschickt: "Ein Liedlein, meiner Schinen zu Ehren, an ihrem Geburtstage ganz
leise gesungen. Meine Fran wiirde mich bas kuranzen, wenn sie alles wiiste, was wir zwey
ond noch zwey wissen,” Um seine Fran und auch sich zu schonen, méchte er deshalb, daf
Goeckingk das Gedicht anf 1770 zuriickdatiert, damit kein Argwohn entstehe," [ ...} wie wohl
auch das wieder bey andern Leuten Nachdenken erwecken wiirde, die wohl wissen, dass wir
ao. 1770 solche Lieder noch nicht machen konnten.” Zit.n.: Aus dem Briefwechsel zwischen
Biirger und Goeckingk. Hg. v. August Saver. In: Vierteljahresschrift fiir Litteraturgeschichte
(1890), Bd.3,5.89.)

33 Miiller, S. 88.

34 Hier wird die nevhochdentsche Fassung von Richard Schaeffer wiedergegeben. In: Walther
von der Vogelweide, Lieder und Spriiche. Hg. v. Helmut Protze. Leipzig: Philipp Reclam jun.
1970,8.99.

35  Biirger, Samiliche Werke, S 84.
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Das Gedicht ist ganz auf die "Form der Fragebelehrung“36 gebracht, wie sie, meint

Schéne, fiir den Lutherischen Katechismus kennzeichnend ist. Diese aus dem religitsen
Gebrauch kommende Form wird strikt durchgefiihrt: In den ersten beiden Versen wird
die Frage nach dem "Schopfer all der Leibesschonheit” gestellt, in den vier folgenden
Versen wird die Antwort gegeben, und zwar so, da Gott als der Schopfer stets am
Anfang der Anwort im dritten Vers erscheint. Der letzte Vers wiederholt noch einmal
die im zweiten Vers nachgefragte Schoénheit. Wenn am Ende des Gedichtes ausdriicklich
das Lob des Schopfers ansgesprochen wird, so ist damit doch von Biirger kein religitses
Lied geschaffen, sondern ein hochst weltliches, das irdische Schénheit in ihrer konkre-
ten Korperlichkeit preist. Mit der Aufzéhlung dieser vom lyrischen Sprecher so sinnlich
wahrgenommenen Korperlichkeit der Geliebten wendet er sich als Lobender iiber sie
hinweg auf etwas Hoheres zu, ndmlich Gott, und erreicht damit einen Preis der Gelieb-
ten, der sie selber i’tbe:r*steigt.3 7

Freilich nicht nur durch die Form erreicht Biirger solche Ubersteigerung. Bei anderen
Gedichten gelingt es durch eine Parallelisierung von weltlichem und religitsem Inhalt.
In dem kleinen, 1774 im Géttinger Musenalmanach verdffentlichten Minnelied |, das
1778 in den Gedichten unter dem Titel Gabriele erschien, stellt der Dichter das Mid-
chen, das das Ideal "von vollkommner Weibesschonheit und Tugcnd"38 ist, der Gottes-
mutter Maria an die Seite. Ein Verfahren, das in der mittelalterlichen Lyrik ganz geldu-
fig war, z.B. beil Heinrich von Morungen in Vil sieziu sanfte tetrinne®® und welches
Biirger in Analogie dazu auch fiir reizvoll gehalten haben mag. Jedoch er 16ste damit

36  Schine, $.201. — Das Gedicht fand bald sehr viel Zustimmung, aber auch Ablehnung. Philip-
pine Gatterer den 29. November 1777: "Ich habe oft das Vergniigen, dal wenn ich in Gesell-
schaften Thr Lied [..] singe und spicle, daf Leute von Geschmack ganz in Entziickung kom-
men. Es ist auch so gut, so fafllich leicht da man gleich meinen sollte man kénnts auch, und
doch so voll herrlicher Gedanken. und die schéne Melodie des Doctor Weill. Wenn mit
Gefiihl der Vers gesungen und mit Avsdruck gespielt wird: Lob sei etc. — so gehts ans Herz
wie ein Psalm; [...]." Ein Anonymus kritisierte das Gedicht in ecinem Brief an Goeckingk:
"Wahrlich schlechter, niedriger, verfichtlicher hat wohl nicht leicht jemand von Gott gedacht
oder wenigstens geschrieben, als Biirger in diesem unverschiamten pritendirten Liede zum
Lobe Gottes." Biirger schrieb, als er dieses Urteil gelesen hatte an Boie: "Ich habe mich fiir
Wollust dabei auf der Erde gewidlzt.”

Als ein Gegenstiick unter dem Titel "Der Jingling, den ich liebe" von einem unbekannten
Verfasser auftauchte und Dieterich dies im Almanach 1781 aufnchmen wollte, schickte Biir-
ger ihm eine unflitige Parodie seines Gedichtes, von dem hier nur die erste Strophe mitgeteilt
sei:

‘Wer hat die Arsback ausgestopft,

Die sich so prall' anfiihlt und klopft? —

Der groBle Satler hats gethan,

Der hat die Arsback ausgestopft,

Die sich so prall' anfiihlt und klopft. {...]

Nach Schillers Rezension von Biirgers Gedichten, hatte Blirger an Das Mddel, das ich meine
noch einmal die "Feile" angesetzt und es gedindert in Die Holde, die ich meine . Es erschien
im Géttinger Musenalmanach 1792, (Zit.n,: Biirgers Gedichte. Hg.v. Emst Consentius, Ber-
lin-Leipzig-Wien-Stuitgart: Deutsches Verlagshaus Bong & Co. [1915] Zweiter Teil, 245f.

37 Ebd,

38  Biirger, Sdmtliche Werke, S.718 (Vorrede 1778)

39  Siehe Miiller, 8.85.
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fast einen Skandal aus**, so daB er sich in der Vorrede seiner Gedichte von 1778
gezwungen sah, darauf einzugehen. Dem Vorwurf, daB der Jungfrau Maria mehr Ach-
tung gebiihre, erwidert der Protestant Biirger mit einem ganz irdischen Argument:

Wenn der Mutter Gottes die hiichste weibliche Schonheit und Tugend beigelegt wird, so dichte
ich, selbst der strengste Katholik konnte nicht mehr verlangen. Eine Person aber mufl schlechter-
dings in der Welt gewesen sein, die ihr hierin am néichsten gekommen ist. Ist es denn nun wohl
Siinde, wenn der Dichter sein Ideal auf die niichste Stufe unter ihr stellg?4!

Gabriele
QO wie schon ist Gabriele,
QO wic schon, an Seel’ und Leib!
Ofters ahndet meiner Seele,
Dieses sei kein Erdenweib.
Fast verklirt, wie Himmelsbriute,
Ist sie fehllos ganz und gar.
Heiliger und schner war
Nur die Hochgebenedeite,
Die den Heiland uns gebar.42

Mit dem weiblichen Vornamen des Titels spielt Biirger auf den Engel Gabriel an, der
Maria verkiindigte, daBl sie Christus gebiren wiirde. Dabei ist das Gedicht ganz im
volkstiimlichen Ton gehalten: unreiner Reim zwischen Briute und Gebenedeite; es gibt
geldufige, volksverbundene Redensarten'wie "Seel' und Leib”, "ganz und gar"; anschau-
lich ist der Kontrast zwischen Irdischem und Uberirdischem von "Erdenweib" und
*Himmelsbraut". Wie der Inhalt zur Uberhohung schreitet, so auch der Ton, das Gedicht
geht schlieBlich augenzwinkernd (?) ins Feierlich-Pathetische {iber: "Heiliger und scho-
ner war / Nur die Hochgebenedeite, / Die den Heiland uns gebar."

Aber nicht nur die Geliebte erfihrt in Biirgers Liebeslyrik diese Uberhshung, auch die
Lust und der Genu8, den die Liebe beschert, hat Biirger keine Scheu, dem Himmel
gleichzusetzen. Wenn Lust und GenuBl den Menschen von Gott gegeben sind, dann ist
das Heil auch schon auf Erden zu gewinnen. In Die Umarmung lautet die letzte Stro-

phe:

40 In einer Rezension der Géttingischen Anzeigen von Gelehrten Sachen 1774, 8.4 heiit es:
"Auf der 111.8. singt Hr. Biirger: heiliger und schéner war kaum die Hochgebenedeite die
den Heiland uns gebar. Die Jungfrau Maria fiir aulerordentlich schin zu halten, hat ein Prote-
stant keine Ursache, aber Verbindlichkeit ibr mehr Achtung zu erzeigen, als daf3 er sie zum
Gegenbilde seines Migdchens wihlt. Thre Heiligkeit besteht in etwas darinnen keine Sterbli-
che mit ihr verglichen werden kann, in dem, was Hr. B. in der letzten Zeile nicht wiirde
geschrieben haben, wenn er emnstlich bedacht hiitte was er schrieb. War ihm eine biblische
Schone notig, so gibt es ja dergleichen in Menge im alten Testamente, und Hr. B. kann zufrie-
den sein, wenn er ein Migdchen bekdmmt, das so reich und so hiibsch ist als Kerenhapuch.”
(Hiob 42.,14) Biirger, Samtliche Werke, $.1181.

41 Ebd., 8.719 (Vorrede 1778)

42  Ebd.,S.51.
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[.]

O des Himmels voller Freuden,

Den ich da schon offen sah! —
Komm! Von hinnen 1aB uns scheiden!
Eia! wiren wir schon da! -43

Diese weltlichen Kontrafakturen religiser Formen und Inhalte zeigen Biirgers Liebes-
gedichte allerdings nicht nur, um das irdische Erlebnis der begliickenden Liebe als ein
iiberirdisch empfundenes mitzuteilen, sie zeigen sich auch in den Gedichten der Klage.
Solche Klagen sind vor allem die Sonette, die Blirger nach Augustes Tod am Ende der
80er Jahre geschrieben hat. Er hat sich damit zu einem Zeitpunkt dem Sonett zugewandt,
als andere Dichter diese strenge Form, die in der deutschen Literatur fast in Vergessen-
heit geraten war, noch-ablehnten. Angeregt worden ist er dazu von dem 20 Jahre jiinge-
ren A.W. Schlegel, der seit 1786 in Gottingen studierte. Sehlegel hatte sich in dieser den
Geisteswissenschaften immer ein bifichen feindlichen Stadt an Biirger angeschlossen
und mit ihm gemeinsam die Lektiire italienischer Autoren, unter ihnen auch Petrarca,
betrieben. Schon in der Vorrede von 1778 hatte sich Biirger zu Petrarca in Beziehung
gesetzt als den Dichter, dem die unerreichbare Geliebte in seinen Liedern zum Ideal
geworden ist, Jetzt, da er selbst den Tod der geliebten Frau beklagen muB, dienen ihm
Petrarcas Sonette zum Muster eigener Dichtung. In einem Brief vom Januar 1789 an
Meyer schreibt Biirger:

Ihr werdet glauben, der selige Petrarca sei von den Toten auferstanden, wenn Thr meine Sonette
nur von fern werdet tonen horen; denn Thr sollt wissen, daB§ ich fast Tag fiir Tag cin Sonett pro-
ducire. Eine sonderbare Wut, die auch Schlegeln angesteckt.. 44

In allen diesen in jenem Winter entstandenen Sonetten behandelt Biirger das Molly-
Thema und variiert immer neu die Klage iiber den Verlust und beschwdrt das Bild und
die Erinnerung an die geliebte Frau herbei. Biirger hat sich eng in seinen Sonetten an
Petrarca angeschlossen, aber zugleich hat er in der deutschen Lyrik eine neue Form des
Sonetts begriindet, indem er den bis dahin giiltigen Alexandriner, der total verbraucht
war, durch trochdische Flinfheber ersetzt. Seitdem ist das Sonett in der deutschen Lyrik
dieser Form verpflichtet.

Biirger ist dem Sonett bis in die letzten Jahre seines Schaffens treu geblieben; eines
seiner letzten Gedichte ist das Sonett An das Herz von 1793 Es gilt als eines der groflen
Gedichte Biirgers. In ihm artikulieren sich die Fragen und Bitten eines Hoffnungslosen,
Lebensmiiden, der sich nach Ruhe sehnt. Der Sprecher wendet sich fragend an ¢in Du,
sein Herz, warum es sich in dieser "Kraft und Fiille" erhilt, warum es nach so vielen
Stiirmen, so viel Zeit, liebend zu schlagen immer noch fihig ist, wihrend der Korper ein
langsames Welken anzeige. Eine Antwort unterbleibt. Die Frage wird auch nicht wieder-
holt, ersetzt wird sie schlieBlich durch eine Bitte, nachdem der Sprecher sich noch ein-

43  Ebd.,S.88.
44 Zit. n.: Consentius, Zweiter Teil, S. 265.

27



mal der Zuriickweisung, die seine Liebe erfahren hat, erinnert: "Herz, ich wollte, du
auch wiirdest alt." Es ist eine demiitige Bitte, Ich und Du in der Balance zu halten, aber
es schwingt in dieser Bitte auch das Wissen mit, daff das Ich das Herz nicht zu bestim-
men, der Verstand Gefiihle kaum zu beeinflussen vennag.45

Fiir ein vorldufiges Restimée 148t sich feststellen: Biirger entdeckt im Zuge eines in
den 70er Jahren neu erwachten Interesses an der Volkspoesie bzw. an einer eher dem
miindlichen Vortrag und der Sangbarkeit nahen Dichtung eine Vielzahl lyrischer For-
men, die seinem Ideal von Popularitit entsprechen. Uberzeugt von der breiten Wir-
kungskraft einer Phantasie und Empfindung weckenden Poesie greift er auf Formen und
Klidnge zuriick, die eigentlich verbraucht waren, aber er verbindet sie mit seinem eige-
nen intensiven Fiihlen und in einem poetischen Verfahren, das er "Darstellung” nennt,
vermag er ihnen einen neuen, lebendigen Ausdruck zu geben, den sowohl Leidenschaft-
lichkeit und Sinnlichkeit, als manchmal auch Drastik und Derbheit kennzeichnet. Auf-
fallend ist dabei der fragende Gestus, in dem er die ihn immer wieder bedringenden Fra-
gen nach der Macht, die die Liebe iiber den Menschen haben kann, zur Sprache bringt.

Ich danke Roland Riitig fiir wichtige Hinweise und stete Bereftschaft zur kritischen Diskussion bei
der Erarbeitung des Beitrages. HR.

45 Siehe: Martin Stern: "Gottfried August Biirgers Sonett An das Herz". In: Literatur und Gei-
stesgeschichte, Festgabe fiir Heinz Otto Burger. Hg.v. Reinhold Grimm und Conrad Wiede-
mann. Berlin 1968,5.171-187.
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