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BURGERS GEDICHTE IN DANEMARK

In memoriam Karl August Miiller

Der diinische Schriftsteller Jens Baggesen (1764-—1826) schildert in einem Ab-
schoitt in dem Kapitel ,,G&ttingen® seines beriihmten Reisebuches Labyrinten
den Besuch im Jahre 1789 bei dem deutschen Dichter Gottfried August Biirger
(1741—94) u. a. mit diesen Worten':

f

»Biirger war ein Mann von etwa 40 Jahren, mit einem cinfachen, aber nach
und nach einnchmenden Aufleren, weder grofl noch klein, ziemlich unterserze,
mit einem cher schmelzenden als feurigen Blick, und von cinem leichten, natiir-
lichen, ich wiirde sagen gemiichlichen Wesen. (...} Ich sagte ihm, dafl ich
seinen Lenardo und Blandine iibersetzt habe®, welches ihn sehr zu
erfreven schien. Bel diesem Anlafl drehte sich das Gesprach fast ausschliefllich
tiber den Volksgesang. (...) Lieder, Romanzen und besonders Balladen sind
seine Licblingsgedichte; von dieser eigentlichen Poesie, wie er sie nannte, scin
Lieblingsthema, sprach er mit besonderer Wirme. Von unseren danischen
Mittelalterballaden sprach er mit Entziicken; die wenigen, die er durch Uber-
setzungen kennengelernt hatte, machten ihn sehr begierig, noch mehr davon zu
lesen; und er hitte gerne Dinisch gelernt, nur um sie in der Grundsprache zu
geniceflen, sagte er. Tullin® und Ewald* kannte und schidtzte er. Er hatte cinmal
Dinisch singen héren, und fand die Sprache lieblich, schmelzend und bezau-
bernd weich.“

Wenn sein dinisches Publikum diesen interessanten — und fiir die dénische
Sprache schmeichelhaften — Abschnitc aus Labyrinten gelesen hatte, kounte
Baggesen sicher sein, daf} der gebildete Teil wuflte, wer Biirger war.

Gut orientierte Leser wurden in regelmifigen Abstinden durch verschiedene
Zeitschriften genugsam iiber auslindische, literarische Neuerscheinungen und Neu-
igkeiten unterrichtet. So konnten sie z. B. in Efterretninger om uden-
landsk Litteratur auch folgende lobende Besprechung der Poetischen
Blitenlese, aufs Jahr 1793 lesens:

»Meistens sind die Verfasser, die zu dieser Sammlung beigetragen haben mit

Ausnahme von Biirger, recht unbekannte Namen, wenigstens fiir uns Diinen.“
Biirgers freie Ubersetzung von Alexander Popes Heroide Heloise to Abai-
lard: Heloise an Abelard (1792) wird auflerdem gelobt und als der
beste Beitrag dieser Sammlung angesehen.

Noch zu Lebzeiten war Birger also ein Begriff fiir die didnischen Leser, und es
war daher ganz nadlirlich, dafl er nach seinem Tod folgenden Nachruf in der
gleichen Zeitschrift bekam®:

»Im Juni starb in Gottingen der bekannte Dichter Gottfried August Biirger,
dessen vortreffliche Romanzen und Balladen und andere Poesien durch Bagge-
sen, Rahbek u. a. (siche unten) in die dinische Sprachform eingekleider wurde.
Baggesen hat im zweiren Teil seines ,Labyrinths’, Seite 33-~37, uns von seinem
Besuch bei ihm in Géttingen 1789 erzihle.”

G. A. Biirgers Gedichte wurden in Dinemark teilweise in der Originalsprache
gelesen, sonst waren sie durch die vielen Ubersetzungen bekannt, die in der bhi-
henden Zeitschriftenliteratur, kultureller und literarischer Art, aus dem letzten



Viertel des 18. Jahrhunderts abgedruckt waren (siche das Verzeichnis unten).
Eine grofiere dinische Ausgabe von Biirgers Gedichten, insgesamt 53, wurde
dagegen erst 1841 herausgebracht: Gottfried August Biirgers for-
danskede Digte ved Christen Thaarup. Zuvor hatte der Schrift-
steller K, L. Rahbek fiir die Sammlung Viser og Sange af Hr. Capel-
mester Schulz” zehn von Blirgers Gedichten iibersetzt (siche das Verzeich-
nis unten).

Eine Untersuchung von Birgers Einwirkung auf die dinische Literatur mufl in
erster Linie von einer Zusammenstellung simtlicher iibersetzten Gedichte ausgehen,
und danach mufl untersucht werden, welchen direkten Einflufl er auf dinische
Schriftsteller gehabt hat. Dies verlangt eine Durchsicht simtlicher Zeitschriften
und Zeitungen der zu behandelnden Periode (von erwa 1770 bis 1850), nebst
einer Untersuchung der stilistischen, sprachlichen und thematischen Elemente, die
eine Reihe von Dichtern von Biirger iibernommen haben.

Terner wird es moglich sein in ihren Werken und Briefen eine gréflere Anzahl
von Biirger~-Zitaten aufzuspiiren, sowohl direkte als auch versteckte Zirate; eine
vollstindige Aufzeichnung wire nicht zu bewiltigen und auferdem ohne gréferes
[nteresse.

Ein einziges Beispiel von verwendeten Biirger-Zitaten bei einem dinischen
Schriftsteller soll jedoch angefithrt werden. In drei Novellen von Steen Steensen
Blicher (1782—1848) finden wir solche versteckten Zitate.

In der tragischen Novelle Sildig Opvaagnen (Spites Erwachen)
(1828) beschreibt der betrogene Ehemann seine Frau folgendermafien: ... die
holde Sitsamkeit bey Tage“®. Diese Zeile aus Biirgers Gedicht Die beiden
Liebenden charakterisiert tatsichlich — zusammen mit der vorhergehenden
Zeile: ,Die Wohllust ist sie in der Nacht“ — diese ,femme fatale® bei Blicher.

Auch Biirgers bekanntestes Gedicht, die Ballade Lenore, wird von Blicher
zitiert. In der Novelle Juleferierne (Die Weihnachtsferien)
(1834) ,deklamiert™ einer der Personen, als er nachts vor seiner Kammertiir pfer-
dedhnliches Galopp hért: ,und immer weiter hop, hop, hop, geht's fort im don-
nernden Galop“?, ein Zitat aus der 19. Strophe von Lenore, wo es wortlich
heiflt: ,Und hurre hurre hop hop hop!/ Ging’s fort in sausendem Galopp*.

Gleichfalls frei nach Biirgers Lenore (Strophe 24) ist das Zitat aus einer
Jagdszene in der selbstbiographischen Skizze Steen Steensen Blicher
(1840): ,Es flogen rechts, es flogen links die — Flaiden, Moor und Adkeri®;
bei Biirger: ,Wir flogen rechts, wir flogen links/ Gebirge, Bium’ und Hecken!*
Also auch in diesem Beispiel sind die gebrauchten Biirger-Zitate zwar unkorreke
wiedergegeben, aber sinnvoll angebradht und in den Kontext passend elngefiigt.

Natiirlich ist es von weit groferem Interesse zu wissen, welche Gedichie in
extenso iibersetzt und von den dinischen Lesern als Biirger-Texte erkannt worden
sind. In alphabetischer Reihenfolge werden dicse Ubersetzungen mit Angabe des
deutschen und dinischen Titels und dem Werk, worin sie abgedrudke sind, mit-
geteilt:

Abendphantasie eines Liebenden (1774) — Aftenphan-
tasi. G. A. Biirgers fordanskede Digte ved Chr. Thaarup p. 154, 1841 (im
folgenden: Thaarup).

Amor’s Pfeil (1772) — Amors Piil. Odin Wolff: Vers og Prosa
p. 36, 1789, :

An Arist (1770) — Til Arist. Morgenposten 1787 + Thaarup p. 3 +
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Til min Ven. Odin Wolff: Vers og Prosa p. 119, 1789,

An August Wilhelm Schlegel — Til Aug. W. Schlegel.
Sonet. Thaarup p. 192. :

Aundas Herz (1792) — Ti) Hjerter. Sonet. Lys og Skygge. [t
wstherisk Ugeskrift. Nr. 9 p. 130, 1837 + Thaarup p. 186,

Andiekalten Verntnfeler (1779) — Tilen vis Slags Ven-
ner. Viser og Sange af Hr. Capelmester Schulz p. 3 (im folgenden: Viser og
Sange) + Til den kolde Fornuftmand, Thaarup p. 108.

An Molly (1782) — Til Molly. Viser og Sange p. 2.

Aufdas Adeln der Gelehrten (1789) — Om Lerdes Opra-
gelse i Adelsstanden. Thaarup p. 143,

Auf die Morgenrdthe (etwa 1786) — Ved Morgenroden.
Sonet. Lys og Skygge. Et wsthetisk Ugeskrift. Nr. 9 p. 129, 1837 +
Thaarup p. 166.

Bacchus {1770) — Hr. Bacchus. Viser og Sange p. 23 + Herr
Bacchus erenskjonne Mand. Thomas Thaarup: Efterladte poetiske
Skrifter p. 519, 1822 + Thaarup p. 4 + Hexderssangfor Bacchus.
Aftenpost, udgivet af N. Fogh. Nr. 7, 1827.

DasBlimchen Wunderhold — Blomst Underskjen. Thaa-
rup p. 1794

DasharteMidchen —DengrummeSkiognhed. ViserogSange
p. 24.

Das Lied vom braven Manne¢ (1776) — Sangom den brave
M an d. Hermoder, et norsk periodisk Skrift. Nr. 9 p. 43, 1797 + F. Schmidt:
Samlede Digee p. 50, 1811,

Das Lied von Treue (1788) — Sangen om Troskab. Irs I
p- 163, 1792 + Thaarup p. 170.
DasvergniigteLeben (1773) — Detfornejelige Liv. Fr.Chr.
Gundelach: Melvdria p. 63, 1809. + Thaarup p. 21.

Der Bauver. Anseinen durchlauchrigen Tyrannen (1773)
— Bonden til sin Konge. Samleren. Et Maanedsskrift 111, 2 p. 271,
1796.

Der Bruder Graurock und die Pilgerinn (1777) — Graa-
broderenog Pillegrimspigen. Morskabslzsning udgiver af H. K.
Rask. Nr. 48 p. 744, 1840 + Thaarup p. 73, + Klosterbroderenog
Pilgriminden. Hertha, Et Maanedsskrift 111 p. 401, 1827.

Der Hund aus der Pfenningschenke (1776) — Vandrerne
og Hunden. Brevduen. Bt Ugeblad af blandet Indhold 1, 1 p. 6, 1818 -+
Thaarup p. 48.

Der Kaiserund der Abt (1784) — Keiscren og Abbeden.
Romance. Nytaarsgave for begge Kion p. 42, 1817 + Thaarup p. 136 +
Keiseren og Abbeden. Elmquist: Lasefrugter. Nr. 55 p. 114, 1832,
DerklugeHeld (1782) — Den kloge Helr. Thaarup p. 128,
Der Liebekranke {Schwanenlied) (1776) — Den Elskovssyge.
Thaarup p. 159.

Der Ritterund sein Liebchen (1775) — Ridderen og hans
Elskede. Gottsche Hans Olsen: Poesier p. 130, 1791 -+ Iris I p. 43, 1791
+ Haandbibliothek for det smukke Kion IV p, 156, 1797 + Thaarup p. 44,
Derwilde Jiger (1786) — Denvilde Jzger. Hertha, udgiver af
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R. Nyerup p. 96, 1817 + Thaarup p. 144.

Des armen Suschen’s Traum (1773) — Den arme Sannes
Drem. Viser og Sange p. 21 + K. L. Rahbek: Poetiske Forseg 1 p. 199,
1794 + Thaarup p. 19.
DesPfarrersTochtervon Taubenhain (1781) — Prastens
Datteri Taubenhain. Iris og Hebe 111, 1797 + Praxstens Dat-
ter. Lys og Skygge. Et msthetisk Ugeskrift. Nr. 3, 1837 + Praxzstens
Datter i Duelund. Thaarup p. 12012,
DieEntfihrung (1777) — Bortferelsen. Tilskueren. Nr. 9—10
p. 973, 1816 + Thaarup p. 8212

Die Holde, dieich meine (1776) — Min Pige. Viser og Sange
p. 45 + Lalage. K. L. Rahbek: Poetiske Forseg T p. 41, 1794 + Den
Skjenne, som jeg mener. Thaarup p. 70.

Die Kuh (1785) — K oen. Thaarup p. 130.

Die Schatzgriber (etwa 1786) — Skattegraverne. Thaarup
p. 169.

Die Tode (1792) — Dadsveiene. Kjobenhavns Morgenblad. Nr.
146—47, 1826 + Blok-Texen: Mindeblade p. 78, 1840 + Dedsveje.
Thaarup p. 184.

Die Weiber von Weinsberg (1774) — Kvindfolkene i
Weinsberg. Thaarup p. 40.

Elegie. Als Molly sich losreissen wollte (1786) — Elcgi,
da Molly vilderive sig los. Thaarup p. 95.

Freiheit (1793) — Frihed. Thaarup p. 187.

Lenardo und Blandine (1776) — Lenardo og Blandine.
Minerva, Mai p. 237, 1788 + J. Baggesen: Ungdomsarbeider II, 1791 -+
Thaarup p. 50.

Lenore (1773) — Lenore. Minerva, Dez. p. 362, 1790 + J. Baggesen:
Nye blandede Digte, 1807 + Thaarup p. 7 + Leonora. C. A. Vandborg:
Poetiske Embryoner p. 25, 182814, A

Liebeohne Heimat (etwa 1786) — Kjzrlighed uden Hjem.
Thaarup p. 167.

Liebeszauber (1778) — Talismanen. J. C. Tode: Samlede danske
poetiske Skrifter II p. 15, 1797 + Elskovs Trylleri. Thaarup p. 79.
Lust am Liebchen (1769) — O hvo der har en Venneviv.
Poesier, 2. Samling ved Schulez p. 143, 1786 + Thaarup p. 1.

Mannstrotz (etwa 1787) — Mandsmod. Thaarup p. 18.
Minnerkeuschheit (1778) — Mandskydskhed. Gottsche Hans
Olsen: Poesier p. 194, 1791 + Thaarup p 117 + MandligDyd. Almeen
Lasning. Nr. 5—6 p. 46, 1800,

Mittelgegenden Hochmurtder Grossen (etwa 1787) — Mid-
del mod de Stores Hovmod. Thaarup p. 18.
Molly’sAbschied (1782) — Mollys Farvel. Fr. Chr. Gundelach:
Melydria p. 15, 1809 + Thaarup p. 161.

Molly’s Werth (1779) — Ak, var Du til at vinde. Ny Har-
monia eller nyeste Visebog for Damer, udgivet af A. P. Liunge, III p. §5,
1820 + Mollys Ve rdi. Thaarup p. 107.

Muttertindelei (1779) — En Moders Daggesang. Viser og
Sange p. 8 + Vuggevise. Nytaarsgave, udgivet af Iversen, 1782 + Sam-

ling af Poesier, giennemset af Rahbek og Pram p. 36, 1799 + Moderens
Dzggesang. Thaarup p. 110.

Naturrecht. Sonett {etwa 1784) — Naturret. Sonet. Thaa-
rup p. 163.

Neuve weltliche hochdeutsche Reime (etwal773)— Jupiter
og Prindsesse Europa. Aftenpost, udgivet af N. Fogh. Nr. 2728,
1826 + Europa. Thaarup p. 26.
Prometheus (1784) — Prometheus. Thaarup p. 129.
SchdnSuschen (1776) — Sannemoer. Viser og Sange p. 32.
Sinnesinderung (1793) — Sindsforandring. Poulsens Nyt
aarsgave for 1806 + Thaarup p. 134 + Forandret Sind. Emil Aare-
strup: Samlede Skrifter V p. 63, 1925,
Spinnerlied (1775) — Spindevise. Viser og Sange p. 37 + Thaa-
rup p. 47.

Stindchen (1775) — Natmusik. Thaarup p. 157,
Trauerstille (etwa 1786) — Sorgens Stilhed. Sonet. Thaarup
p. 165.

Trautel (1775) — Min Glut. Viser og Sange p. 18.

Trost (etwa 1786) — Epigram. Nytmarsgave for begge Kjen p. 40,
1817 + Tresten. Brevduen. Et Ugeblad af blandet Indhold 1. Nr. 1 p. 7
1818 + Tros t. Thaarup p. 143.

Untreuveiiber Alles (1780) — Utroskabover Alting. Thaa-
rup p. 112

Verlust. Sonett (etwa 1786) — Tab. Thaarup p. 164.
Winterlied (1772) — Vintersang. Viser og Sange p. 25.

Zum Spatz (1773) — Til en Spurv. Thaarup p. 24.

Insgesamt sind 58 von Biirgers Gedichten ins Dinische iibersetzt worden, einige

sogar in mehreren Fassungen — und unter diesen sind in bezeichnender Weise
auch drei von Biirgers beliebtesten Balladen: Der Kaiser und der Abt,
DesPfarrers Tochter von Taubenhain und Lenore.

Bekannte ddnische Dichter haben zu den Ubersetzungen beigetragen und die

Biirgerschen Texte auch teilweise nachgedichtet:

Emil Aarestrup (1800—56): Sinnesinderung.

Jens Baggesen (1764—1826): Lenardo und Blandine, Lenore.
Christian Olufsen (1764-—1827): Lenore (in Minerva).

Adam Oehlenschliger (1779—1850): Minnerkeuschheit (in Almeen
Lasning).

K. L. Rahbek (1760—1830): An die kalten Verninfcler, An
Molly, Bacchus, Das harte Midchen, Der Kaiser und
der Abt, Des armen Suschen’s Traum, Die Holde, die
ichmeine, Lust am Liebchen, Molly’s Werth, Mutter-
tindelei, Schén Suschen, Spinnerlied, Trauvtel, Trost,
Winterlied.

J. C. Tode (1736—1806): Licbeszauber, Sinnesinderung.

Nicht nur durch eine blofle direkre Aufzeichaung der Ubersetzungen lafit

sich Biirgers Dasein in der dinischen Literatur feststellen, sondern auch durch
eine genauere Untersuchung der Einfliisse, die seine Gedichte auf verschiedene
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dénische Dichter gehabt haben. Eine solche Untersuchung wiirde zugleich Licht
darauf werfen, ob es moglich ist einen bestimmten Dichtertyp und eine bestimmute
literarische Periode festzustellen, die besonders stark von Biirger beeinfluflt wurde,
und ob gewisse wiederkehrende, poetische Elemente auszumachen sind, die aus
Biirgers Gedicheen {ibernommen und gebraucht wurden.

Von scinen Gedichten waren es besonders die Balladen, die cinen literarischen
Finflul austibten. Sie wurden in einer Zeit geschrieben, in der das Interesse fiir die
Volksdiditung neu gewedst war. Schon Ende des 17, fahrhunderts madhie Prank-
reich den Anfang mit Charles Perraults Mirchenausgabe Contes de ma
mere 1"Oye (1697). Von weit groferer Bedeutunyg war jedoch der englische
Einsatz mit Thomas Percys Sammlung Reliques of Ancient English
Poetry (1765). Schon ecinige Jahre vorher hatte der schottische Schriftsteller
James Macpherson angefangen dic Gedichte herauszubringen, die spiter unter
dem gemeinsamen Titel Poems of Ossian®® gesammelt wurden. Der Einflufl
der Ossian-Gedichte, die im Ausland eine bedeutend grifiere Popularitdt erreich-
tenn als in England selbst, war zeitlich begrenzt, jedoch unmittelbar und kriftig.
Percys Reliques wirkten dagegen eher indirekt, aber nicht weniger weit-
greifend, als der eigentliche Ausgangspunke fiir die Wiederentdeckung der Volks-
dichtung, die nun hervorbrach.

Aus Deurschland kam hinzo eine bedeutsame Aunrcgung durch J. G. Herders
Wirksamkeit. Sein groflartiges Bestreben, die Volkspoesie bekannter und ge-
schitzter zu machen, gipfelte vor allem in seiner Sammlung Stimmen der
VslkerinLiedern {1778}, die nicht wie Percys Reliques national be-
grenzt war, sondern ganz Europa umfafite.

In Deutschland gab es damals neben den wiederentdeckten Volksballaden be-
reits eine voll entwickelte Kunstballade. Der Dichter J. W. L. Gleim hatte im
Jahre 1756 seine berithmte — oder cher beriichtigte — Ballade Marianne
herausgebracht, und aus diesem parodicrenden und ironisicrenden Gedicht — nach
dem Muster von Gongora und Monerif — entwickelte sich die cigentliche Schauer-
balladet®.

Es war G. A. Birger, der mit seiner Lenore (1773) diese deutsche Schauer-
ballade schuf, deren Hauptmotuv auf weitverbreiteten Volksiiberlieferungen von
dem Todesritt und von der magischen Macht der Trinen und der Sehnsucht zu-
riickging??.

Die deutsche Schauerballade bis zu Biirgers Tod im Jahre 1794 stand ginzlich
unter seinem Einfluf und bewegte sich auch innerhalb der gleichen Motivkreise:
Licbesschwur, treulose Liebe und die darauf folgende Rache.

Lenore wurde das Vorbild aller Gedichte, in welchen der Tote zu seiner
Geliebten zuriidckehrt. Einer der frithsten und gelungensten Versuche war Fr.
Bertuchs Der Sprodenspiegel oder Theobald und Lauretten
(1774}, wo folgende Strophe stark an Lenore erinnert:

Hoch auf dem schwarzen Hollenrof,
Der Nase Funken sprithte,

Und dessen Auge, schrecklich grofi,
Wie Feuerfadkeln gliihte.

Eine direkte Nachahmung ist J. Fr. Schinks Ballade Schwarz fiirchter-
lich, warschondie Nacht (1776), sowoh! in der Komposition als auch
im Stil: Schon die einleitende Strophe:
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Daf alle Echos schallten
Und Swrallen wiederhallten

zeige eine Imitation der berthmten Zeilenin Lenore:

Dafl Rofl und Reiter schnoben

Und Kies und Funken stoben.

Es sei noch in diesem Zusammenhang auf folgende Gedichte hingewiesen: K. W.
Justi: Riteer Woll und Haonnchen (1801), A, I L Langbein: Ge-
schichte der Harfnerin (1801), G. A, Pfeffel: Réschen (1779) und
Chr. Fr. Schubart: Fluchdes Vatermorders (1783) — alle Balladen mit
dem aus Lenore stammenden Motiv des wiederkehrenden Toten.

Auch der Gespensterritt lockte zur Nachahmung. G. Ph. L. L. Wachter beginnt
z. B. seine Ballade Ritter Rudolf (1790) folgendermafen:

Ritter Rudolf iiber die Flaide ritt,
Wollt’ zu fein’s Liebchen eilen:

Da strauchelt” thm sein apfelgrau Rof,
Blut iiber die narbige Stirne thm flof},
Doch wollte der Knappe nicht weilen.

In der schon zitierten Ballade von Ir. Bertuch wird auch dieses Motiv ver-
wendet, sowie auch in Goethes Erlk&nig (1782).

Auch von Birgers Ballade Des Pfarrers Tochter von Tauben-
hain (1781) stammen eine ganze Reihe Nachahmungen. Es sind bluttriefende
Gedichte von liebenden Paaren, weit ausholende Berichte, wo der tragische Wende-
punkt umgehend eintrifft, wenn der eine Teil als treulos entlarve wird.

In L. Hbéltys schauriger Ballade Die Nonne (1773), nimmt das verlassene
Midchen schreckliche Rache. Mild und verzeihend stirbt sie mit gebrochenem
[erzen in Fr. Mallers Das braune Friulein (1776); jedoch die Rache
erwacht. Der treulose Ritter verlifit seine reiche Braut, findet seine Geliebre tot
auf und wird von Gewissensqualen geplagt:

Vollend’s nun, H5!I” und Teufel!
Er kniet auf die Erd’,

Zieht wild und voller Feuer
Sein scharfgeschliffnes Schwert!

Gocethes, im gleichen Jahr herausgebrachte Ballade Der untreue Knabe
ist bekannt, und es soll hier nur darauf hingewiesen werden.

Bemerkenswert fiir die hier erwihnten Balladen — mit Ausnahme von denen
Goethes und Biirgers — ist die dominierende Stellung der mittelalterlichen Szene-
rie. In diesen Fillen ist Birger also nicht das Vorbild gewesen, denn gerade bei
der Mehrzahl seiner Balladen, darunter L e n ore, fehle dieser historische Hinter-
grund, der exst in Der Raubgraf (1773) auftritt und dann spiter auch in
den folgenden Gedichten: Der Ritterund sein Liebchen (1775), Die
Entfiihrung (1777), Der wilde Jiger (178) und Das Lied von
Treue (1788).

Vor Biirger gab es nur wenige Ritterballaden: Holeys Adelstan und
Roschen (1771) und R. E. Raspes alleinstehende Herminund Gunilde
(1766). Dic Gleimsche Romanze spielt in der Gegenwart und nennt ihre Helden
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Leander und Damon, ihre Heldinnen Chloé und Tsmene. Es ist daher wahr-
scheinlich, dafl das ritterliche Milieu bei den Biirger-Epigonen aus der Liebeslyrik
des Gteinger Hainbundes stammt, in welcher oft mittelalterlicher Stoff verwendet
wurde, wie z. B. in Hbltys soeben angefiihrter Ballade und in Fr. v. Stolbergs
patriotischem Lied eines alten schwibischen Ritters an sei-
nen Sohn (1774).

Der EinfluR von Biirgers Balladendichtung ist jedoch nicht nur auf Deutschland
begrenzt. Er erreichte Frankreich!® und auch England®, wo L en o re Sfters fiber-
setzt und nachgeahmt wurde; z.B. fiigt M. G. Lewis in seinem Gruselroman
Ambrosio or the Monk (1795) die Ballade von Alonzorhe Brave
and the Fair Imoginec ein, die eindeutig von Biirgers L enore abhingig
ist; die Strophenform stimmt auflerdem véllig tiberein mit Des Pfarrers
Tochter vorn Taubenhain.

Alonzo zicht in das heilige Land und seine ungeduldige Braut heirarer einen
anderen. Wihrend des Hochzeitsfestes kehrt Alonzo jedoch unerwartet zurick:

His vizor was closed, and gigantic his height;

His armour was sable to view:

All pleasure and laughter were hushed ar his sight;
The dogs, as they eyed him, drew back in affright;
The lights in the chamber burned blue!

Alonzo fiithrt die Braut mit sich fort und die Ballade schliefit mit einem schau-
rigen ,,dance macabre®:

While they drunk out of skulls newly torn from the grave,
Dancing round them the spectres are seen:

Their liquor is blood, and this horrible stave

The howl: ,To the health of Alonzo the Brave,

And his consort, the False Imogine".

Die Strdmungen, die hinter Percys Reliques of Ancient English
Poetry und Herders Stimmen der V8lker in Liedern liegen, er-
reichten nacheinander Dinemark und riefen hier eine Wiedergeburt des Volks-
liedes und eine reiche Balladendichtung hervor. Das Vorhandensein einer — 200
Jahre zuver — gedrudkten Sammlung von Volksliedern: Anders Serensen Vedels
It Hundrede vduaalde Danske Viser (Einhundert ausge-
wihltedinische Lieder, 1591), die 1695 von Peder Syv mit noch 100
Liedern aus Handschriften, Flugblittern und miindlicher Uberlieferung erweitert
wurde, hatte natiirlich verhindert, dafl die ddnischen Volkslieder in Vergessenheit
gerieten, und bereitete jetzt den Weg zur Wiederentdeckung dieser Gedichte,

Der Erste, der seine Aufmerksamkeit auf sie richtete, war der deutschsprachige
Schleswiger H. W. v. Gerstenberg, der in Briefe liber Merkwiirdig-
keiten der Literatur, Nr. 8§ und 11 (1766—67) von einer ganzen
~Sammlung alter lyrischer Gedichte, unter dem Namen Kiimpe-Viiser® spricht
(i. e. Vedels Sammlung), die er als Ubersetzungen aus alten, almordischen und
heidnischen Gedichten betrachtet: ,Die meisten sind Uberreste der alleriiltesten
Lieder®. .

Als sein Freund W. H. F. Abrahamson im Jahre 1772 seinen Aufsatz Et
Forslag angaaende Kjempeviserne® verSflentlichr, beschiftigt er
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sich mit den eigentlichen Mirttelalterballaden, spricht von thrér Naivitit und poeti-
schen Schonheit und erwithnt einige als Beispiele:

»Die alte Sprache, in welcher sie geschrieben sind, und das Silbenmaf, das
sehr angenehm fiir das Ohr klingt (...) verleihen ihnen meiner Meinung nach
noch gréflere Kraft. (...} Ich mdchte mich nicht {iber das cine oder andere
Gedicht ausbreiten, was sonst das Thema sein kénnte fiir eine Abhandlung,
wenn all das Schéne in thnen erwithnt werden sollte. Wie Kong Regners Viise,
Torkild Trundesens, Axel Thorsens, und viele andere. Man wird unter ihnen
kaum eines finden, das nicht irgend eine herverragende Stelle enthile®.

Weiter schligr er vor, dafl man diece Dicitungsform wieder aufgreifen und
verwenden sollte, um ,mit listigem Humor wirkliche Ereignisse zu erzihlen, die
in unserer Zeit geschehen®.

Dafl Abrahamson nicht zu cinem tiefergehenden Verstindnis der Volkslieder
gelangte, zeigt eben dieses Zitat, indem er zu meinen scheint, der Gegensarz zwi-
schen dem modernen Inhalt und der altertiimlichen Form werde einen komischen
Effekt hervorrufen. Aber trotzdem war Abrahamson in seinen Ansichten unge-
wohnlich weit fiir seine Zeit gekommen. Man vergleiche seine Aussage z. B. mit
der Vorrede zu Almuens Sanger (Lieder des Volkes) (1790) von
Claus Frimann, eine Sammlung, die nach dem Wunsch des Verfassers als ein all-
gemeines Volksliederbuch betrachter werden sollte:

»Die alten Kiempeviiser!, von Syv und Vedel gesammelt, sind nun unter den
Bauern auflerordentlich selten, welches gut ist; denn die Zauberei und Hexerei

n ihnen, schlagen viel zu tiefe Wurzel bei den Einfiltigen um daher allgemein
zu werden ©.

Jedoch ist der Schlufl von Abrahamsons ,Vorschlag® viel wichtiger als sein
dsthetisches Urteil, da er hier den Wunsch ausspricht,

»dafl es jemand auf sich nehmen wiirde zu sammeln und herausgeben, was
von den alten Kixmpe-Viser noch in ihrer eigenen alten Sprachform (...)
existieren wiirde, und das mit einer neuen Ubersetzung neben sicdh. Auch
sollten sie aufsuchen, was Vedel und Syv {ibergangen hitten.

Abrahamsons Aufforderung zur Nachahmung des dinischen Volksliedes folgee
sein Freund, der grofle Dichter Johannes Ewald, der in seinem heroischen Sing-
spiel Fiskerne (Die Fischer) (1778), die kleine Romanze Liden
Gunver (Klein-Gunver) einfiigt, in welcher er versucht, den Volkslied-
ton zu treffen.

) Ein anderer Balladentyp, die historische Romanze, versucht einen volkstiim-
licheren Ton anzuschlagen, und ahmt das Volkslied nicht direkt nach. In der oben
erwihnten Sammlung Almuens Sanger finden wir in dem Abschnite
Hzders -og Mindesange eine ganze Reihe solcher historischen Roman-
zen, z. B. Oberst Kruse, Tordenskiold und Peder Hvictieldr.

Ein weiterer Balladentyp kniipft an das Volkslied an, nimlich die moderne
Umdichtung dieser Poesie, die schon 1775 mit P. H. Frimanns Axel Tordsen

.0g Skien Valborg vorliegt, und spiter auch von dem produktiven K. L.

Rabbek benutzt wird (5. u.).

Die drei hier erwihnten Balladentypen standen also irgendwie in Verbindung
mit dem Volkslied. Aber auch die ,moderne* Ballade fand in Dinemark Fingang,
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und zwar hauptsichlich die Blirgersche. In der Monatsschrift Det alminde-
Jige Danske Bibliothek (1778—80) feierten diese Gedichte wahre
Triumphe. Sie sind alle von bedenklicher Linge und Sentimentalitit. Schon d‘er
Titel der anonymen ,Romanze® Den ulykkelige Kar lighed (Dic
unglickliche Liebe) spricht fiir sich®t, Der Held Vilhelm (ein Namens-
bruder zu Lenores Gelicbten Wilhelm) klagt umstindlich iiber seine hoffnungslose
Liebe zu Lina:

Var Himlen mork, hans Miine liig,
Naar Regnens Stremme runde,
Han hylte, for hans Graad ey sig
Med Himlens blande kunde.

Naar Stormen tuded’ gyselig,

Han iilte ud, hans Smertes Skrig
Blant Stormen han udbrolte;

Og ingen Lindring folte®.

Dieses Benehmen des Helden erinnert deutlich an die Reaktion mehrerer Birger-
scher Gestalten, und iiberhaupt ist die Stimmung des dinischen Gedichtes typisch
fir die Schauerballade mit einigen Anklingen an den ersten Teil von Lenardo
und Blandine (1776).

In einer pseudonym gedruckten Romanze des Dichrers P. K. Trojel En
Romance for visse mod visse (Eine Romanze fiir Gewisse
gegen Gewisse)? von einem bdsen Gusbesitzer, der in die Holle gelangt,
werden Lauteffekte aus Biirgers Lenore verwendet:

Og fzlt de grine ,he ho he™*,
und

Alt hortes Traver: trap, trap, trap
Pra Hesten monne stige™™*

Zeilen, die an folgende Stelle in Lenor ¢ erinnern:

Und auflen, horch! ging’s trap trap trap,
Als wie von Rosseshufen;
Und klirrend stieg ein Reiter ab.

%, War der Himmel dunkel, gleich seiner Miene,

wenn der Regen in Strdmen goff,

dann schrie er, denn sein Weinen konnte

sich nicht mit dem des Himmels mischen.

Wenn der Sturm gar griflich pfiff,

eilte er hinaus, den Schrei scines Schmerzes

brilite er in den Sturm hinaus

und spiirte keine Linderung.®

In dieser und den folgenden Ubersetzungen der Gedichte ist der ddnische Text so wortge-
treu wie moglich wiedergegeben; auf jegliche metrische und lyrische Nachdichtung ist
hewufit verzichter.

*#} _Und abscheulich grinsten sie: h6 ho he'.*

##%) Schon hérte man Traben: trap, trap, trap,

vom Pferde mochte steigen.”
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Auch in G. Nissens Ballade von Gunner og Signild? sind die Laut-
wirkungen Biirgers Lenore entnommen:

Krigsluuren heres Turlulu®.
Bei Biirger kehren die Soldaten zuriick von der Schlache bei Prag:

Und tiberall all iiberall,

Auf Wegen und auf Stegen,

Zog Alt und Jung dem Jubelschall
Der Kommenden entgegen.
JGoudlobt rief Kind und Gattin laur,
S Willkommen! manche frohe Braut.
Ach! aber fiir Lenoren

War Gruff und Kufl verloren.

In der didnischen Ballade kommen die Soldaten auch vom Kampfe zuriick:

Krigshzren madte, Par og Par,

Da den i Porten traadde,

En Mengde Qvinder, Bern og Mand
Som bort hans Signild ferte

Til hendes Fxdres Hoie*¥;

also die gleiche Begegnung zwischen den Soldaten und der zuriickgebliebenen Be-
volkerung. Lenore wartet vergeblich auf ihren Wilhelm, jedoch Gunner begegnet
einem Leichenzug, der seine Geliebte zu Grabe wrigr.

Dieser sentimentale und affektierte Balladentyp wurde von Jens Baggesen
scharf angegriffen in dem Gedicht Hymne til Ballademesteren
{(Hymne an den Balladenmeister )2

Kast, o Calliope! dit Blik

Til hiine gyselige Dage,

Da svebt i Tordner de fremgik

For danske Folk paa skotsk at plage,
Da de med Luurens Turlulu

De bedste Hierner grusomt brade,
Som ei begreb, hvorlunde nu

De Quvader qvad, nu Deden dede.

Da flygred’ alle Muser bort,

Fra Codans skovbegrandsde Bredde
Til Pindus, lukte Templets Port,
For sig mod Overfald ar redde,

Thi rasende saaes her og der

*} »Man hérte die Kriegslure: Turlulu.®

*4) ,Das Kriegsheer traf, Paar um Paar,

als es durch das Tor trat,

eine Menge von Frauen, Kindern und Minnern,
die fort seine Signe fithrien

zu den Hilgeln threr Viter.®
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Opmuntret ved min Helts Exempel
En skottisk dansk Ballade Har
At storme frekr mod Musers Tempel.®

Nichtsdestoweniger findet man in Baggesens Ungdomsarbejder [—II
(1791) einige solcher Balladen, zusammen mit seiner gelungenen Ubersetzung von
Biirgers LLenardo und Blandine.

Die fiir die Biirgersche Schauerballade so typische Mitternachtsszenerie finden
wir in Baggesens Volksliednachahmung von ungliicklicher Liebe und gewaltsamen
Tod AlfogLyna:

Midnattens Maane gik Skyen forbi,
De Stjerner saa zittrende blinkte;
Vestlige Smaalyn paa vildsomme Stie**.

Deutlich von Biirger beeinflufit ist seine Bearbeitung der schottschen Ballade
Sweet William’s Ghost: Ludvigs Gienfaerd (Ludvigs
Geist), wo schon die Anfangszeile die Verwandtschaft mit Lenore zeign

Marie foer af Sengen op™*#,
bei Biirger:

Lenore fohr um’s Morgenroth

Empor aus schweren Triumen:

Dann erscheint der tote Ludvig:

Der stod han kold, og bleg, og lang
I Gravens Dragt, den Arme****!

und zusammen spazieren sie ,in dem Garten des Todes® umher zwischen den
Gribern bis der Hahn morgens krdht; er mufl zuriick in sein Grab und Marie fillt
tor um:

*) WWirf, o Calliope, deinen Blick

auf jene schaurigen Tage,

als sie in Donner gehiillt hervortraten

um das dinische Volk auf schottisch zu plagen,
als sie bei dem Turlulu der Lure

die besten Kpfe grausam brachen,

die nicht verstanden, wie jetzt sie

die Lieder sangen, nun den Tode starben.

Da fliichteten alle Musen fort

von Codans waldbekrinzten Ufern

zu Pindus, schlossen die Pforte des Tempels,
um sich vor dem Uberfall zu retten,

denn rasend sah man hier und da
aufgemuntert vom Beispicl meines Helden,
cin schottisch-danisches Balladenheer,

das frech die Tempel der Musen stiirmte.”
**} Der Mitternachtsmond zog an der Wolke voriiber,
die Sternen funkelten so zitternd;

kurze Blitze von Westen auf wildem Pfade.“
»#+y ,Marie fuhr im Bette empor;®

**+5) ,Da stand er kalt und bleich und lang
in der Tracht des Grabes, der Arme!®
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Farvel, Marie! signe dig

Gud Fader udi Himmerig!

Jeg gaaer igien til Hvile.

Kold, som en Steen, bleeg som et Liig,

Hun faldt omkuld og dode®.

Eine ihnliche Friedhofs-Szenerie benutzt Baggesen auch in einer (ungedruckren)
Aria tber Svanhvide und Wanfred®, die im Volksliedstil geschrieben ist. Hier
finden wir sowohl bleichen Mondschein, driickende Wolken, als auch Rauber hinter
den Biischen usw.

In seinem spiteren Schaffen weist z. B. das erzihlende Hexametergedicht
Thora fra Havsgaard (1814—16) eine lange Reihe stlistischer und
sprachlicher Biirger-Reminiszensen auf u.a. in der unheimlichen Schilderung der
Totengebeine und Totenkopfe des Hinrichtungsortes im 6. Gesang.

Dafl die von Biirgerschen Themen beeinflufiten Gedichte oft als Volksliednach-
ahmungen auftreten, zeigt Baggesens Alf og Lyna. K. L. Rahbek hat dagegen
fiir sein Gedicht Den Dodes Igiecnkomst (Die Wiederkehr des
Toten) (1788) das Motiv aus der Mittelalterballade Moderen under
Mulde (Die Mutrer unter der Erde) (Danmarks gamle Folkeviser
Nr. 89) verwendet, aber in Biirgersche Sprachform gekleider, um die Schauer-
wirkung zu verstirken.

Nach dem Tod seiner Frau Signe heirater Herr Esbern die reiche und schéne
Guldborg, die jedoch ihre Stefkinder iiber Tanz und Spiel vernachlissigr. Fines
Nachts steigt daher Signe erzlirnt aus threm Grabe, um sie und Esbern zur Besse-
rung zu ermahnen. Das Gedicht endet mit Signes Verweisen und Warnungen und
mit einer Schilderung der tiefen Reue beider.

Das Hauptmotiv seines Gedichtes, der Tote, der zu seiner Geliebten zuriick-
kehrt, hat Rahbek aus der Mittelalterballade iibernommen, und er hat es auch in
Lenore gefunden. Aus diesem oder aus anderen von Biirgers Gedichten —
Rahbek war ja ein fleifiger Ubersetzer — stammen die literarischen Schauer-
effekte, die Den Dodes Igienkomst in die frithromantische Balladen-
dichtung einreiht; z. B. die finstere mitterniichtliche Szenerie und die heulenden
Haunde:

De Hunde de tude om Midienat,

Qg svovelblaae brendte Voxlysenes Lue,
Det tuder igien, da udslukkes de bradt,
Hr. Esbern og Guldborg begyndte at grue;
Ved tredie Tuden de Dare floi op.

Det sused’ som Vinden i1 Eegernes Top.**

*) ,Lebwohl Marie, es segne dich

Gott Vater im Himmelreich!

Zur Ruhe gely’ ich wicder.

Kalt, wie cin Stein, bleich wic eine Leiche,

fiel sie um und starb.®

*#y ,Die Hunde heulten um Mitternacht,

und schwefelblau brannte die Flamme der Wachslichrer,
¢s heulte wieder, da erloschen sie jih,

Herrn Esbern und Guldborg begann es zu grauen;
beim dritten Heulen da flogen die Tiiren auf,

Es sauste wie der Wind in den Eichenwipfeln.©
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Der Schluff dagegen ist Rahbeks eigener: ein sentimentaler und moralisierender
Kommentar zur Bekehrung der bosen Stiefmurrer®.

Wie bei Jens Baggesen finden wir auch bei dem romantischen Dichter A. W.
Schack v. Staffeldt (1769—1826) mehrere Gedichte in die Sprachform des Volks-
liedes gekleidet. In seiner ersten Sammlung Digte 1804 stehen nordische
Romanzen neben mittelalterlichen — in slideuropiischen Metren geschricben —
aber auch Schauerballaden sind vorhanden, von welchen jedenfalls drei stark von
Biirger beeinflufit sind: Emmelina, Jagten und Jxgeren. Auflerdem
sind dic beiden Balladen Brylluppet (in Poulsens Nytaarsgave for 1803)
und Elvin og Elvina (in Nordia III, 1795) direkte Nachahmungen von
Lenore.

In Brylluppet (Die Hochzeit) ist das bekannte Motiv in eine
spanische Umgebung versetzt, wodurch das Gedicht eine grofle Ahnlichkeit mit
M. G. Lewis’ Ballade von Alonzo the Braveand the FairImogine
bekommt.

Melesina hat ihrem Alvadero ewige Treue geschworen. Er stirbr auf cinem
Kreuzzug nach Palistina, sie vergifit ihr Versprechen und vermihlr sich mit
einem anderen. Beim Hochzeitsfest taucht ein Ritter in schwarzer Riistung auf —
der tote Alvadero. Von dem gliiddichen Briutigam aufgefordert, schligt er sein
Visier auf:

Maanen slukkes, Vinden hviner,
Da han aabner sit Visir

Og et Dodninghoved griner
Felt omkring i Glzdens Lag.

Wihrend alle Giste wie versteinert umherstehen, reicht Alvadero der Braut seine
eiskalte Knochenhand, und zicht sic mit sich fore:

Men han trofast hende rakker
Sin iiskolde Knokkelhaand

- Og fra Bryllupsfesten trekker —
Alle staae som Statter der®*

Von unerschiitterlicher Liebe handelt dagegen die Ballade von Elvin og
Elvina. Obwohl Elvina vergcbens versucht ihren Geliebten bei sich zu be-
halten, zieht Elvin fort, um sein Gliick zu finden und reich an Beute und Ruhm
zuriickzukehren. Viele Jahre warter sic treu auf seine Riickkehr, aber er muf sein
Leben bei einem Schiffsbruch lassen:

Nu nedsvzlger Stormen sit dovende Brag,
de faldne Belger kun sprette.
Saa {ort som en Liglerd, med dxmpede Slag,

#y »Der Mond erlischt, der Wind pfeift,

als er sein Visier 6ffnet,

und ein Totenkopf grinst

schaurig umher im Freudengelage.“

#%4), Aber treu reicht er ihr

seine eiskalte Knochenhand,

und vom Hochzeitsfeste zieht er sie fort —
alle stehen wie Bildsiulen da.®
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de bare en Ligbaar, de bare et Vrag,:
og langsomt paa Stranden det serte.

Til Liglampe Maanen gientender sit Skin,

som Ligsange Stedvinden klinker.

Elvina sig nzrmer med anende Sind,

hun seer og med Skrig og med blegnende Kind
paa Vraget hun sielles nedsynker*

Hier finden wir dic gleiche Begegnung mit dem Trauverzug und die gleiche schau-
rige Mitternachtsszenerie wicin Lenore:

Was klang dort fiir Gesang und Klang?
Was flatterten die Raben?

Horch Glodkenklang! horch Todtensang:
JLaft uns den Leib begraben!®

Und niher zog ein Leichenzug,

Der Sarg und Todtenbahre trug.

»Nach Mitternacht begrabt den Leib
Mit Klang und Sang und Klage!“

Das Motiv fir Emmelina ist der Ballade Edom o’ Gordon in Percys
Reliques (Vol. I) entlichen; dies teilt Staffeldt selbst mit. Aber die Handlung
wird in der Lenore-Strophe geschildert mit Verwendung der Schauereffekte dieser
Ballade.

Emmelina wartet auf ihren geliebten Edvard, der in den Kampf gegen den
bésen Ritter ULf gezogen ist. Sie fithlt die baldige Katastrophe:

En iiskold Radsel pibler ved
Den Drom 1 hendes Aarer,
Qg uvilkaarlig rinde ned
Ustandselige Taarer.**

Das Schlofl, welches sie bewohnt, wird denn auch von dem Feind belagert, in
Brand gesteckt, und Emmelina kommt in den Flammen um. Zu spit kehr.t Ed'vard
zuriick und sieht das Schlof brennen. Selbst fillt er im Zweikampf mit seinem

#} ,Nun verschlingt der Sturm sein betdubendes Tosen,
nur die gefallenen Wogen breiten sich aus.

So schnell wie ein Leichenbegingnis mit geddmpftem Gang,
tragen sie cine Leichenbahre, tragen sie ein Wradk,

und setzen es langsam auf den Strand.

Als Leichenleuchte ziindet der Mond seinen Schein wieder an,
ein Windstoff klingt wie Leichenlieder.

Elvina nihert sich mit ahnendem Gemdit,

sie schaut, und mit einem Schrei und mit bleichender Wange
sinkt ste entseelt auf dem Wrack nieder.®

#y  Ein eiskalter Schauer rinnt

bei diesem Traum durch thre Adern,
und unwillkiirlich rinnen nieder
unaufhaltsame Trinen.”



Feind, der auch stirbt. Nach dieser blutigen Episode beschlieft Staffeldt seine
Ballade mit diesem Schauereffekt:

Nu bleser Vinden over Steen
Og over Askedynger,

Og klapprer med de hvide Been,
Mens Dedningfuglen synger.*

In diesen Gedichten bewegen wir uns in ciner Welt des Grauens; blinde Leiden-
schaften beherrschen die Menschen und treiben sie in Ungliick und Verderben. Die
Handlung spielt zumeist nachts, bei Wind und Sturm, von dem Klappern der
Gebeine begleitet.

In den beiden Romanzen Jagten (Die Jagd) und Jageren (Der
Jdger) wird dasgleiche Motiv verwendet — aus der Ballade Des Pfarrers
Tochter von Taubenhain: die wilde, brutale Leidenschaft, die das
unschuldige Midchen ins Ungliick stiirzt, Die Strophenform ist die gewdShnliche
Volksliedstrophe und der Stil zeigt gewisse Volksliedformeln.

Aber hinter diesem Zuflerlichen Volksliedstil schimmert ein Inhalt hervor, deut-
lich von der Schauerballade stammend, und auch der Biirgersche Sprachgebrauch
farbt mitunter ab, z. B. im Auftake des Gedichtes Jagten:

Med Hui og Stoi, lig Hundeglam
Naar Jzgerhornet klinger,

Flux hver Vasal adlyder ham
Og glad sit Glavind svinger**

ffri11e Strophe, die an den Anfang der Ballade Der wilde Jiger (1786) er-
innert:

Der Wild- und Rheingraf stieR in’s Horn:
»Halloh, halloh, zu Fufl und Rof3 !«

Sein Hengst erhob sich wiehernd vorn;
Laut rasselnd stlirzt’ ihm nach der Trof;

Auch der romantische Dichter Adam Oehlenschliger (1779—1850) fiihlte sich in
seiner Jugend stark zur Biirgerschen Richtung innerhalb der Balladendichtung
hingezogen. In der Wochenschrift Almeen Lesning af blandet Ind-
hold wurde 1800 die Friedhofsphantasie Sivald og Thora abgedrucks,
deren Anfangsstrophe bereits das schauerromantische Genre zeigt:

Fra Thoras smme, elskovsfulde Bryst
Sled Sivald sig med fel og grusom Latter;

Y WNun weht der Wind Giber Stein

und iiber Haufen von Asche,

und klappert mir den weiflen Gebeinen,
wihrend der Totenvogel singt.”

*#} ,Mir Hui und Lirm, gleich Hundegebell,
wenn das Jagdhorn erklingt,

Sofort jeder Vasall thm gehorcht

und freudig sein Schwert schwingt.”
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Forgieves qvalte Taarer hendes Reost,
Forgieves grazd Naturens skignne Datter®.

Zehn Jahre spiter kehrt der grausame Verfihrer zurick mit Bettelstab und zer-
rissenen Kleidern, und da niemand ihn kennen will, schleppt er sich fort zum
Friedhof. Hier erfihrt er, dafl die Knochen, die der Totengriber socben ausgribr,
von Thora und threm Kind stammen:

Huult Thoras Hierneskal mod Muren klang,
Og nu et Been, nu eet igien, nu atter.

Fra Sivalds Pande Dedens Perle sprang,
Bag Kirkemuren hortes radsom Latter.

Harns Hoved tumlede mod Murens Steen,
Og skyldigt Blod de blege Vegge malte.
Tre varme Draaber faldt paa Thoras Been,
Dybt Kirkeklokken slog, og Fanen galte®*.

Das Motiv dieses Gedichtes: das verfiithrre Madchen, das, von threm Liebhaber
verlassen, thr Kind titet und eine schreckliche Strafe dafiir leiden muf, stammt
direkt aus Biirgers Ballade Des Pfarrers Tochtervon Taubenhain.

Mit dieser Ballade motivverwandt ist auch Oehlenschligers Gedicht Vilhelm
{in Siofna for Aaret 1802), das auf folgendem Thema aufgebaut ist: dem Ge-
libde der Treue und dem Bruch dieser Treue. Der arme Vilhelm ist in Lise ver-
liebt. Sie schwdrt ithm ewige Treue, aber der reiche Vater schickt sie fort und sie
vergifit Vilhelm, der zu Hause auf den Tod wartet und schwermiitige Lieder
singt.

In Gegensatz zu Des Pfarrers Tochter von Taubenhain liflt
Oechlenschliger also sein Gedicht in einer elegischen Idylle ausklingen, wihrend
der Kindermord bei Biirger den Klimax der Handlung darstellt®”,

Die in den oben angefiihrten Strophen gebrauchten Adjektive: fel (abscheu-
lich), grusom (grausam), redsom (schrecklich, schaurig) sind typisch fiir die Schau-
erballaden in der dinischen Literatur. Sie rauchen ofters in den hier zitierten Ge-
dichten auf, und alleine redsom wird z. B. drei Mal in der ersten dinischen Uber-
setzung von Des Pfarrers Tochter von Taubenhain verwendet

Im gleichen Jahr als Sivald og Thora gedrucke wurde, erschien in der-
selben Wochenschrift ein anderes Biirger-inspiriertes Gedicht, die Volksliednach-
ahmung Fridleif og Helga. Gemeinsam fiir Sivald, Vilhelm und Fridleif
ist das traurige Los dieser jungen Minner. Sivalds Los ist selbstverschuldet, er
wird von Thoras Rache eingeholt. Dagegen stellt sich Lises Vater zwischen sie

*) ,Von Thoras zirtlicher, liebevoller Brust

rifl Sivald sich mit griiflichem und grausamem Gelichrer,
vergebens erstickten Triinen ihre Stimme,

vergebens weinte die schiine Tochter der Natur.™

#*) ,Hoh!l klang Thoras Schidel gegen diec Mauer,

und nun ein Bein, nun nodh eins, nun wieder.

Von Sivalds Stirne sprang die Perle des Todes,

hinter der Kirchenmauer hérte man fiirchterliches Gelichter.

Sein Kopf taumelte gegen die Steine der Mauer,

und schuldiges Blut malte die bleichen Wiinde.

Drei warme Tropfen fielen auf Thoras Gebeine,

tief schlug die Kirchenglocke, und der Hahn krithee.”
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und Vilthelm und in Fridleif og Helga ist es auch der Varer, Herr Erik,
der verhindert, dafl die beiden Liebenden einander belommen. Die iibliche Schiufi-
szene vieler Schauerballaden wird auch hier von Oehlenschliger gebraucht; alle
Beteiligten der Tragodie sterben:

Liden Helgas Hierte slog saa fase,

Jeg siger for sanden, hendes Qie brast.

Ved Midienat stander Herr Erik 1 Blod,

Med tvende Liig ved sin kolder Fod.

Den tredie Nat — da skete et Raab;
. Herr Erik faldt ned i en Askehob.®

SivaldogThoraund Fridleifog Helyga wurdeninOchlenschligers
Durchbruchsammiung Digre 1803 aufgenommen, zusammen miv anderen
ebenso schaurigen Gedichten aus idlterer Zeit seines Schaffens, z. B. Violsam -
leren (Der Veilchensammler), Spilleren {Der Spicler)
und Skattegraveren (Der Schatzgriber), Gedichte, deren Hand-
lung von Liebe und Sehnsucht um Mitternacht auf einemi Friedhof sich abspielt
mit Gerippen und Totenk&pfen garniert — alles Elemente aus der Biirgerschen
Ballade, die man auch teilweise in der berithmten Romanze Hakon Jarls Ded
{Hakon Jarls Tod) wiederfindet.

Aus der gleichen Zeit stammt ein andercs Gedicht von Oehlenschliger, eine
Bearbeitung einer Biirger-Ballade ganz anderer Art: Den bolde Lars
Bagge?, eine Lokalisierung von Biirgers Das Lied vom braven
Manne. Die Anfangsstrophe ist beinahe eine direkte Ubersetzung, nur wird die
Nationalitit des Helden von Oehlenschliger genau bestimmt:

Hoch klingt das Lied vom braven Mann,
Wie Orgelton und Glockenklang.

Wer hohes Muths sich rithmen kann,

Den lohnt nicht Gold, den lohnt Gesang.
Gorttlob! daf ich singen und preisen kann,
Zu singen und preisen den braven Mann.

Kling, Harpe! om den bolde Mand

Med Orgellyd og Klokkeklang.

Flvo sieldent Heimod vise kan,

Ham lonner el Guld, ham lenner Sang.
O, Held mig, Held, at jeg siunge kan!

Min Sang skal prise den Dannemand.®

“} »Klein-Helgas Herz schlug so fest,

ich sage fiirwahr, thr Auge brach.

Um Mirternacht steht Herr Erik im Blur,
mit zwei Leichen vor seinem kalten Fufl. ... ..
In der drirten Nacht — da erscholl ein Ruf;
Herr Erik fiel nieder in einen Aschenhaufen.®
#y ,Erklinge Harfe, vom kithnen Mann,
mit Orgelton und Glockenklang.

Wer selten Hochsinn zeigen kann,

den lohnt nicht Gold, den lohnt Gesang.

O, Glidck mir, Gliick, daf ich singen kann!

Mein Lied soll preisen den Dinenmann.“
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Die Handlung beider Gedichte schreitet parallel vorwirts: der drohende Tod in
den Wellen, die gaffenden und passiven Zuschauer, der tapfere Rettungsmann und
seine Belohnung, Nur der Schauplatz und die auftretenden Personen unterschei-
den sich, weil es sich bei Ochlenschliger um eine aktuelle, tatsichlich stattgefun-
dene Episode handelt. Dariiber schreibt er in seinen Erinnerungen?:

wIch méchte einen seltsamen Zufall erzihlen, der zu dieser Zeit [1801] cin-
traf. Tch hatte Blirgers Lied vom braven Manne gelesen. Es begeisterte mich
und ich Ubersetzte es ins Dinische. Als ich soeben damit ferdg war, trat
L. Kruse zu mir in die Stube. Ich frage: ,Was Neues? — ,Hast Du heute
Nacht (den 3. November) nichts von dem krifligen Sturm gemerkt? — ,Nein,
ich habe die ganze Nacht ruhig geschlafen‘. — ,Viele Ungliicksfille sind wohl
auf dem Wasser geschehen’, setzte Kruse fort; ,aber ein Ungliick ist zumindest
durch den Teldennun eines Seemannes verhindert worden. Die Besatzung
eines gestrandeten Schiffes weit draufien anf der Reede konnte sich nicht reten.
Tausende von Menschen standen auf dem Zollkai {Toldboden], keiner traute
sich dort hinaus. Nun kam der Grofkaufmann Staal Hagen und versprach
demjenigen eine bedeutende Summe Geld, der sie zu retten wagte. Der Fischer
Lars Bagge springt in cin Boot, rettet unter Lebensgefahr die Schiffsbriichigen
und bittet den Kaufmann ithnen das Geld zu geben; selbst wollte er nichts
haben®. — Nein', rief ich, ,dies ist viel zu sonderbar’. — ,Was meinst Du*? —
JDort auf dem Tisch liegt die ganze Geschichte poetisch geschildert. Ich braude
nur die Namen und einige Nebensichlichkeiten zu dndern®. (...) Das Gediche
wurde gedrudst uand gefiel, aber den sonderbaren Zufall verschwieg ich aus
Furcht, dafl man glauben sollte er wire erdichret*s,

Wie die anderen hier erwihnten dinischen Dichter war auch B. S. Ingemann
(1789—1862) in seiner Jugenddichtung deutlich von der frithromantischen Bal-
ladendichtung beeinfluflt, und G. A. Biirger gehdrte ohne Zweifel zu den Dichrern
mit denen Ingemann zuerst bekannt wurde. Die gruselige Stimmung und mitunter
mittelalterliche Szenerie der Biirgerschen Balladen, zusammen mit der plastischen
Anschaulichkeit, mit welcher Biirger es verstand, ein volkstimliches Thema dar-
zustellen, machten zweifellos einen grofien Eindruck auf Ingemann.

In dem Gedicht Korsridderen (Der Kreuzritter)® sucht er
offensichitlich, aber ohne Talent, Biirgers Ballade Der wilde Jiger nach-
zuahmen, sowoh! in der Wahl der Warter als auch in der Ausdrucksweise:

Og fort med Flui- og Hurra-Raab

De Riddersmend fremdroge,

Og hvor den kom, den vilde Hob,

De brandte, raved, sloge®.
Und bei Biirger:

Und hurre hurre vorwirts ging’s,

Feld ein und aus, bergab und an.

Stets ritten Reiter rechts und links

Zu beiden Seiten nebenan,
Aber wenn Ingemans diese Schilderung von dem grauenvollen Kreuzzug des Fiir-
stent und seiner Vasallen beender, wird der Leser von dem Antiklimax der Schluft-
*} ,Und geschwind mit Hui- und Hurrarufen
zogen die Ritter davon,

und wohin sie kam, die wilde Schar,
brannte sie, raubre, kiimpfre.“

81



strophe iiberrascht und enttiuscht. Hier zeigt sich, dafl die , Wirklichkeit*, wor-
tiber er geschaudert hat, blofe Illusion war — eine Allegorie.

Das Motiv der wilden Jagd benutzt Ingemann in einem cingefiigten Lied in
sciner Tragddie Loveridderen (Der Léwenritter) (1816), hier ver-
cint mit dem Todesrittaus Lenore:

De Lufthunde tude til Hornenes Lyd,
Paa Skychengste Dadningeskaren med Tryd
Hensuser med ilende Jager.

»Saa skal jeg nu flyve til Dommedag,
Gjennem Nat, gjennem Storm, under Stjernctag.
Hui! folger mig!® sjunger den Jzger.®

Ingemann konnte angenscheinlich — wie Oehlenschliger — diese Manier, diescs
Genre auswendig; eine ganze Reihe von ,Huhuromanzen“? zeugen davon.

In Dodsseileren (Der Totensegler)® irrt das junge Midchen auf
dem Meere umher, um ihren Briutigam zu suchen, der nach Bretland gezogen ist.
Sie findet ihn auf einem Totenschiff und zusammen versinken sie in die Tiefe:

Skibsfolket blegned* paa Dxzkke:
Med Gru de saae derpaa —

De bad dl Gud 1 Himmerig,

Og Vraget monne — forgaae™*

Nazssegreven {Der Graf der Landspitzec)® schildert — nach
einer Volkssage - einen verbrecherischen Ritter, der die Schiffsbriichigen aus-
pliindert und ermordet, aber zuletzt selbst von einem Felsen in das Meer hinab-
stiirzt, als er es wagt, seine Hand gegen ein goldenes Kruzifix auszustredien:

Han hyled — og styrted mod Klippen ded,
Og Hijernen rundtom paa Havet flad. #**

Mit diesem Gediche ist die Biirgersche Ballade in eine — zwar unfreiwillige —
Parodie verwandelt worden. Unfreiwillig komisch wirken auch die Gedichte
Pokalen (Der Pokal)®, in welcher eine leichtfertige Pfarrerstochter aus
Entsetzen stirbt, als eine weifle Knochenhand wihrend einer nichtlichen Orgie,
plétzlich die Lichter in der Stube ausmacht, und das Gedicht Nattevandre-
rinden (Die Nachtwandlerin)® das von Elina berichtet, die cinen
Toten liebt und nachts auf den Friedhof geht, auf den Sarg des Geliebten mit
einem Totenknochen klopf, und als er aufsteht in seine Arme sinkt ,in schauriger
Lust*:

*} ,Dic Lufthunde heulten zum Klang der Horaer,
auf Wolkenpferden sauste in Freude dahin

der Totenschar mit dem eilenden Jiger.

‘Dann werde ich nun {liegen bis zum lerzten Geriche,
durch Nacht, durch Sturm, unterm Sternenzels,

Huj, folge mir?, singt der Jiger.®

#4,Das Schiffsvolk erbleichte auf dem Deck:

Mit Grauen sahen sie zu —

Sie beteten zum Gortt im Himmelreich

und das Wrack mochte vergehen.®

##%y L Er heulte — und stiirzte tor gegen den Felsen,
und das Gehirn flof umber auf dem Meere®

Hun lener sit Hoved op til hans Bryse; ‘
Hans Laber alt hendes mede,

Og Pigen hensmelter i redsomme Lyst —
Hun klynger sig fast til den Dede;

Paa Graven de sidde, som Brudgom og Brud,
Og hviske saa sagte | Natten vd:

JDu Kjere! naar vil du modmge

For evig din clskende Mage?®

Es zeigt sich, dafl der Geliebte ihr eigener Bruder ist, der jedoch verspriche, sie
nun zu holen und im Tode werden sie dann Braut und Briutigam, denn ,Blut
kann die Seelen nicht scheiden®; hier zeigt sich noch ein deutlicher thematischer
Linfluff von Biirger, nebst vielen aus seinen Balladen geliehenen Stilelementen.

Nach etwa 1815 verklingen die Biirger-Nachahmungen, sowohl in den Gedicht-
sammlungen als auch in den literarischen Zeitschriften, und auch die Ubersetzun-
gen der Biirgerschen Gedichte werden seltener. Nur noch ein ganz geringer Einflufl
lift sich bel unbedeutenderen Schriftstellern feststellen, Die bekannten, etablierten
Dichter versuchen dagegen so schnell wie mdglich ihre ,Jugendsiinden® zu ver-
gessen.

Noch im Jahre 1817 schreibt Carl Seeborg (1775-—1852) die Ballade vor
Hedvig og Alfred®, Hedvig erwarter ihren geliebten Alfred, der in der
Krieg gezogen ist:

Vildt sused Stormen over Bjerg og Dal
Og Aftnen var merk og lang.
Vel hertes fra Lunden en Nattergal,
Men, ak! den saa sprgelig sang.

Bag Stjerne Maanen sig skjulte.

Ved Midnat hun lytted’ il Hundens Larm;
Mens Hjertet saa heftigt mon slaae;**

aber sie wartet vergeblich. Alfred ist im Krieg gefallen und sie stirbt.

%) .Sie lehnt ithren Kopf an seine Brust;
seine Lippen beritihren schon ihre,
und das Midchen schimilzt hin in schauriger Lust —
sie klammert sich fest an den Toten;
sie sitzen auf dem Grabe, wie Briutigam und Braut,
und flistern so sacht in die Nacht hinaus:
‘Du Lieber, wann willst du fiir ewig
deine geliebte Gattin empfangen?'«
Das dinische Wort ,Mage” bedeutet sowohl ,Gare* als auch ,Gattin®, sodafl d
Ubersetzung der letzten Zeilen auch lauten kénnte: ,Du Liebe (...) deinen geliebte
Gatten empfangen.”
#%) ,Wild brauste der Sturm iiber Berg und Tal,
und der Abend war dunkel und lang.
Wohl hért’ man vom Yain eine Nachtigall,
doch ach, so traurig sic sang.
Hinter dem Stern verbarg sich der Mond.

Um Mitternacht lauschte sie dem Lirm des Hundes;
wilhrend das Herz so heftig schlug;®



Hier finden wir noch einmal das bekannte Motiv aus Lenore. Auch die
Mitternachtsszenerie mit den heulenden Hunden (siche Rahbeks Ballade Den
Dedes Igienkomse) ist der Biirgerschen Schauerromantil entnommen.

Sonst lebt die Birger-Ballade nur als komische Parodie weiter. Das typische
Beispiel ciner Lenore-Parodie ist das anonyme Gedidht Den salige
Frue (Die selige Frau), abgedrudke in der Kopenhagener Zeitung
Nyeste Afctenpost von 1836%, Nicht zwei Lichende werden durch den
Tod getrennt, sondern zwei Menschen, die ihr ganzes Leben hindurch pezanke
haben. Der Mann freut sich iiber den Tod seiner Frau, und lift sic mit Pomp
bestatten. Beim Mondschein stiehlt der Totengriiber ihre Diamantringe von den
Fingern, die Tote erhebt sich und beschwert sich iber den nichelichen Nebel, —
Mitderweile hat der frohe Witwer sich von einer jungen Cousine wisten lassers,
doch die Rache naht:

Da styrted pludselig en Svend
heel angstfuld ind i Stuen:
»Ak Heree! hun er her igjen!
Hun er her, salig! Fruen“!

Og brat den tunge Jernhov falde
og Trap! Trap! Trap! det brag’de.”

Die scheintot gewesene Frau kehrt zu ihrem Gatten zuriick und reitet zu Pferd
die Treppe hinauf in sein Zimmer. — Die Cousine verschwindet durch die Hinter-
tlir, und ironisch wird erzihlt, wie Mann und Frau noch 20 Jahre ,glicklich® —
wie frither — miteinander leben.

Viele von den hier behandelten Schauerballaden wurden im Laufe des 19, Jahr-
hunderts von Flugblattproduzenten ,entdeckt®, abgedrudkt und verbreitet. Be-
sonders Rahbeks Ballade Den Dedes I gienkomst, Oehlenschldgers
Sivald og Thora und Ingemanns Nattevandrerinden waren schr
beliebt bei dem Flugblattpublikum. Das singende Volk kiimmerte sich weder um
Verfasser, dsthetische Werte noch um sprachliche Banalititen und Klischees. Nur
das benutzte Motiv und die spannende Handlung entschicd, ob ein Licd gesungen
und populdr werden konnte,

Auch die Flugblattproduzenten selbst schricben Biirger-inspirierte Schauer-
balladen — und sic waren sich des Erfolges sicher. Besonders das Motiv aus D e s
Pfarrers Tochter von Taubenhain wurde hinfig verwender: das
verfthrte Midchen, das, von ihrem Licbhaber verlassen, ihr Kind t8tet und dafiir
bestraft wird,
~Aus den letzten Jahrzehnten des 18. Jahrhunderts stammt folgendes Flugblatt-
hc.d"‘{ Elise var deilig, som Rosen i Vaar (Elise war schén,
wie die Rose im Lenz), das auch im 19. Jahrhundert mehrmals verlegt
*) .Da stiirzte pldtzlich ein Knecht
gar angstvoll in die Stube:

*Ach, Herr! sie ist wieder hier!
Sie ist hier, die selige Frau!'
Und pldtzlich fiel der schwere Eisenhuf

und: trap, trap, trap, es lirmee,“

wurde, u. a. von der bekannten Buchdrudkerfamilie Tribler, dic zu den gréfiten
Flugblattproduzenten jener Zeit gehortentt.

Das Lied ist ohne Verfasserangabe und handelt von der schdnen Llise, die sich
von einem reichen Jingling betdren und verfithren lifle, ein Kind bekommt,
weldes sie wrer, und dann selbse sriche:

Elise greed Taarer, Elise grad Blod,
Med Anger fortred hun sin Brode:
HStyrk Himmell® hun sagde, et qvindeligt Mod!«
Saa drebte hun Glutten, og dede®.
Das Lied schliefit mit folgender moralischer Warnung:
Ot vogter jer, Piger! for snedigt Bedrag!
Mod Elskov I ere saa svage;
Er Feilerin kan volde, at Ded, eller Nag

Omsvever de kommende Dage®*!
O

Dieses Flugblattlied ist eindeutig von Des Pfarrers Tochter von
Taubenhain becinflufe, nicht nur motivisch, sondern 1m groflen Umfang
auch stilistisch, Typisch fiir das Flugblatcliedgenre ist dagegen der moralisierende
Abschlufl, der niche bei Biirger vorhanden ist, aber dem Prosabericht entspriche,
der in den dinischen Flugblattdrucken seiner Ballade hinzugefiigt worden ist
(5. u.), und die Verkiirzungen, die im Verhiltnis zu Biirgers Ballade vorgenommen
sind (von 38 auf 10 Strophen) und den Verkiirzungen entsprechen, die in der
miindlichen Volksiiberlieferung dieser Ballade von den Tradidonsurigern, den
Sdngern, vorgenommen wurden.

Das Lied beginnt mit einer siifllichen Schilderung von Elise und konzentriert
sich dann direkt auf die Verfilhrungsszene und die Tdtung des neugeborencn
Kindes — kurz und unsentimenctal geschildert:

Elise blev Moder til faderlest/Barn.
Forfereren bred sine Eder!™++

> o

und

Saa draebre hun Glutten, og dede.

Diese Ubereinstimmung mit dem Geschmack des Publikums, die bei den Flug-
blattproduzenten von so grofer Wichtigkeit ist, war auch Biirgers eigener Wunsch,
In der Vorrede seiner Gedichte (1778) schreibt er dariiber: ,Alle darstellende
Bildnerel kann und soll volksmiflig sein. Denn das ist das Siegel ihrer Voli-
kommenheit*. Und populir wurde Biirger; nicht nur in der literarischen ,Ober-
schicht®, sondern auch unter dem Volk und in der Volkstradition.

#} ,Elise weinte Trinen, Elise weinte Blat,

voll Reue beklagte sie ihr Verbrechen:

Stirke Himmel ! sagte sie, ,cinen weiblichen Mut!®
Dann totete sie das Kindlein, und starb.®

*#y ,O! nehmt euch in acht, Madchen, vor schlanem Beirug!
Gegen Licbe seid ihr so schwach;

ein Fehliritt kann verursachen, dafl Tod oder Groll
umschwebt die kommenden Tage!“

#+4y L Elise wurde Mutter des vaterlosen Kindes,
Der Verfithrer brach seine Schwiire!®

xeir) »Dann tdeete sie das Kindlein, und starb.“
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Der deutsche Volksliedforscher, John Meier, hat in seiner Untersuchung iiber
die Kunstlieder in der Volkstradition? insgesamt drei Gedichte von Biirger im
Volksmunde feststellen kénnen: Der Bruder Graurock und die
Pilgerinn, Feldjigerlied und Spinnerlied.

Auch in Dinemark finden wir eines seiner Gedichte in der Volkstradition und
zwar die Ballade von Des Pfarrers Tochtervon Taubenhain, die
John Meier merkwiirdigerweise nicht in der deutschen Uberlieferung gefunden
hat.

Dal DesPfartersTochtervon Taubenhain iiberhaupt eines der
beliebresten Gedichte von Biirger in Dinemark wurde, zeigen nicht nur die vielen
Ubersetzungen®, sondern auch die vielen Aufzeichnungen aus der schriftlichen
und miindlichen Volkstradition#s. Der erste Flugblattdruck stammt aus dem Jahre
1846, und noch in den 1930er Jahren wurde die Ballade als Flugblattlied in
Odense gedrucke; insgesamt wurden 9 verschiedene Flugblitter mit der Ballade
gefunden.

Allen Plugblattdrudken gemeinsam ist cin nachfolgender Prosabericht tiber das
schreckliche Ende des Verfithrers, Junker Falkenstein, woriiber Biirgers Ballade
nichts berichtet. Es wird geschildert, wie die Prophezeiung der armen Rosette in
Erfiillung geht. Der Junker tétet seine treulose Gattin, thren Liebhaber und zu-
letzt sich selbst, und als dies geschehen ist ,jubelten die Teufel in der Holle®. —
Sicherlich hat der unbekannte Verfasser es verstanden, der Neugierde des Volkes
und seinem Verlangen nach Gerechtigkeit mit dieser Darstellung entgegenzu-
kommen.

Auch in der miindlichen Tradition ist Biirgers Ballade lebendig geblieben. Die
erste Aufzeichnung aus dem Volksmund stammt von 1911, und noch 1967 wurde
die Ballade von Mitarbeitern des dinischen Volksliedarchivs auf Magnetophon-
band aufgenommen, von einer 8Cjihrigen Dame, Ida Hansen, gesungen; insge-
samt lassen sich 5 Aufzeichnungen aus der miindlichen Uberlieferung feststellen.

Unter diesen Fassungen von Biirgers Ballade finden wir fast korrekte Wieder-
gaben des Gedichtes, selbstindige und engagierte Umdichtungen aber auch eine
beginnende Aufldsung des Textes.

Ein Beispiel hierfiir ist die Fassung von Karen Kristensen, 1962 auf Magneto-
phonband aufgenommen®. Sie lernte die ganze Ballade als 18jihrige kennen, hat
sie jedoch heute mit Ausnahme von zwei Zeilen vergessen:

Die Pfarrerstochter von Taubenhain

war unschuldig wie eine Taube.
Danach summt sie die Melodie und referiert einen Teil des Inhalts in ciner sich
steigernden Geschwindigkeit; sie ist deutlich von den Freignissen, die sic erzihle,
stark ergriffen (nach dem Magnetophonband wiedergegeben):

»Ihr Vater peitschte sie ja und trat sie und jagte sie fort und dann ging sie

zum Junker und dort ist eine Fremde — es ist eine Dame, mit der er sich

verheiraten soll und er sagte dann, es wire cin verriicktes Frauenzimmer, die
kam und sagte, dafl sie ein Kind von thm bekommen wiirde und dann nahm
sie eine Silbernadel und stach sie in das Herz. Sie ging also auf den Friedhof
und dann gebar sie einen Knaben dort und dort stach sie dann eine ... Sie
hatte cine solche, sie wurden ja in fritheren Tagen gebraucht ... so einen

Silberspiefl quer durch das Haar und diesen stach sie in das Herz des Kna-

ben... In einer Strophe steht: ,Die Taube, die vom Habicht gejage wird .. .

Ich kann {ibrigens zwei-dret Strophen davon®.
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Ein charakreristisches Merkmal fiir die Haltung der Traditionstriger dieser
Ballade gegeniiber sind die vielen Verkiirzungen in Form ausgelassener Strophen.
Oft werden die Anfangs- und Schlufistrophen weggelassen, weil sie aufferhalb der
eigentlichen Handlung liegen. Uberhaupe bedeuten die Verkiirzungen cine will-
kommene Straffung der hinausgezogenen Handlung. Die Schilderung von Rosettes
Schwangerschaft wird oft hersprungen, und die meisten Singer schildern beson-
ders ausfihrlich die Miflhandlung durch den Vater. Man hat das Empfinden, dafl
sowohl Singer als auch ZuhSrer mit Vergniigen bei der Schilderung der Aus-
peitschung verweilen: die samtweiche Haut und die klaffenden Wunden. Es ist
also bezeidinend fiir die miindliche Uberlieferung, dafl die Singerin in der oben-
zitierten fragmentarischen Aufzeichnung ihre Schilderung sofort mit der MifS-
handlung durch den Vater beginnt, ohne dafl die Verfihrung tiberhaupt erwihnt
wird.

Mit der Ballade von Des Pfarrers Tochter von Taubenhain
gewann G. A, Biirger die Gunst des gemeinen dinischen Volkes; nicht nur die
effcktvolle und dramatische Handlung, sondern auch ihre Moral hat dazu bei-
getragen, die jungen Middien zu warnen, sich nicht von den siiflen aber falschen
Versprechen vornehmer Herren betdren zu lassen.

Diese Moral wurde verstanden, und die Traditionstriger haben fest an den
Wahrheitsgehalt der Ballade geglaubt. Fine Singerin driickt es auf Magnetophon-
band so aus: ,Das Lied ist wahr®, und eine andere: ,Man hat doch so oft gehirr,
dafl dies was hier geschildert wird, vorgekommen ist“. Biirgers Ballade ist hier
zur Wirklichkeit geworden und ist in der Volkstradition lebendig geblieben bis
zum heutigen Tag.

2%

Es ist nicht das Ziel dieser Untersuchung von G. A. Biirgers Gedichten in Dine-
mark, eine genaue literaturhistorische Beschreibung von dem Gesamtwerk Biirgers
zu geben, oder eine gartungsgeschichtliche Behandlung des Balladen- und Roman-
zengenres in Deutschland und Dinemark vorzunehmen??.

Die Untersuchung wurde nur auf d e n Teil von Biirgers Gedichten konzentriert,
deren Einfluf auf die dinische Literatur deutlich feststellbar ist.

Es war auch nicht die Absicht, eine vollstindige Aufzihlung simtlicher
Birger-Elemente in der dinischen Literatur zu geben. Daher wurden nicht alle
Zitate aus seinen Gedichten, die in vielen dichterischen Werken, sowie in biogra-
phischen Schilderungen und Briefen vorhanden sind, mitgeteilt, obwohl sie die
allgemeine Kenntnis von Biirger in Dinemark noch iiberzeugender bestirigen
wiirden. Nur ein cinziges Beispiel wurde gegeben, das zeigen sollte, wie sinnvoll
diese Blirger-Zitate von einem dinischen Dichrer gebraucht worden sind.

Von weit groflerer Bedeutung ist es, simtliche Uberserzungen von
Biirgers Gedichten aufzuzeichnen, um herauszufinden, welche und wie vicle von
thnen in didnischer Sprache von dem literarischen Publikum jener Zeir gelesen
werden konnten,

Es hat sich gezeigt, dafl gerade Biirgers Balladendichtungen sehr beliebt waren;
Ubersetzt wurden: Das Lied vom braven Manne, Der Bruder
GraurockunddiePilgerinn, DerKaiserundder Abt, Der
Ritter und sein Liebchen, Der wilde Jiger, Des armen
Suschens Traum, Des Pfarrers Tochter von Taubenhatn,
Die Entfihrung, Die Kuh, Die Weiber von Weinsberg,
Lenardo und Blandine und Lenore; ferner, daff auch namhafie
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Dichter, wie z.B. Jens Baggesen, K. L. Rahbek, A. Oehlenschliger und Emil
Aarestrup sich mit der Ubersetzungsarbeit beschiftigren.

Schon in den 1780Cer Jahren — also noch zu Biirgers Lebzeiten — beginuen die
Obersetzungen  in  verschiedenen Zeitschriften aufzutauchen: An Arist,
Lenardo und Blandine, Lust am Liebchen und Mutter-
tindelei, und besonders zwischen 1790 und 18C0 liBe sich eine grofie Zahl
davon feststellen, — Emil Aarestrup ibersetzt im Jahre 1836 Biirgers Gediche
Sinnesinderung und noch 1841 werden Gottfried August
Biirgers fordanskede Digte herausgebracht, aber das Interesse fiir
Biirger schwindet schon im ersten und zweiten Jahrzehnt des 19. Jahrhunderts,
und nach der Mitte des Jahrhunderts wird kein einziges von scinen Gedichten
mehr tibersetzt.

G. A. Birgers Einflufl auf die dinische Literatur beginnt mit den ersten Uber-
setvungen seiner Gedichte, Bereits um ctwa 1780 kann man bei mehreren, meist
unbedeutenden  ditnischen  Schriftstellern von  einem  wahren |, Biirger-Rausch™
sprechen. Die vielen ,Romanzen® und ,Balladen® in der literarischen Monats-
schrit Det almindelige Danske Bibliothek (1778—80) wurden
erwihnt, uad auch in den anderen Zeitschriften und Poesiesammlungen dieser
Periode, wic z.B. Den danske Tilskuer (1791-—1806), Iris (Irisog
Flebe seit 1796) (1791—1810), Minerva (1785—1808) und Nytaars-
gave for Damer (1792—1807), sind viele Biirger-Nachahmungen zu finden.

Um die Jahrhundertwende wird dann Birger auflerordentlich beliebt auch bei
den bekannten dinischen frithromantischen und romantischen Dichrern. 1789 hatte
Jens Baggesen Biirger in Gottingen aufgesucht und dieses Treffen mit grofler
Begeisterung geschildert, Obwoh! Baggesen die Schauerballade stark angriff, war
er, und auch die andere grofie Gestalt des Kulturlebens am Ende des 18. Jahr-
hunderts, K. L. Rahbek, selbst von Biirgers Balladendichtung beeinflufit.

Die Schauerballade wurde auch ein wesentliches Vorbild fiir die Jugenddich-
tung der drei groflen Romantiker, Schack v. Staffeldr, Adam Oechlenschliger und
B. S. Ingemann, bei denen es leicht mdglich ist, eine ganze Reihe von sowohl
motivischen als auch stilistischen Anleihen festzustellen. Aber withrend Schack
v. Staffeldt die Biirgersche Ballade noch mit Talent als ein Vorbild verwendet,
entartet diese Gartung schon in Oehlenschligers Sivald og Thora, und bei
Ingemann wirken einige seiner Biirger-Nachahmungen eher unfreiwillig komisch.
o der Zeitung Nyeste Aftenposc wird 1836 cine bewullte Parodie auf
Lenore abgedrudin. Die bekannwen Didier sudhien andere Vorbilder, orien
teren sich nach England und Frankreich und schimen sich ihres ersten Schatfens.
Birger lebt nur noch weiter bel den poete minores, um bald ganz aus der Litera-
wur zu verschwinden, und nur noch in der Volkstradition wurde ein Gedicht von
thm gelesen und gesungen.

Die dinischen Dichter lieflen sich insbesondere von gewissen Biirgerschen Stil-
effekten faszinieren. Gemeinsam fiir die meisten der hier besprochenen Gedichte ist
die mitternichtliche Szenerie mit jaulenden Hunden oder Wilfen und stiirmischem
Wetter; die Flandlung spielt gerne in disteren Gegenden, in einer Felsenland-
schaft oder besser noch auf einem Friedhof, und die schaurige Atmosphire wird
. a. durch die bekannten Biirgerschen Lautwirkungen und Schaueradjektive ver-
starke. .

Das Motiv aus Lenore: der Soldat, der aus der Schlacht zu seiner Ge-
liebten zpriickkehrt, wird oft gebraucht. Selten kommt er lebendig nach Hause,

dfters in Leichengestalt. Ist die Geliebte thm treu geblieben, umarmen sie sich ,,in
schauriger Lust®, war sie jedoch treulos, nimmet er schreckliche Rache.

Lenore ist die Ballade von Biirger, die den grofiten Einflufl auf die dinische
Literatur ausgeiibt hat, aber auch Des Pfarrers Tochter von Tauben-
hain wurde cin belicbtes Vorbild. Das Motiv dieser Ballade: das verfiihrtc und
verlassene Midchen, das ithr neugeborenes Kind toter, hatte cinen groBen Reiz,
auch fiir den Flugblattdichter und ~produzenten. Bei ihnen erleidet auch der ver-
brecherische Verfithrer seine verdiente Strafe; der Wunsch nach Gerechtigkeir wird
so erfullt. ‘ «

Diese Ballade wurde von den Flugblattproduzenten im 19. und 20. Jahrhundert
verbreitet, und sie konnte sogar in den 1960er Jahren im Volksmunde noch auf-
gefunden werden. Bei den Singern wird nun die Handlung der Ballade nicht als
filktiv betrachtet, sondern als eine Schilderung von tatsichlich stattgefundenen
Ereignissen.

Der Dichtername Gottdried August Biirger ist hier zwar in Vergessenheit ge-
raten, aber noch heute — nach etwa 200 Jahren — ist ein Gedicht von ihm
lebendig und aktuell geblicben — und dieses gliickliche Los ist gewif nicht allen
dlteren Dichtern beschieden.

Y Labyrinten eller Reise giennem Tydskland, Schweitz og Frankerig ved Jens Baggesen
Anden Deel p. 3436, 1793.

Siche auch Erich Ebstein: Gottfried August Birger und Jens Baggesen, in: Deutsche Ro-
man-Zeitung 43 (1906}, Nr. 33, Beiblatt S. 245—47; Nr, 34, Beiblart S. 283—385.

Y In Ungdomsarbeider. Anden Deel p. 84, 1791,

% Chr. Braunmann Tullin {1728—65); norwegischer Dichrer.

%) Johannes Ewald {1743—81).

8y Eflerretninger om sdenlandsk Litteratur 11, p. 87, 1793,

%) Op. cit. V, p. 387, 1794,

%y Viser og Sange af Hr. Capelmester Schulz ndgivne med danske Texter af K. L. Rah-
bek. Kigbenhavn, o. J.

5y In Samlede Skrifter 12, p. 34, 1923.

9y In Samliede Skrifter 19, p. 66, 1927,

Wy In Samlede Skrifter 25, p. 116, 1929.

1) Zu diesem Gedicht hat der norwegische Dichter Lyder Sagen (1777—1850) ecin Sei-
tenstlick geschrieben: Blomst Underskjon. Sang ved Concerten for de Fattige, 7 S., 1807.
) Diese Ballade wurde auch von dem Verleger und Buchdrudeer Julius Serandberg
iberserzr und 1882 als Plughlardied herausgebrache: Vise/om/Prastens Dacter i Tauben-
hain/og/ Junker Falkenstein,/samt/hvorledes der gik Junkeren efter hendes Dod./Pris:
10 @re/Kjebenhavn.

) Biirgers Vorlage zu dicsem Gedicht aus Percys Religues wurde auch ins Dinische
iibersetzt unter dem Titel Ridder Helge, in: Nytaarsgave for begge Kion, 1817. Hrsy.
von K. L. Rahbek.

4) Nach Chr. Olufsens Ubersetzung in Minerva wurde Lenore 1842 ins I[slindische
libersetze von Jén Thorldkson (siche J. C. Poestion: Islindische Dichter der Neuzeit p.
274, 1897).

Yy Fragments of Ancient Poetry collected in the Highlands of Scotland and translared
from the Gaelic or Erse Language 1760, Fingal, an Ancient Epic Poem 1762 und Te-
mora 1763.

1% Siehe P. Holzhausen: Die Ballade bis Biirger, in: Zeiwschrift £. d. Philologie 15, 1§83,
7} Siehe V. Beyer: Die Begrindung der ersten Ballade durch G. A. Biirger, 1905.

%) Siche F. Baldensberper:s La Lénore de Birger dans la littérature francaise, in:
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Erudes d’histoire littéraire 1, p. 147—75, 1507,

19) Siehe Erich Schmidt: Biirgers Lenore, in: Charakreristiken I, 1902,

2y TIn Bibliothek for nyttige Skrifter, Nr. 25, p. 198—99, 1772.

2 In Det almindelige Danske Bibliothek 1, 4 p. 433, 1779. '

2y Qp. civ. 111, 7 p. 50, 1778, unter dem Titel: 22 Sange af Eivind Skaldaspilder den
yngre.

) Op, cit. 1, 3 p. 297, 1779.

Py I AMinereat 11 po 51, 1785,

) I heses Cimdudit wind von Julivs Chusen o Jem Baggesen po 240 1895 Ruez behan-
delt, aber ist weder in Baggesens gedruckten Werken noch im handschriftlichen Nachlafl
vorhanden.

) Den Dodes Igienkomst (Die Wiederkebr des Toten) wurde sehr beliebt in der Volks-
tradition; insgesamrt 27 Fassungen konnren hier festgestellt werden.

Siche Sven Hakon Rossel: Den litterare vise i folketraditionen, 1971 (Danmarks Folke-
minder Nr. 81).

#7) Siehe Sven Hakon Rossel: Den litterare vise i folketraditionen, 1971 (Danmarks
Folkeminder Nr. 81).

) Zuerst in Den danske Tilskwer Nr. 94-95, 1801 abgedrudit unter dem Tirel:
Flaederssang over Jen brave Lars Bagge. Spiter in Samlede Digte 1, 1823

2} Adam Oehlenschliger: Erindringer 1 p. 160—61, 1850,

90y In Samlede Digre 1, 1823 lief Oechlenschliger ein kleines Gediche Varseler (Das Vor-
zeichen) abdrudken, das von diesem Ereignis erzihlr.

M) In Digte 1, 1811, Dieses Gedicht wurde in kdstlicher Weise von J. L. Heiberg in seiner
satirischen Kom&die Julespag og Nytaarsloier, 1816, parodiert.

32y Siche H. Schwanenfligel: Ingemanns Liv og Digtning p. 350, 1886.

3 In Digte 1, 1811,

%) In Digte 11, 1814.

%) In Julegave. En Samling af Digte, 1816,

3) In Samlede Skrifter TV, 2, 1863. Dicses Gedicht wurde — wie viele andere von
Ingemanns Balladen — in der Volkstradition auflerordentlich beliebr; insgesame lassen sich
30 Fassungen feststellen.

Siehe Sven Hakon Rossel: Danske digtere i folketraditionen, 1971 (hrsg. von Institut for
Folkermindevidenskab, Kopenhagen).

37) In Skuespil og blandede Digte 1, 1817.

3y Nyeste Aftenpose 111, Nr. 4.

%) Siche Sven Hakon Rossel Danske digtere | folketraditionen, 1971 (hrsg. von Institut
for Folkemindevidenskab, Kopenhagen).

%} Trende/meget smukke/Nye Arier/.../Den Tredie: Elise var deilig, som Rosen | Vaar./
(Koster | Lybskilling)/Tryke i dette Aar,

4} Siche Svend Nielsen: Skillingsviser udsendt af familien Tribler | pervioden 1812—42,
in: Folkeminder 13, 1967.

2) John Meier: Kunstlieder im Volksmunde, 1906.

43y Diese Ballade wurde auch — in ciner anonymen Ubersetzung -— in einem norwegischen
Liederbuch abgedruckt: Den lystige Matros, Bodo 1885, und in der Zeitschrift Nordia,
1795 in einer schwedischen Ubersetzung von A. C. Kullberg.

4} Siehe August F. Schmide: Prastens Datter i Taubenbain, in: Danske Studier p.
131—33, 1946—47 und Sven Hakon Rossel: Den litterere wvise i folketraditionen, 1971
(Danmarks Folkeminder Nr. 81).

45y Beide Fassungen befinden sich im dinischen Volksliedarchiv: Dansk Folkeminde-
samling, Birketinget 6, Kopenhagen S. unter den Signaturen: Ida Hansen, mgt, 67/77—78
und Karen Kristensen, mgt. 62/16.

48 Siche u. a. Anmerkung 16—18.

47} Siche Einar Nylén: Skrickromantik. Studier i tysk och engelsk férromantik, 1924 und
Steffen Steffensen: Den tyske ballade. Studier | den tyske kunstballade, 1960.
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