Beitridge

¥
v
i
i

Biirgers Verskunst.

ur

deutschen Literaturwissenschaft

Von

herausgegeben

von

Dr. Paul Zaunert.
Dr. Ernst Elster

0. 0. Professor an der Universitit Marburg.

Nr. 13. Biirgers Verskunst.
Von Dr. Paul Zaunert.

Marburg _ Marburg
N. G. BElwertsche Verlagsbuchhandlung ' N. G Elwert'sche \lfgel;lagsbuchhandlung
1911. .




t

Meinem Vater.




Literatur.

Biirgers Gedichte sind in der vorliegenden Abhandlung, wenn ein beson-
derer Vermerk fehlt, zitiert nach:

,Biirgers Gedichte”, herausgegeben von Arnold E. Berger (Leipzig und
Wien o. J.).

Ausserdem werden folgende Abkiirzungen gebraucht:

B. = ,Gedichte von Gottfried August Biirger”. herausgegeben von August
Sauer (Berlin und Stuttgart 1884) = Kiirschners ,,Deutsche National-
literatur*, Bd, 78.

Beyer = Valentin Beyer, Die Begrindung der ersten Ballade durch
G. A. Biirger (Strassburg 1905) = ,Quellen und Forschungen zur Sprach-
und Kulturgeschichte der germanischen Vdlker”, herausgegeben von
A. Brandl, E. Martin, E. Schmidt, Bd. g7.

Bohtz = ,Biirgers samtliche Werke”, herausgegeben von August Wilhelm
Bohtz (Gottingen 1835). — Darin auch Biirgers Uebersetzungen und
,Prosaische Aufsitze, ferner die Charakteristik Biirgers von Schlegel.

Briefe I—IV = ,Briefe von und an Biirger, herausgegeben von Adolf
Strodtmann (Berlin 1874, 4 Bde.).

C. = ,,Gedichte von Gottfried August Biirger. Neue vollstindige Ausgabe.”

Herausgegeben von Julius Tittmann (Leipzig 1869).
Minor = Jakob M inor, Neuhochdeutsche Metrik (2. Aufl.,, Strassburg 1902).
Welti = Heinrich W elti, Geschichte des Sonetts in der deutschen Dichtung
(Leipzig 1884).




Einleitung.

Seit ungefahir zwet Jahrzehnten haben die Literaturforscher
angefangen, den Gedichten Biirgers gebiihrende Gerechtigkeit wider-
fahren zu lassen: es ist in dieser Zeit der philologische Apparat fiu
eine streng wissenschaftliche Behandlung, fiir eine gercchte Beur-
teilung ihres poetischen Wertes oder Unwertes heschafft worden.
Die fritheren Ausgaben von Biirgers Gedichten, die im Lauf des
19. Jahrhunderts erschienen, auch noch die von Tittmann (1879),
itbernahmen einfach die Reinhardsche Tradition.  Der Gottinger
Privatdozent Reinhard, der nach des Dichters Tode vom Verleger
Dietrich mit einer Neuherausgabe der Gedichte beanitragt worden
war, hatte den Text nach den von Diirger handschriftlich hinter-
lassenen Verinderungen wnd Zusitzen {festgestellt: Verinderungen,
die, wic schon A. W. Schlegel bemerkte, fiir die Gedichte nichts
weniger als vorteilhaft waren. (Grisebach Dbrach zuerst mit dieser
Tradition, indem er in sciner Auswahl von Biirgers Werken (1872)
die Fassung von 1789 zu Grunde legte, in welchem Jahre Dirger
selbst zum zweiten Male eine Sammlung seiner Gedichte hatte
erscheinen lassen. Dem Beispiel Grisebachs folgte August Sauer,
ihm verdanken wir die erste wissenschaftliche Ausgahe der Gedichte
(1884). Dieser Text von 1789 gah nun ein wesentlich anderes,
ginstigeres Bild von Biirgers Poesie. Es folgte dann die allerdings
nicht ganz einwandireie Ausgabe der Gedichte von Grisebach
(1889), der beinahe alle zuginglichen Gedichte zusanumenbrachte.
Endlich ging Arnold E. Berger aul die alteste vollstandige Fassung
zuriick, in der die Gedichite in der ersten Sammlung vom Jahre 1778,
oder in der zweiten von 1789 oder sonst cinzeln, in Zeitschriften. wie
im ,Gottinger Musenalmanach®, verdffentlicht worden waren, oder
aber nur handschriftlich erhalten sind: er stellte ausserdem die Chro-
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= Einleitung.

nologie fest und filgte im Anhang e vollstindiges \erzeichnis der
Lesarten Dei. '

Berger weist in der Emleitung zu dieser Ausgabe (S, 5r) ani
die Aufgabe hin, die sich nunmebr, da ein hinlingliches philolo-
gisches Material in bequem  zuginglicher Form vorliegt, fir die
Literaturforschung ergeben, fiir die methodische, wissenschaftliche
Untersuchung und Darstellung von Biirgers dichterischem Schaffen.
Ein Beitrag zu der hier noch zu leistenden Arbeit, soweit metrische
Fragen in Betracht kommen, sollen dje folgenden Untersuchungen
sein.  Die dabei befolgte Methode ist die, dass zunichst der Vershai
der Gedichte Biirgers unter den einzelnen metrischen Gesichts-
punkten betrachtet wird, wobei sich die Gruppierung und Reihen-
folge: Wort- und Vers-Akzent, Versfuss, Dipodie, Vers usw. von
selbst ergibt.  Die Wandlung und Entwicklung der Verstechnik in
ihren Einzellieiten wird dann jedesmal in dem zugehorigen Kapitel
an der Hand der verschiedenen Texte und der Chronologie fest-
gestellt V).

Nachdem ich mich iiber den heutigen Stand der metrischen
Wissenschaft geniigend orientiert zu haben glaubte, hielt ich es fiir
uberfliissig, ja fiir nachteilig, fiir diese Untersuchungen bei den ein-
z¢lnen Kapiteln und Fragen die umfangreiche Spezialliteratur iiber
die einzelnen metrischen Gegenstinde mit ihrem mannigfachen Fiir
und Wider, ihren verschiedenen Meinungen und Theorien heran-
zuzichen. So wertvoll und anregend diese gelelirte Literatur mit
allen ihren Spezialtheorien fiir die Fortentwicklung der metrischen
Wissenschaft im Ganzen auch sein mag, es schien mir unvermeidlich,
dass durch eine zu eingchende Beschiftigung mit ilir bei einer
Untersuchung wie der vorliegenden, die unmittelbare Anschauung,
das scharfe prizise Erfassen des einzelnen FFalles erschwert und
beeintrichtigt wiirde. Und um zu einem moglichst unbefangenen
Urteil diber Biirgers Vershau zu gelangen, dazn war doch wohl vor
allem ein unbeirrtes Gefiihl und getibtes Gehér fiir die Eigenart des
konkreten metrischen Gebildes erforderlich.  Freilich muss Ohr und

1) Eine Untersuchung der geschichtlichen Voraussetzungen von Biirgers
Verskunst liegt ausserhald des Rahmens dieser Darstellung. Einiges dariiber
bringt Beyer.

Einleitung. 3

Urteil erst durch die Theorie geschult werden, wenn dies aber in
der rechten Weise geschehen ist, so mussen sie auch zu dem Grade
von Ausbildung gelangen, dass sie selbstandig sich betitigen kijllnen‘
Tm andern Fall gerit man zu leicht in cin unfruchtbares Kom-
hinteren und Konstruieren, verliert den Gegenstand, den konkre?en
Vers aus dem Auge, oder theoretisiert Dinge in ihn hinein, die keine
Realitit, keinen Wert haben.

Wo ich dagegen wirkliche Vorarbeit fand, habe ich sie benut?t,
wie z. B. in der Geschichte des Sonettes von Welti den Abschn.ltt
tber Biirger, sowie in dem Aufsatz A. W. Schlegels tber ihn ein-
zelne metrische Bemerkungen. .

Die vorliegende Arbeit verdankt ihre Entstehung den relche'n
Anregungen, die ich in den Vorlesungen Herrn Prof. Elsters sowie
in dessen germanistischem Seminar empfing. Insbesonde_re waren
es seine Vorlesungen uber neuere deutsche Metrik, die mich zuerst
mit diesem Gebiet vertraut machten und mir ein sicheres Fundament
schitfen.  Aber auch daritber hinaus wurde ich durch ilm iiber.hathlp‘r
in die Methode literarhistorischer Forschung eingefiihrt und l.)m ich
thm fiir mannigfache wohlwollende Forderung bei der Ausfihrung

dieser Arbeit zu wirmstem Dank verpilichtet.

1*



Kapitel 1.

Wort: und Versakzent.

Gehen wir aus von dem Grundsatz der deutschen Metrik.

hen . dass
der natiirliche Wort- und Satzakzent, der Akzent der P

. | . rosa, auch
m Verse erhalten bleiben muss, dass der Versakzent die Betonung
bl

o s . .
der naturlichen Rede mit dem Rhythmus in  Uebereinstimmune
&

bringen muss.  Birger wiirde nicht der echte Dichter sein. der er

tatsichlich ist. er wiirde nicht so hoch in unserer Schitzung stehen

wenn er dieser Anforderung nicht gerecht wiirde; denn in der Tat
s | o 7 . - . L

ist gerade gegen Verletzungen der natiirlichen Betonung unser Ohr
sehr empfindlich; eine Hiufung derartiger Fehler wiirde einen

asthetischen Genuss unmoéglich machen. Indessen, mit solell einem

1 e men  Sg me Ir ni ] toaus. B 1 ey man 1“i tigen
= natz 0On e
a I( ni¢ 1 atz N 1w ch au € ( ann I al hC

Abstufung der Akzente im konkreten Verse bedarf er, je nach Be-
S\ . e ~ . -’ N " . . . . )
chaffenheit des Tinzelialles, der Modifikation. Wir konnen zuniichst

drei Hauptgruppen unterscheiden. je nachdem es sich um einen

H sinen Ne i
auptton. emen Nebenton, oder um eine unbetonte Silbe handelt

Der Hauptakzent.
Eine  Verletzung des nattirlichen Hau pttones zu
o - - . 5 I . . . - . 7 ’
gunsten des Versschemas ist ein Eingriff in das Sprachgefiige, den

er Dichter stets zu vermeiden liaben wird.  Wir finden denn auch
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In dem ,,Trinklied” (B E
.. Lrinklied : o 1 : . -
8 (Berger, S. 3}"), einem seiner {rithesten

(]](i(.l.l()hte, stimmt der deutlich ausgepragte Rhythmus: XX | XXX
(Fiillt Bécher und Glés — Mit reichlichem Mdss) nicht iibere;n

1) Die Zitate sind auch im Folgenden immer

Berger angefitbes nach der Ausgabe von

Verstisse gegen den Hauptakzent. — Der Sprechtakt. 5)

mit der natiirlichen Betonung in V. 32 und V. 47: Bis nach Indostan
und : Das Paradies mir wire die Detonung in der Prosa, der Rhyth-
mus aber, der schon durch sechs Strophen hindurch im Gange ist,
zwingt uns zu lesen: Bis ndch Indostdn und Das Paradies wir. Da
zeigt sich noch die unsichere Hand des Anfiangers ; ausserdem liegt
die Vermutung nahe, dass er das Lied zu einer schon vorhandenen
Alelodic gemacht hat; und der Gesang geht ja viel willkiirlicher mit
dem natiirlichen Akzent um.  Als weitere Fille sind zu nennen:
Jhr hértet das Grischen fast wachsen, sigt man (,Der Kaiser und
der Abt”, Nr. 12y, S. 318, V. 24) . . . . licbebewandcrtes I eib,
sprich: (., Problem™, Nr. 268, S. 360, V. 1).

Im ersteren Deispiel miissen wir in dem Sprechtakt sdgt man
das natiirliche Akzentverhilinis numkehren, den Hauptton auf man
verlecen, wenn wir das Versschema zur Geltung und Klarheit
bringen wollen, was ja am Versende erforderlich ist. Im zweiten
Tall handelt es sich wieder um einen Versschluss, und zwar um den
eines Hexameters; hier miisste sich, dem Versschema nach, die
Silbe sprich dem Hauptton J#7¢ib unterordnen, dagegen straubt sich
aber noch mehr als beim vorigen Beispiel unter Sprachgefihl.
Sprich ist selbstindiger Sprechtakt, hat also Hauptakzent. Diesen
miissen wir also, anf Kosten der rhythmischen Integritit des Hexa-
meters, hier aufrecht erhalten.

Da wir den hier soeben eingefithrten Terminus Sprechtakt im
folgenden noch des dfteren anzuwenden haben werden, so sei hier
kurz auseinandergesetzt, was wir darunter verstehen. Als Sprech-
takt, bezeichnen wir die letzte, kleinste Einheit, welche sich der
gewohnlichen, ungebundenen Rede, ihrer natiirlichen Glie-
derung nach, zu Grunde legen lasst. Meistens besteht er aus
mehreren Silben, einer Silbengruppe, in der ein FElement, eine
Silbe, den stirksten Ton, den Hauptton hat, welcher die Gruppe
heherrscht und zusammenhilt. Es gibt aber auch einsilbige
Sprechtakte. Diese eine Silbe tragt dann stets einen Hauptakzent.
Wir betonten schon, dass es sich nicht um eine kiinstliche Zerlegung
des konkreten Satzgebildes handelt, sondern um die natiirliche Glie-
derung, die wir unserer Rede stets geben. Demgemass ist die Ab-
grenzung. der Umfang der Sprechtakte je mach dem Tempo, dem
Affektsgrad des Sprechens sehr verschieden. in schneller gespro-



6 Kap. 1: Wort- und Versakzent.

chenen Satzen werden weniger Akzentgipfel hervortreten, und es
umfasst dann der Sprechtakt eine grossere Zahl von Silben.

Zweierlei ist nun bei jedem Sprechtakt hesonders ins Auge zu
fassen: einmal die Stellung der verschiedenen Intensititen
innerhalb der Silbengruppe, des Haupttones einer-, der Nebentine
und Unbetonten anderscits.  Zweitens die Satzmelodie. d. b
das Auf- und Niedersteigen der Rede zu nnd von verschicdenen
Tonhohen. die Ton-Interwalle, die Modulation, in der die Sprache
sich forthewegt. Die Satzmelodie folgt nun der Abstufung der
Intensititen im einzelnen Sprechtalkt in der Weise. dass die Silbe,
welche den Hauptton triagt, sich auch in der Tonhéhe. in der Héhen-
Lage der Stimme von den tibrigen, minder Detonten Silben unter-
scheidet, d. h. also hoher oder tiefer liegt. Mit diesen in der Sprache
gegebenen Faktoren. der Stellung des Hauptakzentes sowie der
Satzmelodie, hat nun die Rhythmisierung zu rechnen. CGegen cine
einschneidende Veranderung des Sprechtaktcharakters zu gunsten
des Rhythmus wird unser Sprachgefiihl stest Einspruch erhehen.

In den eben angefiihrten heiden Beispielen wurde der Gegensatz
dadurch verschirft und unausgleichbar gemacht, dass es sich um
den Versausgang handelt. TFolgende Stellen, die im  \ers-
Inneren vorkommen, wird man auf den ersten Blick gtinstiger
zu beurteilen geneigt sein: Als mein Kikrikthihnelein (. Wechsel-
gesang”, Nr. 17, S. 27, V. 3), Komm fein bald | wieder heim + ins
Land (.,Ballade”, Nr. 44, S. 76, V. 6). Der Dichter wird diese
Verse zwar skandierend niedergeschrieben, beim Vortrag aber doch
der natiirlichen Betonung ihr Recht gelassen haben. Der erst-
genannte Vers hildet einen Sprechtakt, Hauptton und Gipfel der
Satzmelodie ist (Kikri)ki. Wir nehmen dann also im zweiten \'ers-
fuss zweisilbige Senkung an, im dritten vor dem Nehenton |k
Synkope det Senkung. Im zweiten Fall hildet der Sprechtakt
koyn fein bald den ersten Versfuss. abweichend vom Versschema
mit zweisilbigem Auftakt, dann tritt vor dem Nebenton zic/der)
Synkope der Senkung ein,

So lasst sich hier also eine Vermittlung zwischen Rhythmus
und nattrlicher Betonung finden, oder vielmehr, wire der Wider-
streit im wesentlichen zu gunsten der natiirlichen Betonung ent-
schieden. Diese Verse stehen nun aber in beiden Fillen ganz isoliert

-1

Missverhdltnis zwischen Sprachstil und Vershildung.

in einer Umgebung von starkrhvthmisierten Versen,
Wenn einerseits die dem natiirlich Volksmissigen sich aunidhernde,
im realistischen Stil gehaltene Sprache c¢ine freiere Vershehandlunyg
durchaus verstattete, ja winschenswert erscheinen liesse. so  1st
anderseits in den brigen Versen des Gedichts doch emn Schema mit
regelmiissig wechselnder Hebung nnd Senkung dnrchgefithrt.

Hier kommen wir auf cine Schwiche, einen Mangel in Bargers
Verstechnik. woriiber an dieser Stelle wohl eine allgemeine Be-
merkung am Platze ist. Wir machen bei Bilrger nicht sclten die
Beobachtung, dass es ihm nicht gelungen ist. seinen Vers. uberhaupt
seine metrische Form, zu einem vollkomiuenen, unmittelbaren. natur-
gemissen Ausdruck der Gefiihle, Stimmungen, Situationen, \or-
ginge zu gestalten, die er darstellen will: es ist bel ihm eine nicht
ungewodhnliche Trscheinung, dass er in der Sprache auf realistische
Wirkung ausgeht, dass er sich an die Umgangs-, die Volkssprache
anschliesst, in der metrischen Form dagegen strenge, starke Rhyth-
misierung herrschen lasst, also eine Art Rhythnius, die sich von der
Sprache der Wirklichkeit, dem Konversationston sehr entfernt. Es
enthehren infolgedessen sehr viele Gedichte der einheitlichen Form-
gebung, sie geniigen nicht der Forderung, die wir mit Storm in dem
Satze formulieren: ,.Die Form ist nichts als der Contur, Der den
lebend'gen Leib beschliesst.” Wir werden auf diesen Mangel an
Stilgefiihl, den Blirger in seiner Versbildung manchmal verrit, noch
des Ofteren zuriickzukommen haben; damit hangt auch zusammen,
dass seine Verse nicht selten etwas Eintoniges, Leeres, Ausdrucks-
loses im Rhvthmus haben.

Diesen Widerspruch zwischen Sprachstil und metrischer Form
finden wir also auch in dem ,,Wechselgesang™ : es handelt sich bet
diesem Gedichte eben um einen Einfall, den der jugendliche Dichter
schlecht und recht in regelrechte Jamben gebracht hat. An und far
sich kénnte der von uns zitierte Vers mit seiner Unregelmissigkeit
ja sogar auf eine hohere Kunstabsicht zuriickzufiihren sein, und in
drollig-realistischer Weise die iibermiitize Laune des jungen
Frauenzimmerchens malen wollen, aber hier, zwischen den glatt und
korrekt dahinfliessenden Jamben scheint der Fall doch eher so zu
legen, dass sich ein widerspenstiges Wort dem Versschema nicht
fiigen wollte.  1n der ,.Ballade”, der das zweite Beispiel entnommen



8 Kap. 1: Wort- und Versakzent.

ist, haben wir gleichfalls starke Rhythmisierung, indessen wirkt sic
hier nicht geradezu unvorteilhaft, wenn auch sonst das Gedicht
keineswegs hoch stilisiert erscheint; die leichtfliessenden Jamben im
Verein mit der nicht iibel gewihlten Strophenform, dem klingenden
Reimpaar im dritten und vierten, katalektischen Verse, passen sich
nicht schlecht der Gesamtstimmung dieses Gedichtes an. Der
Dichter hitte hier besser getan, auch die eine, oben zitierte, immer-
hin auffallende Abweichung vom jambischen Schema zu vermeiden,
zu der ja auch der Sinn der Stelle keine besondere Veranlassung gab.

Von den Balladen zeigen ,,Der Raubgraf” und ,,Die Weiber von
Weinsherg™ keine Freiheit in der Behandlung der \ersbetonung,
obwohl hier, bei dem burlesken Ton der Erzihlung der Ort dafiir
gewesen wire, obwohl sich hier Widerspriche zwischen dem Wort-
und dem Versakzent, die etwa im Versinneren vorkanmen, leichter zu
gunsten des ersteren hitten losen lassen. Diese Gedichte haben aber
eine ganz regelmassige, ja oft eintonige leierige Versifizierung und
deuten darauf hin, dass Birgers Balladendichtung historisch unter
anderen auch mit der Binkelsingerromanze in Beziehung zu
setzen ist, deren Ton hier noch deuatlich nachklingt ).

Auch in der ,Lenore™ (Nr. 39, S. 64 ff.) finden wir ja ein
regelmassig jambisches Schema; aber der straffe Vers dieser Ballade
mit seinem raschen, fortreissenden Tempo trifft vorziiglich mit dem

Grundton zusammen. Ausserdem ist der Vers durch den erregten’

Dialog, durch die hochst lebendige Sprache auf das mannigfaltigste
gegliedert, ohne dass doch jemals der rhythmische Charakter ver-
wischt und undeutlich wiirde. Hier finden wir auch an einigen
Stellen, dass die natiirliche Betonung, und zwar auch der Hauptton,
das Versschema durchbricht 2), und hier sind diese Abweichungen,
bei,gesteigertem Affekt, sehr wirksam: Hilf Gott! Hilf! Sich' wns
gnadig an! (V. 41, ebenso V. 49. 73) — Hor, Kind! Wic, wenn der
falsche Mann ... (V. 57) — Hdélla! Hélla! Tu aif, mein Kind!
(V. 105). TIn der Ballade .,Der Kaiser und der Abt“ kommen drei
Verse vor, in welchen dem rhythmischen Schema nach ein Hauptton

1) Naheres dariiber z. B. bei Beyer, S. 25 ff.

2) Sehr hiufig kommt hier die Akzentversetzung zu gunsten des natiir-
lichen Haupttones im 1. Fuss vor, von der noch weiter unten die Rede ist;
vgl. z. B. .Lenore”, V. 23, 30, 42, 44. 46, 68, 106, 114 usw.

Bchandlung des Hauptakzentes in den Balladen. 9

in cine Senkung fillt: Fiir dreissig Reichsgilden ward Christus ver-
schachert (V. 101). — Wie vdller Mond glc’i’nzte sein feistes Gesicht
(V. 11). — Und obenein dir ein Panisbrief beschert (V. 152). —
Im ersten Falle gibt die Silbe Reichs- den Hauptton ab an die fol-
gende: gil-, ein Ausgleich wird aber geschaffen durch die Satz-
melodie (vgl. oben, S. 6): Reichs- wird vor gul- durch Tonhohe,
d. h. hohere Lage der Stimme ausgezeichnet. Aehnlich verhalt es
sich bei dem zweiten Beispiel: In der Silbe Mond gipfelt die Satz-
melodie, den Akzent aber tragen die benachbarten vdll- und gliz!nz—.
Diese beiden Stellen sind ganz klar und metrisch unbedenklich.
Beim dritten Deispiel mochte es auf den ersten Blick so scheinen,
als ob hier ein unausgleichbarer Widerspruch zwischen der Prosa-
betonung Pdnisbricf und den Anforderungen des Verses vorlage.
Es ist aber kaum anzunchmen, dass Biirger hier, gegen das Ende
des Verses hin. sich eine solchie Abweichung vom sonst so gleich-
missigen und stark ausgeprigten Rhythmus gestattet haben sollte;
er wird betont haben: Panisbrief. Die Vermutung liegt nahe, dass
ihm diese Aussprache des Wortes iiberhaupt geliufig war, sonst
hatte er es wohl auch selbst an dieser Stelle des Verses als storend
und ungeeignet emptunden.

Von den ubrigen Balladen enthilt noch das ,,Lied vom braven
Mann" einen Vers, in dem natiirlicher Hauptton und Versakzent
nicht Gbereinstimmen (V. 54 und die Parallelstelle V. 65) : O brdver
Mann! briver Mann! zeige dich! So wird Biirger den Vers vor-
getragen haben. In der Prosasprache aber sagen wir: braver Mdnn,
und nicht: brdaver Mann. Dadurch, dass diese gewichtige Silbe in
die Senkung gerit, wird der ganze Vers holperig und schleppend.

Sehr hiufig kommt die Akzentversetzung im ersten Versfuss
vor: es ist dies ja auch durchaus keine ungewohnliche Erscheinung,
wir finden sie auch bei anderen Dichtern. Wir fuhrten schon oben
eine Anzall Beispiele aus der ,Lenore” an, wo ¢s sich um einen
Hauptakzent handelte.

TEbenso ist auch nach der Casur in jambischen Versen diese
Treiheit in der Akzentuierung erlaubt; z. B. im Alexandriner finden
wir bei Biirger folgenden Fall: Der dndre war vielhméhr atich cin
recht wdckrer Mdnn (,TFragment eines wahrhaften Gesprichs®,

Nr. 170, S 258, V. 8).
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Zusamimenfassend konnen  wir also sagen, dass die Fille,
denen unter Verletzung des natiirlichen Sprachgefiithls die Durchi-
fithrung des Versakzentes erzwungen wird, hei Diirger nur verein-
zelt dastehien.  Meistens stellt sich ein Ausgleich her, gclegentlich
dient der scheinbare Verstoss gegen die Regel, gegen das Schema,
sogar als Kunstmittel zur Steigerung der rhivthmischen Wirkung.

Per Nebenakzent.

Anders liegt der Fall, wenn nur ein Nebenton dem \ers-
schema nach in der Senkung steht. Die wesentlichsten lemente
des Sprechtaktes sind ja der Hauptton und die Satzmelodie. die
ithrigen Stellen sind weniger empfindlich, und es gibt zahllose Fille,
wo ein Nebenton unbedenklich fiir die Senkung verwendet werden
kanu. Iis kommt dabei auf die benachbarten Intensititen an, auf
die Umgebung, in welcher die nebentonige Silbe steht. Ein Neben-
ton in unmittelbarer Nahe eines Hauptakzentes verliert schon in der
gewohnlichen Sprache an Gewicht.  Wird dagegen durch die \ers-
betonung cin  Nebenakzent zur Unbetontheit herabgedriickt  zu
gunsten einer danebenstehenden unbetonten Silbe, so beeintrichtigt
das unter Umstinden die Wirkung des Verses. Kommen solche
Unebenheiten im Inneren des Verses vor. so sind sie noch am
wenigsten auffallend und bedenklich, man kann beim Vortrag
leichter dariiber hinweggleiten. Wir finden diesen IFall in folgendert

. 15 G - S FIN AN TS - e T
Versel‘l surgers: Der dltste trich. .. Téchnologie und Okondmilka;
Der jitngste 11" éltwweishetit und schone 1Wissenschaften (. Frag-
ment eines wahrhaften Gespriachs”, Nr. 170, S. 257, V. 5 {.). — Dem

Anbetinyg gebihrt (,0Ode”, Nr. 161, \'. 32). Dasselbe gilt von
dem finffiissigen Jambus (,,Bellin®, Nr. 208, S. 306, V. 183
Belenchtet sic mit der bewussten Lampe
Dcr_ Adfklarang und warat sein junges Blut.

Hier 1\'3111} sogar auch die natiirliche Betonung heibehalten
werden : ditflklarung.  Bedenklich dagegen und iiber die Grenze des
St.atthaften hinausgchend erscheint folgender Vers: Sie schimpfte
wie cin Réhrsperling (,,Frau Schnips”, Nr. 71, S, 143. V. 7). Das-
selbe Wort finden wir auch noch an derselben Stelle des Verses irn

Nr. 101, S. 245, V. 32.

Der Nebenakzent. 11

Im Versausgang soll der Rhythmus deutlich hervortreten. an
dieser exponierten Stelle empfindet man doch die gezwungene Die-
tonung unangenehm, zumal da die eigentlich unbetonte Silbe ling
auch noch den Reim bilden soll und daher auch mit einem gewissen
Gewicht gesprochen werden muss.  Vielleicht nimmt man diese
kiinstliche Betonung auch deswegen ungern in Kauf, weil der ecine
Bestandteil (Sperling) cin sonst sehr gelaufiges, selbstindiges Wort
ist, und wir es auch noch in der Zusammensetzung deutlich als
solches empfinden, daher auch ein Wegriicken des Akzentes von der
Stammsilbe als sprachwidrig cmpfinden.  Wenn dagegen bei zu-
sammengesetzten Wortern der Verschmelzungsprozess schon weit
vorgeschritten ist, sodass wir dabei nur wenig an die Elemente
denken, so wird auch unser Sprachgefiihl der Akzentverlegung einen
weiteren Spielraum zugestehen So ist es wohl in folgendem \ersa
der ,Lenore” (V. gr):

Sie fuhr mit Gottes Fi rsehung
Vermessen fort zu hadern.

Auch hier handelt es sich wieder um den \ersausgang, einc
Verinderung der natiirlichen Betonung muss cintreten und im \or-
trag dentlich hirbar sein: Die Silbe sefi-, auf der dem Wortakzent
nach der Nebenton liegt, sinkt zur Unbetontheit herab und die nnbe-
tonte Silbe ung wird zum Nebenton gesteigert; unterstiitzt wird
allerdings die Hervorhebung dieser letzteren Silbe durch die natir-
liche Beschaffenheit des Sprechtaktes insofern, als die Satzmelodie
von dem tiefliegenden Hauptton Fiir ansteigt Dbis zu eben dieser
Endsilbe ung, in der sie gipfelt.. Anderseits wirkt der Versschluss
doch wieder gezwungen dadurch, dass diese kimnstlich gesteigerte
Unbetontheit zugleich auch noch Reimsilbe sein soll und als solche
auch mehr markiert werden muss.

Das sind indessen alles nur gelegentliche Harten in der \ers-
bildung, denen keine typische Bedeutung fiir Biirgers metrische
Technik beizumessen ist.

Nur bei einer Versart finden wir noch Veranlassung,
das Verhiltnis zwischen den Nebentonen und dem Versschema ge-
nauer zu betrachten, nimlich bei den anapistischen Versen
Zwar liegt hier nicht der Fall vor, dass uns der Versakzent notigte,
die Intensititsgrade von unbetonter und nebentoniger Silbe zu ver-
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tauschen, die nebentonige zur unbetonten herabzudricken und die
Unbetontheit zum Nebenton zu erheben, gleichwohl werden wir
finden, dass uns an manchen Stellen die Behandlung der neben-

tonigen Sitben auffillt: Ohune Beicht', ohne Nachtmahl, ohn’.

Absolution (,,Lenardo und Blandine”, Nr. 58 S. 99, V. 215) —

fithre mein Lab sal miv her! (ebenda, S. 99, V. 232) — anf mor-
gen Nacht mehr! (ebenda, S, 98, \. 204) — wergebens
moanch Jahr (ebenda, S. 94, \" 72) — der Treuving zerbricht

(ebenda, S. 97, V. 163) — Noch ehe die Hihne das Mor genlied

krihn (ebenda, S, g4, V. 72 und S. 98, V. 104; dieselbe Wendung

im ..Lied von der Treue”. S. 251. V. 10). — Falkensteins Thor
{ .Des Pfarrers Tochter von Taubenhain“, S. 201, V. gg). — Hie
des Wasserhunds Zahn (. Neuseelindisches  Schlachtlied®,
S. 197, V. 9).

Selr oft handelt es sich dabei um Wortkompositionen: Nachi-
mahl. Trewring. Wasserhund, und bei derartigen Kompositionen ist
die Aussprache des zweiten Bestandteils. des Grundwortes, das den
Nebenakzent hat, sehr verschieden. TIst uns die Komposition sehr
geliufig und althekannt, so konnen wir das Grundwort fliichtiger,
schneller aussprechen, ist es aber eine ungewihnliche oder ganz
neue Wortverbindung (in der poetischen Sprache ist das ja nichts
scltenes), so erfordert der zweite Bestandteil eine deutliche Aus-
sprache, er hat mehr Akzent. So sind z. B. Kompositionen wie
Nachtmahl, noch mehr Treuring, Wasserhund uns fremder als etwa
Jungfrau, Schwarzbrot (,Kaiser und Abt“, S. 218, V. 7), Mitter-
nacht; daher sind z. B. Verse wie: Und als er still harrend am
Licbesbaum sass (,,Lenardo und Blandine™. S. 94, V. 53) —
Dass aus dev Stirn ihr der T o d e s tau drang (.Lenardo und Blan-
dine™, S. 1ar1, V. 282) schlechter als: wmspamiten den Schniecr-
bawch ihin nicht (,,Kaiser und Abt") — Kein Weinstock auf
Erden und vom blithenden Ha gebuttdorn (,,Untreue ither alles™,
S8z, Vo2 w 1s).

Sodann ist auch zu beachten, ob der an und fiir sich starke
Nebenton in der Nihe starker Hebungen oder einer Pause steht;
zumal v or einem Hauptakzent verliert er ja sehr an Gewicht, und
wenn eine Pause auf den scliweren Nebenton folgt oder ihm voran-
geht, schadet eine Stockung im Rhythmus ja nicht: in  solchen

Der Nebenakzent. 13

Fallen kann er leichter in der Senkung des Verses gebraucht werden:
So scid Thr die 1in gste Zeut Abt hier gewesen (,,Der Kaiser
und der Abt”, Nr. 124, S. 219, V. 42). Hier haben wir z. B. vor-
und nachher Hauptakzent. Flerr Avt, s prach Hans Béndiy
(,,Der Kaiser und der Abt", S. 220, V. 62). Hier wirkt heides,
Pause und Stiitzung durch starke Hebungen.

Ferner kommt fiir die Deurteilung jedes einzelnen [Falles wieder
in Betracht, ob die mit stirkerem Nebenton belastete Senkung im
Vers-Inneren oder im Versschluss steht.  Letztercs ist immer das
Ungiinstigere.  Bei DBiirger finden wir aber grade diesen Fall hau-
figer, wie aus den bereits angefihrten Deispielen zu erschen ist.
Auch im Vers-Tnneren kénnen diesc nebentonigen Silben Schwierig-
keiten hereiten, wenngleich dort derartige holperige Stellen weniger
beg.egneu: Doch siisseres Lab s al gewdhret der Wein (,Untreue
iber alles™, S. 188, V. 30) — Und lerue fortan crst guid juris
verstehn (. Der Kaiscer tmd der Abt”. S, 122, V. 135: vel ausserdem
oben, S. 12, das Beispiel aus Nr. 38 V. 215).

Ueberall, wo nun tatsichlich Nehentone von stirkerer Intensitat
in der Senkung vorkommen, gibt es zwel Moglichkeiten: entweder
sucht man das Versschema mit der erforderlichen Deutlichkeit zum
Ausdruck zu bringen, dann wird der Nebenton zur Unbetontheit
herabgedriickt; oder man lisst die Detonung der Prosasprache he-
stehen und passt ihir das rhyvthmische Schema an.

Wir werden uns fiir das letztere entscheiden, da ja Diirgers
Sprache in den Gedichten, um welche es sich  hier handelt, ent-
schieden realistische Tendenz zeigt. um so weniger also eine starke.
vorherrschende Betonung des rhythmischien Elementes in der Form
vertragt.  Wenu man durch dic Beibehaltung der natirlichen
Akzentabstufungen im Sprechtakt, d. h. also dadurch. dass man die
Nebentone voll zur Geltung kommen ldsst, auch das Schema stellen-
weise verwischt wird, so ist doch Biirgers anapistischer Vers ander-
seits so gleichmissig durcli die hevorzugte zweisilbige Senkung, und
fallt so ins Ohr durch das immer wiederkelirende Auf-und-ah, dass
die rhythmische Linic nicht leicht ganz verloren gehen kann. Irei-
lich bringt eben diese Regelmissigkeit und Gleichférmigkeit der
anapastischen Verse Biirgers auch wieder Nachteile mit sich. Diese
Verse tragen im ganzen so ausgesprochen den Charakter gleich-
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massig lebhafter Bewegung. sie laufen oder hiipien so leichtfiissie
dahin, dass sie eine gelegentliche Belastung mit schwereren Sen-
kungen immer als etwas Unangemessenes, I‘remdes empfinden
lassen. Es bleibt eben auch hier ein, wenn auch nur bei schiarferem
Aufmerken sichtbarer, Bruch in der Form. Wir finden z. B. in dem
Balladenvers eines modernen Dichters, Liliencron, auch hiufig
schwere Senkungssilben, aber hier ist der Vers {iberhaupt frei, ja
kithn behandelt, da wechseln Fisse mit ein- und zweisilbiger, ja
dreisilbiger Senkung, der Rhythmus schliesst sich aufs engste der
sprachlichen Darstellung an, und diese Verse, die manchmal mit
der Naturgewalt eines wilden Bergstromes dahinbrausen, kénnen
dann auch solche schwerere Blicke mit forttragen. Goethe dageger,
der im anapiistischen Vers die zweisilbige Senkung, also das (ileich-
mass einer raschen Vorwirtsbewegung, bevorzugt, vermeidet duch
die schwerfilligen Senkungssilben Biirgers. zumal im Versschluss.
Ber Biirger finden wir schleppende, von Nebenténen belastete Sen-
kungen grade am meisten in solchen Gedichten, die regelmassigeren
Giang der Verse, also tiberwiegend zweisilbige Senkungen aufweisen,
wihrend in den, minder zahlreichen, Versen mit haufigerem Wechsel
zwei- und dreisilbiger Versfiisse, diese Klippe mehr vermieden ist
tvgl. unten, Anm. 1, und S. 78).

FFassen wir alles zusanmmen, was hier bisher iiber die Nebenttne
in den Senkungen anapistischer Verse gesagt worden ist, so ergibt
sich folgendes: Zu schwere Senkungen im Versinneren kommen
seltener vor. Dagegen war eine ganze Reilie von Versschliissen
zu beanstanden, und zwar zeigt ein Blick auf die zitierten Beispiele,
rdass besonders die friher entstandenen Gedichte in dieser Hin-
sicht Anstoss geben!). Mit der Zeit scheint dann der Dichter mit

1) In der Bergerschen Ausgabe sind die Gedichte nach der Entstehungs-
zeit geordnet.  Hier konnen wir also die Entwicklung bequem verfolgen:
Nr. 58 (Lenardo und Blandine) 16 mal: V. 53, 72. 79, 02, 163, 194, 198, 204,
220, 224, 232, 250, 272, 280, 282, 291. Das Gedicht zihlt 32 Verse. — Nr. 6o
(jambische Verse) 1 mal: V.8 — Nr. 61 (jambische Verse) : V. 33. — Nr. 86:
V. 30. — Nr. 95: V. 16, 71, also zweimal, bei 96 Versen. — Nr. 102: V. 9,
1 mal, bei 28 Versen. — Nr. 103: V. 99, 129 (weniger auffallend) nur z mal,
bei 190 Versen. — Nr. 123: V. 1, 24, 2 mal bel 84 Versen. — Nr. 124: V. 127
(V. 7 und 12 kénnen nicht als unbedingte Fchler gelten), cinmal, bei 136
Versen. — Nr. 166: V. 75, 202 (letzterer kaum als schwerer Fall zu bezeich-

o
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dem anapistischen Versmass, mit den zweisilbigen Senkungen ver-
trauter zu werden. er zeigt grossere Sicherheit und schiirferes (ehor
bei Anwendung solcher Verse: schleppende, durch schwere Sen-
kungen helastete Versschliisse treten dann nnr noch vercinzelt aut

(vl Soorgs Anm. 1),

Unbetonte Silbemn.

Nach den Haupttonen und den Nebenakzenten haben wir noch
dic unbetonten Silben des Sprechtaktes auf ihre Verwendung im
Verse hin ndher zu betrachten. Einige Fille beriihrten wir schon
het der Untersuchung itber die Nebenténe (vgl. oben, S.101.). Doch
waren das nur gelegentliche Schnitzer des Dichters, es handelt sich
nicht um eine fiir seinen Versbau charakteristische Erscheinung.
Lingehender zu erirtern ist hier dagegen mnoch die ['rage, wie
Birger das ¢ der schwachen Flexionsendungen im Verse behandelt.
Z. B.: herrliche? Steht eine solche Silbe zwischen zwei unbe-
tonten, so kann sie zu einer schwachen Hebung werden, ebenso
wenn statt der dritten unbetonten eine Pause folgt. Z. B;: des drol-
li g ¢ n Romdns (S. 191, Nr. 97, V. 13), hérrlic h é s Gefithi (S. 192,
V. 32), oder vor einer Pause (S. 325, Nr. 147, V. 3): Denn vor
vielen tdusend én | Bist Du auserkoren. Und eine Pause ist hier
tatsachlich vorhanden, sie wird im Rhythmus schon durch das Zu-
sammentreffen zweier Hebungen, am Ende von V. 3 und am Anfang
von V. 4 bewirkt. Und nur so kommt diese Flexionssilbe als He-
bung bei DBiirger vor, entweder zwischen zwei unbetonten, oder
zwischen Unbetontheit und Pause. Wenn dieser Gebrauch also an
und fir sich auch unanstossig ist, so ist doch ein hiufigeres Auf-
treten solcher schwachen Hebungen, namentlich in demselben Verse
oder in benachbarten, nachteilig, weil dadurch der Vers an Kraft
und Gehalt zut sehr verliert ). Dies ist der Fall bei einigen Versen

nen), bei 204 Versen. — Nr. 187 (jambische Verse): V. 101, 113, bei 200
Versen also 2 mal. — Nr. 214: V. 24, einmal, bei 36 Versen. — Verbessert
hat Biirger bei spiterem Ucberarbeiten nur wenige Stellen: Nr. 6o, V. §,
Nr. 61, V. 33. In Nr. 124, V. 11 statt voller Mond: Vollmond.

1) Vgl. die genaueren Ausfithrungen von Friedrich Vogt in den .For-
schungen zur deutschen Philologie. Festgabe fiir Rudolf Hildcbrand',
S. 150—177 (Leipz. 1894).
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in dem Lieblingsstiick des Dichters, der ,,Nachtfeier der Venus”,
Llobgesang™, S. 12, V. 29 ff.:
[Setzet die azurnen Kronen]
Wankend en Cyancn auf:
Den Pionien entfaltet
Sie das purpurnc¢ Gewand:
TFerner im ,.Weihgesang™, S. 9. V. 33 ff.:
Unser feiernd ¢ s Geleite
Wird am Thron ihr huldigen . ..
Amor und die Grazi ¢ .

Infolgedessen enthilt z. B. V. 33 nur zwei Silben von grosscrem
Gewicht: fei(erndes) wnd (Gejleifte), V. 34 ebenfalls nur zwei
gewichtige Silben: Thron und hulfdigen). V. 36 ebenfalls nur:
A (mor) und G rafzien). Diesen Mangel hat Bilirger denn auch
spater selbst empfinden, diese Verse vollstindig umgearbeitet (in
der Ausgabe (') und die Hebungen mit dem abgeschwichten ¢
iiherhaupt vermieden. Die entsprechenden Verse in der Ausgabe C
sind folgende (. Lobgesang™. V. 25):

Auf dem Gartenbeet entfaltet
Sie der Tulpe Prachtgewand.
Ferner im ,.Weiligesang®, V. 29:
Sammt den Charitinnen waltet
Neben ihr zugleich ihr Sohn . . ..
Stehn wir um der Gotter Thron
(Der Vers: Setset die agurnen Kronen | TV ankenden Cyanen auf ist
tiberhaupt weggefallen.) Hier ist also ein Fortschritt in der metri-
schen Kunst des Dichters zu verzeichnen. — Ueber das abge-
schwichte ¢ im Reim wird in anderem Zusammenhang noch zu

sprechen sein.

Kapitel 2.

Die Versfiisse.

Nachdem wir uns dariiber orientiert haben, wie sich bei Birger
die Elemente des Verses, die Urbestandteile, Hebung und Senkung
einerseits, znr Sprache andererseits verhalten: wic weit also die
Birgersche Verskunst den ersten Voraussetzungen deutscher Metrik
geniigt, wenden wir uns nun dem Gebilde zu, das sich aus Hebung
und Senkung zusammensetzt, zum Versiuss, der ersten, kleinsten
Embheit in dem Versgebdude. Von zwei Seiten soll hier Biirgers
Technik eingehender betrachtet werden. 1. Wie verhalten sich die
Versfiisse zu den Srechtakten, d. h. denjenigen Silbengruppen, welche
die kleinste IZinheit der ungebundenen Rede hilden?  Ausser melir-
silbigen Wortern allein  konnen auch enklitische und proklitische
Worter, z. B. Artikel, Pronomina, Pripositionen usw. mit en
Wortern, an die sie sich anlehnen, einen Sprechtakt bilden.
2. Welche Verinderungen der Sprache gestattet sich der Dichter,
welche Verdnderungen der Warter, die sich nicht in ihrer natiir-
lichen Gestalt zur Herstellung cines Versfusses verwenden lassen,
also welche Wortverkiirzungen und Worterweiterungen? (Elision,
Apokope, Synkope usw.) —

Sprechtakt und Verstakt.

Die kleinsten Einheiten, in die wir den Satz, seiner natiirlichen
Gliederung nach, zerlegen konnen, d. h. die Sprechtakte, und die
kleinsten Einheiten, in dic der Vers zerfillt, d. h. die Versliisse,
sollen nicht zasammenfallen. Demmnach wiren folgende Verse
Biirgers misslungen: Willkémmen || ciires

Vaters || gdnzem ||
frommen | Getreiten || dedtschen {| 176lke 1 hier! (,An Thre kinig-
lichen Hoheiten™, S. 233, V. 5 f.).

Beitrige zur deutschen Literaturwissenschaft. Nr. 13. =
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In den hier angefithrten Beispielen werden die Sprechtakt-
grenzen durch zwei Striche (l]), die der einzelnen Worter durch
einen (|) angedeutet, um das unvorteilhafte Zusammenfallen der
Satzgliederung mit dem Schema zu veranschaulichen.

Mit der Abgrenzung einzelner Worter meine ich jetzt
nicht Minors ,,Wortfiisse”. fiir mich ist die letzte Einheit der
Sprechtakt, aber unter den einzelnen Silben desselben Sprech-
taktes gehoren manche doch wieder enger zusammen, eben die,
welche ein Wort bilden. Damit wird keine neue Einheit, kein
neues Einteilungsprinzip eingefithrt. Denn zum Begriff der Ein-
heit gehort die Gleichwertigkeit, dic einzelnen Worter innerhalb eines
Sprechtaktes sind aber nicht gleichwertig, cines z. B. hat Haupt-
akzent. ein anderes bloss Nebenakzent usw. Die Verse dieser Ge-
dichtes haben zwar im ganzen jambischen Charakter, aber hier
ist eben ein Wechsel des Rhivthmus, wie er ja nicht selten vorkommt,

die beiden letzten Verse sind in Wirklichkeit trochiisch. — Ferner:
(Labe hicss sic. buhlerisch gewogen) War sie | manchem || jun-
gen. || hiibschen || Mann ... und Aber | immer | traf ihn || gleiche ||

Schmach (,Fortunens Pranger”, S. 168, V.54 u. 60). Und fror' cs
nur nicht | lauter Eis | und Stein, Und Wein | und Korn | und Obst |
gediche weiter ( Auch ein Lied an den liecbhen Mond™, 5. 162, V. 50
u. 51; ebenso V. 35)").

In der Tat sind diese Verse nicht wollklingend. Woran liegt
das® Sice verfithren uns zu skandierendem Vortrag, sie gleichen
einem diirren Klepper, bei dem man die Rippen zihlen kann. Man
kann dahei zum Teil die Beobachtung machen, dass nicht nur die
Sprechtaktgrenzen mit den Grenzen von Verstakten zusammenfallen,
sondern auch die Abgrenzung der einzelnen Worter innerhalb
eines Sprechtaktes mit der rhythmischen Einteilung in Versfiisse
iibereinstimmt, dass also die Gliederung der Sprechtakte (durch
Worter) mit dem rhvthmischen Schema zusammentrifit, wodurch
eben letzteres zu sehr hervortritt. In den Versen mit jambischem
oder trochiischem Rhythmus, also mit einsilbigen Senkungen, be-
gegnen wir dieser Erscheinung nicht oft, es handelt sich da nur um

1) Ferner noch in Nr. 216, V. 15; Nr. 217, V. 20 Nr. 224, V. 3: Nr. 233,
V. 258, 279, 402; Nr. 183 V. 243, 244
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Ausnahmen. Dagegen in den anapistischen Versen beeintrichtigen
solche gleichartigen Sprechtakte, die sich gleichmissig wiederholen,
die Wirkung stellenweise sehr. In derartigen Versen mit zwei-
silbiger Senkung kiénnen die Sprechtakte leicht einen amphibrachi-
schen Rhythmus erzeugen:
XX | XXX | XXX | XXX 1 anapistisch.
XXX | XXX [ XXX [ XXX | amphibrachisch.

Z. B.in der schon mehrfach zitierten Ballade ,Ienardo und Blan-
dine™ (Nr. 58, 5. 92, V. 6): Erschicnen | wviel Fiirsten || und
Grafen || und Herrn || (Doppelstrich: Sprechtaktgrenze; einfacher
Strich: Wortgrenze). Dieses immer erneute Auf- und Absteigen
zu und von derselben Hohe, dieses Hiipfen ist auf die Dauer
noch schwerer zu ertragen, als etwa skandierende jambische und
trochdische Verse. Diese anapistischen Verse zeigen zwar bei
Biirger das Bestreben, sich dipodisch zu gliedern (vgl. spiter.
Kapitel 3). Doch kommt gleichwohl an manchen Stellen der amphi-
brachische Rhythmus zum Durchbruch. Allerdings darf man hier
im Tadel auch nicht zu weit gehen, nur wenn alle Hebungen des
Verses ungefihr an Gewicht einander gleichkommen, tritt das Uebel
deutlich zu Tage, wenn die Akzente aber abgestuft sind und die
Melodie (besonders im Versanfang) die Senkung neben der Hebung
durch Tonhohe lebhafter hervortreten lisst, so sind die Verse nicht
zu verwerfen. Z. B.: (Und wihnt' 1 dimmernden Kdammerlein)
Siiss trdwmend sein Liebchen zu finden (“Das Lied von der Treue”
S, 252, V. 30). Siiss wird mit Tonhdhe gesprochen.

Aber immer bleiben noch Verse genug iibrig, die wegen des
hupfenden Rhythmus missfallen miissen. Am wenigsten davon infi-
ziert sind die Gedichte: ,Des Pfarrers Tochter zu Taubenhain*
(S. 198) und , Der Kaiser und der Abt" (S. 218), sowie einige
kleinere (Nr. 86, 189, 214)1).

Auch hier ist ja allerdings zu berticksichtigen, dass der Rhyth-
mus eines -jeden Verses im Zusammenhang mit dem Inhalt

)

1) In folgenden Versen wird der amphibrachische Rhythmus missfallen:
Nr. 58 V. 6, 8 33, 34, 65, 76, 111, 116, 124, 146, 147. 243, 259, 292. — Nr. 05,
V. 11, 35. 89, 91. — Nr. 102, V. 2, 5, 6, 14, 16, 20, 21. — Nr. 123, V. 31, 32,
42, 44. 48. — Nr. 124, V. 154. — Nr. 166, V. 17. 18, 36, 50, 63. 72, 06, 99, 101,
105, 120, 135,-141‘ 143, 147, 160, 161, 171, 183, 197, 203. —

PEd
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betrachtet werden muss, wenn man ihn richtig beurteilen will.  Und
die besondere Art des amphibrachischen Rhythmus konnte ja auch
in diesem oder jenem Fall zu dem dargestellten Gegenstande passen.
In diesem Sinne verdienen z. B. folgende Verse als rhythmisch schr
wirkungsvoll besonders hervorgehoben zu werden (,Des Dfarrers
Tochter zu Taubenhain”. S. 198, V. 4 7. 31): Da rassclt. Yoda

flattert || und straubet | es sich ..} (Es schleicht ein Fliammchen ant
Unkenteich ), Das flimmert || und flanomert 1 so trairig ... Lass
Du sie mur reften || und fahren |1 und géhn. 1 Eine ahnliche Be-

deutung konnte man den Amphibrachen etwa in den Versen 39, 73,
78 des Gedichtes .Lied von der Treue” (S. 252 £.) beimessen. Doch
darf man in der Schitzung der Amphibrachen als charakteristisch
une anschaulich schildernder Rhythmen nicht zu weit gchen, wenig-
stens bei Birger nicht.  Wenn in der eben erwihnten Dallade die
Schilderung des ergrimmten Marschalls von derartigen Rhythmen
getragen wird, so hat das eher etwas KNomisches als Wuchtiges
(S, 252, V.37 £

Entlodert | sein Sarrass | der Scheide.

Vom Donner | des Fluches |l erschaller | das Schioss. 1]
Er stiirmet | im Wirbel | der Rache Il zu Ross ... ..

Hier sehe ich nicht einen Mann vor mir, der mir auch noch in
Hitze und Leidenschaft imponiert, sondern einen, dessen heftige,
aufgeregte Gebirden und Handlungen mir eher licherlich  vor-
kommen : er stiitrmt nicht, cr zappelt und tollt wie ein Besessener.
Ebenso weiterhin in der Schilderung des Kampfes zwischen ihm
und dem Junger vom Steine (V. g9, 101, 105) heeintrachtigen die
Amphibrachen den Eindruck eher, als (lass sie ihn erhohen:

(Und rasselnd sprang)

So dieser | wie jener | vom Pferde. |

Wie Wetter || erhebt sich | der grimmigste Kampf.
Das Stampfen | der Kampfer || zermalmet | zu Dampf |
(Den Sand und die Schollen der Erde).

Das sind keine Herrn vom Hofe, keine gewandten Edelleute,
die im Waffenwerke geiibt sind und ihre Gliedmassen in der Gewalt
haben, Birgers Herrn hacken in der Tat wie Metzgergesellen anf
einander los als hackten sic Fleich zur Bank, wie zwei Berserker.
Biirger hat hier entschieden ,des Guten” zuviel getan. In V. 101

kommt noch die Lautmalerei hinzu: Stampfen, Kdmpfer, malmet,
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Dampf. Es fehlt ihm an der kinstlerischen Oekonomie, er weiss
mit seinen Darstellungsmitteln nicht hauszuhalten. Er liebt cs, auf
starke Effekte hinzuarbeiten, an und fir sich kein Fehler, wenn es
nur richtig angefangen wird. Er will moglichst lebendig, sinnlich-
anschaulich, moglichst eindringlich darstellen, und in diesem Be-
streben tragt er seine Farben zu dick und grell auf?).

Auch in den Versen mit einsilbiger Senkung kann natiirlich
das Zusammenfallen von Sprechtakt und Versfluss den Ausdruck
unterstittzen, dem besonderen Gefiihlsgehalt, der in den Versen
liegt, angemessen sein. Z. 1i. in der ,Osterkantate” (Nr. 194,
S. 291\ 24) : Arme, || hirten|lose || Herden || und V. 28: Welcher |
Hoffnung | Schinumner || blinket. || Die trochdischen Verse werden
dadurch noch langsamer, getragener. schwerer. Solche Verse eignen
sich zum Ausdruck melancholischer Stimmung, des Schmerzes, der
Klage, des starken Pathos, z. B. ,Totenopfer” (S. 326, V. 1):
Matter |, Schwermut || Klagen || oder | Thranen ... || und V. 13:

denn die Geister || hoher | Weisen || schweben ... Ebenso in ,,For-
tunas Tempel” (S. 329, V. 1): Gnade, || Gnade, || grosse | Gottin, ||
Guade! || Ferner im ,Hohenlied von der Einzigen™ (S. 268,
\.o126 ff):

(Doch des Herzens Los zu darben
Und der Gram, der mich verzehrt,
Hatten Trieb und Kraft zerstort.)
Meiner | Palmen || Keime || starben,
Eines | mildern {| Lenzes || wert.

In V. 126—28 ringen noch Versfuss und Sprechtakt mitein-
ander. Der Rhyvthmus ist noch weniger schwer, noch flilssiger
(z. B. in V. 127 steigende Dipodien), dann aber in V. 129 decken
sich die Verstakte mit den Sprechtakten, bezw. den Gliedern der
letztern, den Wortern. Der Rhythmus wird noch langsamer, wird
schr getragen ®).  Auch in jambischen Versen kann das Zusammen-

1) Achalich wie in den oben angefiihrten Versen (.,Lied von der Treue®,
\.7. 57 ff 99 ff.) wirken die Amphibrachen in dem ..Neuseelindischen Schlacht-
lied” (Nr. 102, S. 197), V. 2. 5, 6, 14 usw.

2) Weitere Fille von Kongruenz der Vers- und Sprechtakte in dem-

selben Gedicht V. 171 und 176, und in .,Heloise an Abalard“ (S. 331), V. 378,
505. 595. '
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fallen von Sprech- und Verstakt von guter Wirkung sein: <O,
Gotterwerk! mit welcher Harmonie) Hier Geist H in Leib H wnd
Leib |} in Geist || verschwebet! || (,,Die Unvergleichliche™, S. 260,
V. 6)'). lIn seinem ..Hohen Liede von der Einzigen™, auf welches
Biirger besonders grossen Wert legte, hat er einige Verse, in denen
dic Uehercinstimmung von Sprech- und Verstakt schlecht klingt. bet
einer spiteren Bearbeitung (in der Ausgabe ('), ganz umgeiandert
(V. 243, 244) ; vielleicht dirfen wir daraus schliessen, dass auch er
diese Wiederholung der gleichgebauten Wéorter als storend und
unschén empfunden hat. Die iible Wirkung der Amphibrachen
dagegen scheint ihm nie zum Bewnsstsein gekommen zu sein,
wenigstens hat er die Verse, in denen sie sich zeigt, in allen Aus-
gaben unverindert gelassen.

Wortverkiirzung und Wortverlangerung.

Nun zu der zweiten Frage: In welchem Umiaug hat Burger
Veranderungen der DProsasprache vorgenommien, sofern sich diese
in der natiirlichen Gestalt, Silbenzahl ihrer Worter dem DBau von
gleichmissigen Versfiissen widersetzte; also bei regelmissigem
Wechsel von Hebung und Senkung?

Von demjenigen Mittel, das hierbei wohl am meisten ange-
wendet wird, hat auch Birger ausgiebigen Gebrauch gemacht, von
der Elision; er geht darin sogar weiter, als einem gesunden aus-
gebildeten Sprachgefithl erwinscht ist. So ldsst er das Auslaut-e
abfallen im Singular der Feminina gemischter Deklination, und
zwar auch bei Woértern, die im Satze wichtig sind und hervorgehoben
werden. So wird man z. B. Elisionen wie folgende, nicht gutheissen
konnen: Woget auf der Wics” entlang (Nr. 51. V. 18, 5. 83) —
So wie der Wind der Lawun’ in ihre Segel | Just stossen inag

1) Besser klingt es oft nocli, wenn ein Sprechtakt aus einem \Wort
besteht, und dieses dann mehrere Versfiilsse umfasst, und in seiner Gliede-
rung dann wieder mit der Abteilung der Versfiisse tbereinstimmt. Doch
lisst es sich immer nur von Fall zu Fall beurteilen; z. B.  Erinnerung an
Molly® (S. 318) : Himmel|klare, \| kiihle || Labefluten ...\| Heller, || holer ||
Feierjtag. || Frener: Aller || Himmels\seliglkeit || Geniige (.Der versetzte
Himmel“, S. 261, V. 13).
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(Nr. 53, \. 32, S. 8 ) — Ohne Beicht', ohne Nachtmahl, ohw
Absolution (Nr. 58, V. 2, S. 99). Auch das -¢ der Maskulina. be-
sonders der schwachen, clidiert er bisweilen an Stellen, wo wir
Anstoss daran nelimen missen: Mich wirmte der Gedank ' an
[iirsten, die .... (Nr. 54, V. 1) — Kroncunerb' in Lissabon
{Nr. 83, V. 6). Ebenso wird man mit Biirger nicht iibercinstimmen,
wenn er beim Plural der Substantiva Elision anwendet auch dort,
wo der Numerus weder durch Artikel noch Umlaut gekennzeichnet
ist: Dieb’ und Gauner (Nr. 79, V. 116) — . derste, Priester,
Weis  und Thoren (Nr. 64, V. 229). Aber auch wenn der Nu-
merus aus beigefiigtem Artikel oder Pronomen deutlich zu crsehen
ist, klingen Ilisionen beim Plural oft hart; wenn namlich das Wort
im Satze stark hervortritt. Z. B.: Die Gefild’, auf die wvom
Schnitter (Nr. 27, V. 25) — Ich sah so frei und wonnereich | Einst
metne T a g " entschliipfen (Nr. 10, \. 2) — Das solche Wiinsch’
in eurem Hersen zengt (Nr. g7. V. 33). Beim Neutrum kommen
hin und wieder auch gewagte Elisionen vor: Doclt soll das End’
anch noch des Hdirvers Beifall lohmen (Nr. 111, V. 5) — Her hat
wie Paradieseswoclt | Des Mddels blawes 4w g’ ") erhellt (Nr. o1,
V. 8)2). Nicht selten finden wir die Elision het zwei Substantiven,
die durch wnd verbunden sind zu einer engeren Gemeinschaft: die
dem Sinne nach auch eng zusammengehdren, wo die Begriffc nahe
verwandt sind oder nahe Beziehung zueinander haben. 7. B.: Ge-

birg” und Thal (Nr. 75, V. 89) — Speis’ und Trank (Nr. 73. V. 13)

1) Dieser Fall kommt zwar oft vor. aber wenn, wie hier, das betr. Wort
das wichtigste im Satz ist, also an exponierter Stelle stelit, nchme ich
Anstoss an der Elision.

2) Eine Reihe von Beispielen sei angefihrt, die den oben mitgeteilten
dhnlich sind: aus den Gedichten Nr. 1—100. 1. Beim Singular der star-
ken Feminina: Nr. 9, V. 14; Nr. 11, V. 29: Nr. 13, V. g; Nr. 20, V. 92;
Nr. 22, V. 94: Nr. 29, V. 27, 29; Nr. 31, V. 5, 20: Nr. 34. V. 37: Nr. 36,
V. 10; Nr. 37, V. 44. 52, 124; Nr. 38, V. 23: Nr. 39. V. 155. 327: Nr. 42,
V. 5; Nr. 50, V. 6; Nr. 51, V. 27; Nr. 53. V. 42; usw. — II. Beim Singu-
lar der schwachen Maskulina: Nr. 17, V. 52; Nr. 36, V. 30: Nr. 34,
V.1; Nr. 83, V.6, — III. Im Plural: Nr. 10, V. 2; Nr. 27, V. 25; Nr. 31.
V. 11; Nr. 49, V. 16; Nr. 53, V. 50; Nr. 64, V. 220; Nr. 75, V. 303: Nr. 79,
V.9y7. — IV. Beim Neutrum: Nr. 61, V. 8; Nr. 76, V. 31; Nr. 75, V. 76. —
Also am haufigsten beim starken Femininum, wie natiirlich.
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— Hab" und Gut (Nr. 70, \'. 112). Hierbei stort uns die Elision
um so weniger, je geliufiger uns derartige Verbindungen sind, wie
z. B. die ¢ben angefithrten; oder, wenn dies nicht gerade der Fall
ist, je leichter sich die Begriff auch inhaltlich zusammenschliessen:
Ul und Rebe, Ehr' und Gold (Nr. 37, V. 1; Nr. 31, V. 35; Nr. 77,
\. 56) — Frend und Lust. s Sivaf’ und Lohne (Nr. 4 [T, V. 15)
— ang” und Auge (Nr. 4 [, V. 8y — Seel’ und Leib (Nr. 2o,
\". 2: Nr. 39, \. 63: Nr. 57, V. 15). Dabei wird man in Verbin-
dungen von Wortern mit gleichem Genus und gleicher Endung die
Elision noch weniger empfinden, als in solchen von verschiedenem
Genns und Auslaut. Z. B.: Sitt’ und Weise (Nr. 9, V. 8) — Breit’

wund Linge (Nr. 103, V. 77) — Lieb" und Gegenliebe (Nr. 4 1,
V. 21: Nr. 32, V. 11) ist noch besser als Gert’” und Sporn (Nr. 34,
V. 103) — Zung und Gawm (Nr. 37, V. 103) — Lang’ und

Sehwert (N1, 75, \. 174).  Auch ist der Charakter des ganzen Ge-
dichtes mit in Rechnung zu bringen, bei gesteigerter Sprache nimmt
man auch bei ungewdhnlichen Verbindungen die Elision mit in
Kauf, wic in solchem Zusammenhang ja {berhaupt hinsichtlich der
Elisionen der Dichter sich grossere Freiheiten erlauben darf. Also
z. B. in dem . I1ohen Lied von der Linzigen” (Nr. 183) werden uns
Elisionen wie Lich” und Treue (V. 109). Seel’ und Leib (V. 132),
Lich” und Lust (V. 172) auch vom Standpunkt des Stils aus durch-
aus herechtigt. ja unecrlisslich erscheinen ). Derartige Wortpaare
mit Elision beim ersten Wort, vor und, sind bei Biirger keine Sel-
tenheit. Ueber das Fiir oder Wider entscheidet man am hesten von
Fall zu Fall nach den oben gegebenen Gesichtspunkten In stilisti-
schen Figuren wie Lieb’ wm Liebe (Nr. 108, V. 23). Seel’ und
Secle (Nr. 233, V. 153) wird dic Elision zur Vermeidung des
Hiatus vollends notwendig erscheinen.

Beim Adjektiv in attributiver Stellung, beim Pronomen, wo
dic Flexionsendung —¢ unentbehrlich ist, hat auch Biirger die Eli-
sion vermieden *). Dagegen bei ohne als Priposition und ohne

1) Weitere Beispiele: Nr. 57. V. 6, 19; Nr. 50. V. 13: Nr. 82, V. 6;
Nr. 75, V. 76, 116; Nr. 79. V. 33: Nr. 77, V. 19, 28; Nr. 97. V. 4; Nr. 29,
V. 15: Nr. 30. V. 10; Nr. 233, V. 44, 111, 119, 212, 286, 442, 024, 308.

2) Einige Stellen ausgenommen: Nr. 124, V. 142: ein’ andere Gnade;
Nr. 150 V. 23: welcl’ ullein.

al
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zu ... mit dem Infinitiv ist er bisweilen tiber die Grenzen des Wohl-
klingenden hinausgegangen. Z. B. in Nr. 209b, V. 26: ohn' ein
Missgeschick zu schewen (fermer Nr. 235, V. 7; Nr. 58, V. 215).
Bei den Verben elidiert Birger das ¢ auch in der 3. Person des Pra-
teritums, wo es ja von manchen Dichternt beibehalten wird, um der
Verwechslung mit dem Prisens vorzubeugen '),

Aus eineni Vergleich der spiteren lesarten mit den fruheren
lassen sich fur die Elision folgende Schliisse ziehen: Einige beson-
ders auffallende Hiarten seiner friheren Gedichte hat der Dichter
beseitigt #) : 1im wesentlichen aber zeigen die neuen Lesarten die-
sclhen Eigenttimlichkeiten, wie sie vorher geschildert, also weit-
gelienden Gebrauch der Iilision beim Substantiv. und der dritten
Person des Préteritums.  Das erhellt nicht nur daraus, dass Burger
die hier Dbeanstandeten Stellen nicht verbessert hat., sondern auch
daraus, dass er in den neuen [Lesarten die Elision in derselben Weise
anwendet.  Einige Deispiele gentigen:

Nr. 108, V. 13, alte Fassung:  Ausgabe (:
IFar Witz verwebet, froh und cooowerwebt, von Gt oer-
leicht zengt.

Nr. 121, S, 214, alse Fassung in In B C versifiziert:
Prosa:
Das Licht, Warme und Leben Den Quell des Lichts, der

cerbreitende Feuer .. ... Wdrw und alles Lebens.
Nr. 4 IIT, alte Tassung, S. 13, Ausgabe (':

A

Sie befreit Anchisens Laren Sie crldst’ Anchiscus Luaren

(.befreit” Prisens, nicht eli-

diert).

Den Hiatus im engeren Sinne. das Zusammenstossen eines
abgeschwichten Auslaut-e mit einem anlautenden Vokal, vermeidet
Biirger. Dass er die Elision nicht etwa bloss dem Versmass zuliebe

1) Die Llision bei dieser Verbalform kommt bei Birger so oft vor, dass
ein statistischer Nachweis an einigen seiner bekanntesten Gedichte geniigen
wird: ,D. wilde Jiger (Nr. 82) V. 4, 5, 58 (hier weniger, weil meist im Pri-
sens erzablt wird) : .Lenardo und Blandine® (Nr. s8) V. 6. 6o, 65. 67, 7o.
78. 85, 175. 205, 207, 240, 241, 245, 251, 283, 284, 325, 320.

2) Nr. 10, V. 2: Nr. 27. V. 25: Nr. 36, V. 30; Nr. 05, V. 8.
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anwendet, sondern dass er den Hiat wirklich fiir das gréssere Uchel
hielt, lasst sich mit Sicherheit aus seinen anapastischen und Knittel-
versen schliessen: z. B. Nr. 101 (Kuittelverse) : Die Hofhaltung,
dic Feind' und Macht — Gott wolle mir Gnad’ und Rat ver-
lethen — tiel Bawme trinkt  und Blinelein. — Ferner in
Nr. 123 (anapistische Verse): Und [dscht’ ihr Limpchen it
Thrinen — Nr. 103, V. 142 (anapdstisch): A Ehr' und Gliick
su wersweifeln.  In allen diesen Fillen war der Dichter nicit
durch das Versmass gezwungen, die Worter zu verkiirzen, Feind e
wnd  Macht, trink t ¢ und usw. hatten auch in den Knittelvers,
losch te fhr hitte auch in den Anapast hineingepasst, aber den
Dichter storte der Hiatus.

Das Zusammentreffen voller Vokale, meint Minor, sei nicht
anstdssig im Deutschen; allerdings weist er dann weiter darauf hin,
dass dic Ansichten der Dichter dartiber auseinandergehen. Birger
hat offenbar den Hiat bei vollen Vokalen fiir unbedenklichi gehalten.
Wenigstens finden sich bei ihm zahlreiche 17alle.  Indessen, mir
erscheint es zweifelhaft., ob dic Frage sich so in Bausch und Dogen
erledigen lasst. Das Zusammentreffen gleicher Vokale, besonders
wenn sie lang sind. und besonders der hellen Vokale ¢ und noch
mehr i, finde ich wenigstens nicht wohklingend. und stérend beim
Sprechen. Z. B.: Die Frucht, dic ihnen entkeimt (Nr. 200,
V.7)y —wite thr alle wisst (Nr. 223, V. 7: Nr. 233, 560 dto.) —
Die thr (Nr. 233, V. 33) — sie thm (Nr. 220. V. 3) — gesteh’ er
(Nr. 285, V. 8).

Noch mehr empfinde ich den Hiatus, wenn auf ein ecinsilbiges
Wort, das nur aus einem vokalischen Laut besteht, wieder cin Volkal
im Anlaut folgt, also z. B. auf o (An- oder Ausruf), ali, oder auf
eh’ (che mit Elision). letzteres kommt hin und wieder bei Barger
vor: eh’ ich’s mich versah (Nr. 29, V. 14) — ¢ h’™ thr auf dies
Purpurrot (Nr. 184, V. 18). Minor schreibt S. 177, Zeile 13:
,Nach Briicke schliesst sich vor jedem anlautenden Vokal der Kehl-
kopi, und es entsteht eine kleine Pause.” Hier haben wir aber zwei
anlautende Vokale nacheinander: denn das Wort ¢k’ besteht doch
tatsichliche bloss aus dem langen Vokal &. Iis entstelit also eine
noch starkere Stockung. Das hat walirscheinlich auch Heine bhei
dem Verse Immermanns: Ich sche, oh 1 hr (Gétter empiunden, wo
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er von einem raffinierten Hiatus spricht (Minor, S. 177, unten).
Und gerade Heine hatte doch fiir solche Dinge ein feines (iehor,
Weit weniger kommit die Apokope bei Biirger vor.  Nur
hin und wieder findet man einen Fall, an dem man Anstoss nehmen
muss. Jedenfalls kann man von einem fir Biirger charakteristischen
(iebrauch der Apokope nicht reden. Es sind eben einzelne Stellen,
wo der Dichter in der Verlegenheit zu diesem Mittel gegriffen hat.
Die bedenklichsten Fille sind folgende: Ich sal wie in dic Sonn’

hinein {(Nr. 57, V. 23) — Das Ferriterauwg’ schhummert nicht
{(Nr. 58, V. 70) — Er hielt sie wohl hoher als Zepter und Kvon'
(ebenda, S. 95, V. 9) — (Wer blies so lichthell, schin und rein)

Die fromme Seel” dem Madel cin (Nr. 61, V. 50) — werzeth mir
diec Siind’ (als Reimwort,Nr. g8, V. 322) — Gestrahlet hitt im

Feldpanier Ihr Nam’ (Nr. 36, V. 30) — Schoss Blitz' wom
Awu g’ wie Ungewitter (Nr. 82, V. 24). — Hier tritt sie sogar
zweimal ein, wirkt daher besonders nachteilig?). Dagegen cine

Apokope, wie Rul', Miih', Schuh’ im Versschluss und als Reinwort
wird man cher passieren lassen *).

Auch tiber den Gebrauch der Synkope in Birgers Gedichiten
st nicht viel zu sagen. Die Fille, in denen man ihm nicht Recht
geben kann und eine ausgesprochene Verletzung der Sprache kon-
statieren muss, lassen sich aufzihlen: #rompet’t (als Reimwort,
Nr. 52, V. 07); ebenfalls beim Verbum: angered't (Nr. 270,
V. 563) ; beim Substantivum: Un'vers'tidten (Nr. 124, V. 49); beim
Adjektivam und Pronomen: ein'n silbernen Sarg (Nr. 59, V. 320);
Jew's (Nr. 270, V. 107): Dramat’'schen (Nr. 98, V. 2). Andere
Falle von Synkope lassen sich verteidigen. In der Ballade ,Frau
Schnips™ (Nr. 71) sind Verkiirzungen wie hundsfott'sch (V. 8o),
sieb’ nhundert (V. 85), Thow's (fur Thomas, V. g7) bei dem bur-
lesken Stil wohl erlaubt. Dasselbe gilt von franzis'schen Raub-
marquis in den ,Ranbgrafen” (Nr. 34, V. 137).

1) Noch einige weitere Fille: bei der 3. Person Priteriti: Nr. 38.
V. 214; Nr. 34. V. 95; Nr. 187, V. 69; Nr. 270, V. 640; bei Substantiven:
Nr. 61, V 22; Nr. 71, V. 99; Nr. 75, V. 113; Nr. 124, V. 107; Nr. 187, V. 30.

2) Zu den leichteren Fillen wird man auch zihlen: Nr. 34, V. 30:
Nr. 75, V. 1; Nr. 270, V. 638,




28 Kap. 2: Die Versfusse.

Auf einen besonderen Fall ist noch hinzuweisen, wo namlich
das - #- zwischen einem langen Vokal oder Diphtong und einem
Konsonanten, vor allem r svnkopiert wird: Steu'r. eu'r usw., beson-
ders das letztere, z .B. Dem Zollner werd e w’' v Gold suteil (Nr. 70,
V.orrr) — welchen e’ v Ferrat (S. 172, Nr. 81, V. 53). Wenn
man das 7 nicht als scharfen Konsonanten rrr, sondern, wie es tat-
sachlich in vielen Gegenden Deutschlands geschieht, als schwachern,
unbestimmten Halbvokal ausspricht (cu-d), so stort diese Wort-
verkiirzung bein Vortrag nicht sehr, wenigstens in Versen mit ein-
silbiger Senkung nicht: nur dirfen nicht zu schwere Senkungssilben
in der Nachbarschaft vorkommen, wodurch der Gang des Verses zu
schwerfallig wird; was ja bei Biirger auch nicht der Fall ist. Es
sind derartige Verkiirzungen in den Versen aus dem 18. Jahrhundert
Gberhaupt noch hiufig anzutreffen. Bedenklich i1st die Verwen-
dung von Wartern wie cu'r in der Senkung bel anapastischien
Versen: Borgt mir Eu r Kippchen, Eu’r Kreuzchen (Nr. 124,
V. &) und noch ungiinstiger im Versende: Euch triiget En'r
Sinn (N1, 124, V. 127). Doch das sind Einzelheiten. hei denen wir
uns nicht langer aufhalten dirfen.

Es sind noch einige Wortverkiirzungen zu verzeichnen. die sich
in den wvorstehenden Gruppen nicht unterbringen lassen, wie z. 1.
der Wegfall der ersten Silbe in hinein, also ‘nein, eine fiur Nord-
deutsche ungewohnte Form (Nr1. 52, V. 16, 17), oder: e¢s war "mal
eitn Kaiser (Nr. 124, V. 2). Bei dem behaglichen Ton, in dem
erzahlt wird, sind jedoch derartige, bequeme, lassige Wendungen
der Umgangssprache woll erlaubt.

So gibt es verschiedene Mittel und Wege, die Worter durch
Verkiirzung fiir den Vers brauchbar zu machen, und Biirger hat
sich, wie wie sehen, zum Teil recht sorglos dieser Mittel hedient.

Im Gegensatz dazu sind die Moglichkeiten der Worterwei-
terung nur beschrinkt und bald erschopit. Bei den Verbal-
formen., wie schwebet, lebet, beseliget usw. handelt es sich ja nur
um Anwendung dlterer Formen; dergleiclhien ist ja noch herauf bis
in die neueste Zeit bei Dichtern nicht selten.

Iibenso hat der Dichter das Recht, beim Substantivum und
Adjektivum vollere Formen zu verwerten: Herze (Nr. 58, V. 200;
Nr. 103, V. 105); Sternelein (Nr. 58, V. 50 usw.); schnelle, helle

R
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(Nr. 39, V. 151, 152). Auch das ist keine willkiirliche \'eran-
derung. sondern cin Zuriickgehen auf iltere Formen der Worter.
Hiclten deine  sanften Blicke | Mcine Rache nicht suriicke
(Nr. 16, V. 28) : Auch hier steht Dirger nicht allein (vgl. z. B. im
»PFaust“: ,Du stiessest grausam mich zuriicke | Tns ungewisse
Menschenlos™). — Dagegen eine Form wie [Un geliick (Nr. 34.
V. 26) klingt, obwohl hier cin Zurlickgreifen auf die iltere Sprache
vorliegt, zu salopp und ist héchstens zu parodistischen Zwecken ver-
wendbar. Einen derartigen Fall haben wir in der Ode von Biester
(Nr. 15, V. 5): Erevitere Abram, Jakob: hier ist cine komische
Wirkung beabsichtigt.

Sonderbar ist die Art, wie der Dichter die Worter mit der
Endung -ion im Vers ausspricht; wihrend cr in der Diktion sich
natirticli-salopp gibt, sich an die gewohnliche Prosa anlehnt. weicht
er in der Betonung vom Gewohnt-Nattirlichen ab: z. Bt So wunder
viel Attention. Er verwendet hier also das ¢ der Iindung als
Vokal und zusammen mit dem ¢ zur Ausfitllung ciner Senkung, wir
sprechen aber vor - on kein ¢, sondern j, einen konsonantischen Laut.
Diese Wortverlingerungen klingen bei ithm schr gezwungen und
schwerfillig. Ebenso gebraucht er Kapitulation (Nr. 32, V. 38):
Vokation (Nr. 63. V. 13). Ferner: Nr. 63, V. 15. 78, 97: Nr1. 230
V. 33, 83.




Kapitel 3.
Die Dipodie.

Die nichst hohere Einheit iiber dem Versfuss ist die Dipodie.
Sie fasst zwei Versfiisse zu einem Ganzen zusammen durch einen
stirkeren Akzent, durch den Iktus. So konnen also vierhebige Verse
rein dipodisch geglicdert sein. Und da vierhebige Verse, jambische,
trochiische oder anapistische, hei Biirger weit hidufiger als alle
anderen Versarten verwendet werden, so wird es von Interesse sein,
niher auf die Frage einzugehen, in welchem Umfange dipodische
Verse dort vorkommen und welche Bedeutung dies fiir den rhyth-
mischen Charakter der Gedichte Birgers hat.

Es ergcben sich bei einem Verse von vier Hebungen vier Mog-
lichkeiten, vier verschiedene Typen dipodischer Gliederung.

Die verschiedenen dipodischen Verstypen.

1. Die beiden ungraden Hebungen, die erste und dic dritte.

tragen den Iktus,

XX | XX || XX | XX

NASANBALORINAIAN SALAS
Z. B. ,Lenorc®, S. 65, V. 30: Zerraifte sie | thr Rdabenhadr. —
. Abendphantasie eines Liebenden™, S. 103, V. 24: Wice Bienensang |
und Scl1z’lfgct5ne — ,,Die Weiber von Weinsberg®”, S. 85, V. 35:
Denn Pfdffentring | und Wéiberlist.

Wie wir bei den einfachen rhythmischen Gebilden, z. B. bei
Jamben oder Trochien, von einem steigenden oder fallenden Rhyth-
mus reden. so konnen wir anch hier fallende und steigende Dipodie
unterscheiden.  Dieser Verstypus I besteht also aus zwei fallenden
Dipodien, hat also als jambischer Vers zwar steigenden, als
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dipodischer Vers aber, vom Standpunkt des Iktenfalles aus
betrachtet, fallenden Rhythmus.
2. Die heiden graden Hebungen, die zweite und vierte,
erhalten den starksten Ton, den Iktus:
XX | XX || XX | XX
Z. B. in den ,,Weibern von Weinsherg®, S. 86, V. 67: Er gdb
Pardin | und cin Bankétt — Da ward gegeigt | da wadrd trompét't.
Hier haben wir also zwei steigende Dipodien.
3. Die Ikten fallen an’f die erste und vierte Hebung:
XX | XX || XX | xx 7

7. B Flii,gclsclzh"igc L won dem Weibchen (,Huldigungslied™”, S. 33,
V. 53) — Doch teiirer noch | war giter Rdt (,,Weiber von Weins-
berg”, S. 84, V. 24). Das ist fallend-steigender Rhythmus in der
Folge der Ilkten.
4. Erst kommt eine steigende, dann eine fallende Dipodie, also
die zweite wnd die dritte Hebung haben den [ktus:
XX | XX | XX | XX

Als nin das Héer | -L"m'i’ibcr war (..Lenore”, S. 65, V. 29). — Er
stosst ins Horn | cs tonet nicht (,,Der wilde Jager”, S. 178, V. 157).
Also dic Umkehrung des vorhergehenden Typus.

In Typus I und II wechseln Ikten und Arsen regelmissig mit-
einander; hier ist es immer die gleiche Dipodie, die sich wiederholt,
in Typus 1 die fallende, in Typus II die steigende, das ergibt jedes-
mal einen selir gleichférmigen, deutlich ausgeprigten Rhythmus,
der vom Gehor leicht aufgefasst wird. Typus 1l und TV dagegen
zeigen nicht diese Regelmissigkeit, hier folgen das eine Mal auf
einen Tktus (L11) zwei Arsen und dann wieder cin Iktus; im andern
Fall (IV) stehen die beiden Ikten zusammen zwischen den beiden
Arsen.  Dadurch erhilt der Rhythmus eine grosserc Mannigfaltig-
keit. Dieser Unterschied tritt in Biirgers Versen besonders scharf
hervor und gewinnt dort eine besondere Bedeutung.,

Nachteilige Wirkung der Typen I und IIL

Typus I und I1 spielen bei Biirger in der Rhythmisicrung eine
eigentiimliche Rolle, anf die Wirkung dieser beiden Verstypen sind
nicht selten recht {fithlbhare Miangel der metrischen Formgehung
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zuriickzufihren.  Beachten wir z. B. genauer den Tonfall in der
zweiten Strophe der ., Lenore’:

Der K(fnig und die Kaiserin.

Des langen Haders mitde,

Jewégten ihren harten Sinn,

Und machten ¢éndlich Friede.

[m ecrsten Verse haben wir eine dipodische DBewegung von der
Art, die wir mit Typus 1 bezeichnet haben.  Nun liegt es in der
Natur des rhythmischen Gefithls, dass es in der Bewegungsart ver-
harrt, in dic es durch den ersten Vers versetzt ist, solange nicht ein
newer, anderer Tonfall mit gleicher Nraft und entschie-
denem, ausgeprigtem, eigenem Charakter einsetzt;
vgl. Minor, S. 192, Minor redet mit Recht von einem ,.Behar-
rungsvermogen”, das beim Vortrag der Verse in Betracht komme.
Und zumal dieser Rhvthmus des Typus T fillt, wie schon bemerkt,
leicht ins Ohr, wegen seiner Regelmissigheit, die Ikten stehen
immer in gleichen Abstinden. Nun aber kommt der natiirliche
Akzent des folgenden Verses der einmal eingeleiteten dipodischen
Bewegung in gewisser Weise entgegen, indem er in der ersten und
dritten Hebung starkbetonte Silben bringt und andererseits i der
zweiten Hebung wenigstens keinen Akzent, der die erste und dritte
an Kraft {iberragte; ohne dass doch auch wieder der Vers bei natiir-
licher Betonung einen  dipodischen Rhiythmus  hitte.  Hitte der
Vers ebenfalls rein dipodischen Tonfall, oder aber einen anders
heschaffenen von geniigender Energie, so wire his dahin alles gut.
Wenn wir nun auch den Vers nicht dipodisch sprechen, so bleibt
doch etwas daran hingen, was die rhythmische Wirkung bheein-
trachtigt: der Rhyvthmus entbebrt der Destimmtheit, Klarheit, des
Charakters. Der dritte Vers bringt keine Desserung darin, im
Gegenteil, er verstarkt die tble Wirkung noch. Iier haben wir
auf der ersten Hebung einen starken Ton, auf der folgenden Hebung
einen schwicheren Akzent, also genau wie heim dipodischen Vers-
typus 1: dann folgt in der dritten Hebung ein Adjektiv mit starkem
Akzent. der der dem Akzent des Substantivums gleichlkommt.
Dieser Vers ist noch weniger dazu angetan, einen unzweideutigen,
klaren, ausdrucksvollen Rhythmus herzustellen.  Auch der vierte
Vers kann uns nicht von dem unangenehmen (efihl hefreien, das
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durch das stérende Anklingen des dipodischen Tonfalles erzeugt
wird. Die erste Hebung, wenn auch der natiirlichen Betonung nach
kein Iktus, wird doch von einem im Satz immerhin wichtigen Wort
g.etragen, und so kommt gleich wieder der Versanfang dem dipo-
dischen Leierton entgegen. Und die dritte Hebung bringt wieder
einen Iktus, entsprechend dem Typus I. Alles fehlt diesen Versen,
was den Rhythmus beleben kinnte, was ihn abwechslungsreicher
charakteristischer, ausdrucksvoller machen kénnte : Verseinschnittc,
welche die Verse in sich gliedern kénnten; cine bewegtere, marmiffj
faltigere Melodie; energische, besonders hervorspringende Akzentt:.
Monoton fliessen sie an unserem Ohr voritber. Wenn wir derartige
Verse auch dem Sinn gemiss vortragen, so werden wir das Gefiihl
doch nicht los, dass hier etwas nicht in Ordnung ist. Wollte man
aber gar der Neigung zum dipodischen Tonfall nachgeben, und
wir’s auch nur ein wenig, nur leise andeutend, so wiirden die Verse
erst recht licherlich, grotesk, wirken, und bei dem ernsten, ja tra-
gischen Ton, auf den das Gedicht gestimmt ist, ganz unertrag-
lich sein. '

Weitere Beispiele werden das, was hier an Biirgers Versi-
fikation auszusetzen ist, vielleicht noch deutlicher und einleuch-
tender machen. Man gehe z. B. folgende Verse auf dipodischen
Tonfall hin durch (,,Die Weiber von Weinsberg®, S. 85, V. 25 ff.) :

25. ,,O wéh mir drmen Koérydon!
O wéh mir!“ — Die Pastéres
Schrien: ,Kyri¢ Eléison!
Wir géhn, wir géhn kapores!
O wéh mir drmen Koérydon!
30. Es jackt mir an der Kéhle schon.

Doch wénn’s Matthi am létzten ist
Trotz Raten Thin und Béten,
So régtet 6ft noch Weiberlist
Aus Angsten tind aus Niten.

35. Denn Pfaffentriig und Weiberlist
Gehn iiber 4lles, wie ihr wisst.

Ein janges Weibchen 1ébesam,

Seit géstern érst getrafiet,

Gab einen kligen Einfall an,
40. Der alles Vélk erbatet,

Beitrige zur deutschen Literaturwissenschaft. Nr. 13, 8
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Den ihr, sofern ilir anders wollt,
Belachen tund beklatschen sollt.

Zur Zeit der stillen Mitternacht
Die schénste Ambasside

45. Von Weibern sich ins Lager macht
Und béttelt dort um Gnade.

Die Weiber sollten ;Alxbzug han
Mit ihgen bésten Schitzen,
Was ibrig bliebe, wollte man
Zerhatien und zerfétzen.

In den ersten fiinf Versen sind keine Dipodien, die Pausen
greifen hier in die Versgliederung ein, wovon noch weiter unten
die Rede sein wird. Immerhin ist zu beachten, dass jedesmal ini
Versende die dritte Hebung einen Iktus hat, wodurch zwar noch

keine dipodische Bewegung erzeugt, aber doch der dipodischen Be-

wegung, die in den folgenden Versen eintritt, schon etwas vor-

gearbeitet und die nachfolgende tibermissige Wirkung der Dipodien

in unserem Gehor schon angebahnt wird. Mit V. 30 setzt dann dic
dipodische Bewegung deutlich ein und wirkt in der beim vorigen
Beispiel gekennzeichneten Art, bald in Widerspruch, bald in Ueber-
einstimmung mit dem natiirlichen Akzent, fort bis V. zo. Ent-
schiedenen Widerstand findet sie eigentlich nur in den Versen 36
und 41.

Derartige ¥Fialle, wie die hier charakterisierten, stehen leider
nicht vereinzelt da. Obige Beispiele waren der Gattung von Ge-
dichten entnommen, auf der vor allem Biirgers Ruhm beruht, den
Balladen. Es liessen sich leicht noch mehr Stellen aus den Balladen
anfithren (z. B. Schlussstrophe der , Lenore”, S. 71, ,Ballade”, Nr.
44, von V. 38 an. S. 77, ,Frau Schnipps”, S. 143 usw.), und natiir-
lich auch aus anderen Gedichten Biirgers; es werden im folgenden
bei den weiteren Untersuchungen iber die dipodischen Verse noch
mehrere Beispiele angefiithrt werden. — Hier haben wir also die
Kehrseite des dipodischen Versbaues. Wir miissen dabei immer im
Auge behalten, dass bloss die Typen I und II eine solche nachteilige
Wirkung ausiiben koénnen, bei denen die Intensititen ganz gleich-
massig abgestuft sind, immer eine stirkere Hebung mit einer
schwicheren abwechselt. Aus diesem gleichformig wiederholten
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Verlauf kann also ein doppelter Schaden erwachsen. Einmal
werden wir durch die suggestive Kraft, durch das Uebergewicht
dieses Rhythmus zu sinnwidriger Betonung verleitet, und damit zu
einem Verstoss gegen ein Grundgesetz unserer modernen deutschen
Metrik. Zweitens wirkt das hiufige Wiederkehren derselben Dipodie
leicht ermiidend und eintonig.

Ausgleichende Momente: Andere und nicht-
dipodische Verstypen.

Was bisher tber die Dipodie in Biirgers Gedichten gesagt
worden ist, darf indessen keineswegs so aufgefasst werden, als ob
der dipodische Tonfall bei Biirger vorherrschend wire, sich durch
die ganzen Gedichte hinzége. Schon die dipodischen Verstypen
I und IV stehen ja in einem Gegensatz zu den Typen I und 17,
wie hereits oben ausgefiihrt worden ist, und kénnen das Ueberhand-
nehmen eines monotonen, gleichférmigen dipodiséhen Tonfalls ver-
hindern (,Lenore”, S. 65, V. 25 ff.):

Sie frug den Ztig wohl aaf und b

Und frug nach allen Namen; #

Doch die erwiinschte Kandschaft gab (Typus IV)
Nicht einer, so da kén}en, H#

Als nun das Héer voruber war, (Typus IV)
Zerratifte sie ihr Rébenhéar (Typus I)

Und tatimelte zur Erde . ... # (Typus I)

(# ist das Zeichen fiir Katalexis.)

Ferner ist der Fall nicht selten, dass e in Iktus den ganzen Vers
beherrscht, dass dieser also tetrapodisch ist. Ein solcher tetra-
podischer Vers kann dann aus zwei Dipodien zusammengesetzt sein,
von denen die eine dann der anderen {ibergeordnet ist, z. B. (,,Le-
nore“, S. 67, V. 83): Bei Wilhelm nur | wohnt Séligkeit! Der
tetrapodische Vers kann dipodische Struktur haben, er muss
nicht durchweg und immer eine solche Gliederung zeigen. Z. B. in
folgendem Verse ist keine dipodische Gliederung zu erkennen (,Le-
nore, S. 67, V. 107): Wie bist noch gégen mich gesinnt? Einen
Spezialfall bilden dann noch die katalektischen Tetrapodien, in denen
also die letzte, vierte Hebung wegfillt, d. h. einer rhythmischen

3*




36 Kap. 3: Die Dipodie.

Pause Platz macht. Solche Verse sind fiir dipodische Gliederung
noch weniger giinstig und geeignet. Vielfach bestehen sie aus nur
einem Sprechtakt.

In den nachstehenden Versen z. B. kommt die Tetrapodie sehr
zur Geltung, es sind grdsstenteils tetrapodische, nicht etwa rein
dipodische Verse (,,St. Stephan®, S. 170, V. 1 ff.):

Sankt Stéphan war ein Gottesmann, (Typus 1)
Durch Gottes Geist beriten, #

Der dirch den Glauben Kraft gewann (Typus 1V)
Zu hohen Windertaten. # (katalekt. Tetrapodie)
Doch seines Glaubens Wiinderkrait (Typus IV)
Und seine Himmelswissenschaft (Tetrapodie)
Verdr,bss die Schulgeléhrten, # (katal. Tetrapodie)
Die Erdenweisheit éhrten. # (katalekt. Tetrapodie)

Und die Geléhrten stritten scharf

Und waren ihm zuwider # (katalekt. Tetrapodie)
Allein die Himmelsweisheit warf (Tetrapodie)
Die irdisché darnieder. 3% (Typus I) usw.

Dabei sind die einzelnen Tetrapodien in dieseni Beispiel wieder
unter sich verschieden, in der Stellung des Iktus, der bald auf der
ersten, bald auf der zweiten, bald auf der dritten Hebung ruht. Die
Tetrapodien kommen diesen Strophen sehr zu statten, denn im An-
fang ist eine Neigung zu einformig dipodischem Tonfall nicht zu
verkennen. Umgekehrt konnen auch alle Hebungen gleichgewogen,
gleich stark sein. Wir haben dann den monopodischen
Vers. Z. B. (,Lenore”, S. 65, V. 37): O Mitter, Mitter, hin ist
hin! Auch dieser Verstypus ist nicht ungewdohnlich.

Eine Mittelstellung zwischen dem monopodischen und dipodi-
schen Vers nehmen die zahlreichen Verse ein, die keiner dieser bisher
charakterisierten Arten angehoren, die nicht monopodisch, nicht
dipodisch und auch nicht tetrapodisch, also gemischte Verse
sind; z. B. (,Lenore”, V. 69): Lisch ans, mein Licht! Auf éwig
aiis! — V. 161: Was kldng dori fir Gesing und Kling. — V. 166:
Der Sdrg und Totenbdhre trig. — V. 35: Du trastes Kind! | Was
ist mit Dir? — V. 3: Bist untreu, Wilhelm | oder t6t? Die mannig-
faltigen Variationen, die hier mdglich sind, zu erdrtern, wiirde zu
weit fiihren.
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Einfluss der Pausen.

Nur ein Fall ist noch hervorzuheben, der fiir unsere Unter-
suchung nicht unwichtig ist. Man trifft nimlich nicht selten Verse
an, die den dipodisch gebauten Versen in der Zahl und Stellung
der Ikten gleichen, und doch nicht als dipodische Verse gelten
konnen. Z. B. in den ,,Weibern von Weinsberg” (S. 86, V. 65):
wHa, brdvo”, rief er. ,brdvo s6!‘. TFerner in der ,,Abendphantasic
eines Liebenden (S. 102, V. 10): Wohlaif, zu threm Ldger hin!
In diesen Versen haben die erste und dritte Hebung den Tktus (wie
bei Typus I). Ein anderer Fall: Der Gott der Liebe rief: , Es
wérde!” (,,Die Elemente”, S. 122, V. 5). Hier fallen Ikten auf die
zweite und vierte Hebung (wie bei Typus II). Im folgenden Bei-
spiel endlich haben wir Ikten im ersten und letzten, vierten Fuss,
wie beim Typus II1: Ahi! da hor ich das Gestbhue (,,Abendphan-
tasie™, S. 103, V. 21). In diesen Versen machen eben die Pausen
eine dipodische Gliederung unméglich. Sogar bei folgendem Verse
kann man nicht von ein einem dipodischen Bau reden: Lendre fuhr
wins Maorgenrot | Empér aus schwéren Triimen. Der Abstand
zwischen den Wortern Lenore und fuhr ist ein wenig grosser als der
zwischen den ubrigen Wértern des Verses. Diese kleine Differenz
genugt aber, um in diesem Verse eine dipodische Bewegung nicht
aufkommen zu lassen, es ist ja der erste Vers des Gedichtes, und
unser rhythmisches Gefiihl ist noch nicht durch dipodische Bewe-
gung beeinflusst. Ein gutes Beispiel fiir den Einfluss der Pausen
liefern auch folgende Verse (,Lenore”, S. 68, V. 117 ff.):

»Ach, Wilhelm, érst herein geschwind!
Den Héagedorn durchsaust der Wind!
Herein, in meinen Armen,

Mein Traiter, zi erwarmen!* —

,Lass satusen durch den Hagedorn,

Lass satisen, Kind, lass satisen!“ .....

Hier wiirde vielleicht schon der dipodische Tonfall (Typus I)
mehr, als der rhythmischen Qualitit, dem Wohlklang zutriglich ist.
empfunden werden. Aber durch die Pausen werden diese Verse
derart gegliedert, dass es nicht moglich ist, sie dipodisch herunter-
zuleiern. Noch deutlicher, in noch grésserem Umfang ist diese
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Wirkung der Pausen in der 8 und 9. Strophe der , Entfithrung*
(S. 154, V. 57 ff.) zu beobachten :

57. Gottslohn, Gottslohn! Du  trefie Magd;

58. Kann iehs dir nicht bezahlen. +

59. Gottslohn! Dass Du mirs aAngesagt,
60. Zu hianderttatisend Malen. #

61. Bis wohlgemut und timmle Dich!

62. Flugs tummle Dich zuriick und sprich:
63. Wair's atich aus tatisend Kétten, #

64. So wollt’ ich sie errétten! #

65. Bis wohlgemut und timmie Dich!

66. Flugs timmle Dich von hinnen! #

67. Ha! Riesen, gégen Hieb und Stich,

68. Wollt ich sie Abgewinnen. #

69. Sprich! Mitternachts bei Stérnenschein,
70. Wollt’ ich vor ihrem Fénster sein

71. Mir géh es, wie es géhe! #

72. Wéh! oder éwig wéhe! #

V. 58 ist tetrapodisch ,und zwar fallt der Tktus gerade auf die
Silbe, die sonst beim dipodischen Verstypus I den zweiten Iktus
tragt; in V. 59 sind die erste und dritte Hebung Tkten, also genau
wie beim Typus I, aber die Pause nach der ersten Hebung lasst hier
keine dipodische Bewegung zustande kommen, der Vers besteht viel-
mehr aus einer Monopodie und einer Tripodie. Wir kommen also
auch beim folgenden Verse nicht in Versuchung, dipodisch zu be-
tonen, was sonst bei diesem Vers nicht ausgeschlossen wire. Da
ja auch der nichste, V. 61, tatsichlich dipodisch ist, so wiirde in
diesen Versen der dipodische Tonfall gewiss zu stark hervortreten,
wenn eben nicht die Pause dem entgegen wirkte. Nun ist ja mit
V. 61 die dipodische Bewegung wirklich eingeleitet. Aber in V. 62
wird weder dieser Rhythmus fortgesetzt, noch kann er den eigenen
rhythmischen Charakter dieses Verses irgendwie beeinflussen. Hier
werden die Worter Flugs und zuriick am meisten auf das Gehor
wirken, am meisten hervorgehoben werden; das erste ist Senkung
und wird durch die Satzmelodie iiber die nebenstehende Hebung
tumm(le) gehoben, diese ist kein Iktus; der Iktus riickt weiter auf
suriick.  Ferner ist nach suriick der Abstand etwas grosser; also
wieder ein, wenn auch nur unauffalliges Engreifen der Pause. V. 64
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ist tetrapodisch, den Iktus trigt wieder die dritte Hebung: sctzte
nicht der vorhergehende Vers der dipodischen Bewegung entschie-
denen Widerstand entgegen, so wiirde dieser V. 64 wohl einen dipo-
dischen Beigeschmack bekommen. In V. 65 und 66 kénnen wir
genau dieselbe Beobachtung machen, wie vorher hei V. 61 und 62,
deren Wortlaut ja auch zum Teil hier wiederholt wird: Erst in
V. 65 dipodische Bewegung, dann im nichsten Vers Hervorheben
der ersten Senkung durch die Satzmelodie und Weiterriicken des
Iktus auf die dritte Hebung hinnen. Der Charakter des Verses wird
dadurch so verdndert, dass hier von einem dipodischen Anklang
nicht die Rede sein kann. Einen noch stirkeren Damm setzt der
folgende Vers dem dipodischen Rhythmus centgegen. Ha!, die Sen-
kung im Verseingang, wird mit Tonhéhe gesproclien, also wieder
durch die Satzmelodie hervorgehoben. Dann kommt eine Pause,
und nach Riesen schon wieder eine. Dieser Vers ist in Gang und
Melodie so lebhaft und eigenartig, dass es tiberhaupt nicht moglich
ist, ihn dipodisch vorzutragen, obschon er in seiner ersten I/{'a'lftc‘in
der Folge von Iktus und Arsis dem Typus I dhnelt: XX |XX|
X X | XX ; wire er dagegen monoton und matt in Melodie und
Ausdruck, und nicht in dieser Weise gegliedert, so wiirden wir bei
einer vorher schon vorhandenen dipodischen Betonung dazu ver-
leitet werden, auch diesen Vers dipodisch zu akzentuieren. In
V. 69 fallen wieder wie beim Typus I die Ikten auf die erste und
dritte Hebung, aber auch dieser Vers ist nicht dipodisch, wenngleich
die zweite Pause den Vers in zwei gleiche Teile teilt, was mit der
dipodischen Gliederung ja {ibereinstimmen wiirde. Die erste Sen-
kung des Verses wird hier wieder durch eine Pause abgetrennt und
mit hoéherer Tonlage gesprochen, dadurch verliert die erste Vers-
hilfte den Charakter einer Dipodie. Und das ist gut. des folgenden
Verses wegen, der zwar tetrapodisch ist. aber sonst, weil er den
Tktus auf der dritten Hebung hat (wie die zweite Halfte des dipodi-
schen Typus 1), vielleicht ein wenig nach dem dipodischen Tonfall
hinschielen wiirde. V. 71 bringt wieder Ikten auf der ersten und
dritten Hebung, doch beugt hier wieder eine Pause vor, der Vers
besteht aus einer Monopodie und einer Dipodie (oder katalektischen
Tripodie). V. 72 wire wohl an und fiir sich schon weniger beein-
triich'tigt durch ein Mit- oder Durchklingen dipodischen Tonfalles:
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infolge der Akzentversetzung im Verseingang und der entschiedenen
Ikten auf der zweiten und dritten Hebung.

So summieren sich hier die einzelnen Momente, in erster Linie
Wirkungen der Pausen, daneben auch der Satzmelodie und verhin-
dern zusammen ein nachteiliges Anschwellen der dipodischen Be-
wegnng. Solche Verse, deren Charakter durch Pause und Satz-
melodie wesentlich mitbestimmt wird, unter den eben zitierten und
besprochenen z. B. V. 59, 66, 69, 71, konnen nicht als Dipodie be-
zeichnet werden, sie sind auch nicht monopodisch, sie sind, ebenso
wie V. 62, 63, 67, 72 gemischte Verse.

Einfluss der Melodie und Umlegung des
Rhythmus.

Die Zahl der Beispiele liesse sich leicht noch vermehren. Es
seien nur noch einige angefiilirt, in denen neben den Pausen die
Melodie, die Tonhohe in der Senkung, und dann besonders noch
Akzentversetzung zur Geltung kommt. Zunichst einige Fille, wo
neben dem Einfluss der Satzmelodie vor allem Veranderung des
rhythmischen Schemas, Umlegung des Rhythmus wirkt. Z. B. in
der .Entfihrung (S. 155, V. 97, 113, 153): ,.Ho, Trudchen, ho!
da bin ich schown™ (>/<|><><|><)><><><><) — ,Ha, Kind, auf wmeine
Rittertreu’ (>'<|><|><>‘<><><’><>"<)l kannst ,duldie Evde bauen” — Ach,
lewse hiort dic Mitternacht (XIXXX|XXXX). Ferner: ,G 0 tt hat an
nidr nicht wéhlgetan™ (,Lenore”, S. 66, V. 116). — ,,Glaubt,
bester Vter, diese Fhicht, Ich hiitte nimmer sie versucht .. (,,Die
Entfihrung™, S. 159). — ,H i m", sagte der Kaiser, .der Griand
lisst sich horen (,,Der Kaiser und der Abt", S. 221, V. 103).

Hier haben wir es, abgesehen von den beiden letzten Fillen, mit
Versanfingen zu tun, in denen ein einsilbiges Wort fiir sich allein
einen Sprechtakt hildet: Hdi, Hd, A,c/z, Gétt.  Damit ist schon ge-
sagt. dass alle diese Worter Hauptakzent tragen. Da sie ferner
samtlich am Anfang eines Satzes, mithin einer Vorstellungsreihe
stehen, so sprechen wir sie mit Tonhohe. Wir kénnen derartige
Sprechtakte, mit denen eine Vorstellungskette noch nicht zum Ab-
schluss gekommen, also noch offen geblieben ist, und bei denen wir
dementsprechend die Stimme nicht sinken lassen, sondern auf einer
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bestimmten Hohe halten, nach Elster als offene Sprechtakte be-
zeichnen. Diese einsilbigen, haupttonigen offenen Sprechtakte in
der Senkung des ersten Fusses entzichen nun der folgenden Hebung
soviel an Gewicht, dass sie zu einem Bestandteil der Senkung des
zweiten Fusses herabsinkt, welcher dann also zweisilbige Senkung
erhalt. Wir haben demnach hier Akzentversetzung im ersten Fuss;
das gilt wenigstens von den Versen 97, 113 der , Entfihrung” und
V. 116 der ,Lenore”. In V. 153 der »Entfithrung® muss nach Ach!
Synkope der Senkung eintreten und die zweisilbige Senkung fillt
dort in den dritten Fuss.

In den Fillen Gladbt, bester Vater und oH dm”, sagte der
Kaiser liegen keine einsilbigen Sprechtakte, aber auch offene, vor.
Und in diesen Sprechtakten haben die bezeichneten Silben Glabt
und Hiim den Hauptton und zugleich den héchsten Ton, das heisst
sie bilden auch den Gipfel in der Melodie des Sprechtaktes. Diese
so hervorgehobenen Silben in der ersten Senkung bewirken wieder
Umlegung des Rhythmus.

Endlich seien noch einige Verse angefiithrt, in denen lediglich
durch die melodischen Verhiltnisse des Sprechtakts Senkungssilben
mehr hervortreten :

Er muss, die Ungeheu'r zu seh'n,
Laut angehétzt || vom bosen Geist,
Stets séhn || das Knirschen und das Jappen . . ..
So will ich meine Lust || doch biissen
(,,Der wilde Jiger®, S. 179, V. 207 ff. und V. 150).

In dem Sprechtakt Laut dngchetst steigt die Melodie, die infolge
der affektvollen Diktion bei Laut schon eine gewisse Hdohe hat, noch
um einiges zu dem Hauptton dn(gehetzt), sinkt um weniges wieder
herab gegen das Ende des Sprechtaktes, hilt sich aber auf einer
gewissen Hohe, da ja der Sprechtakt offen bleibt. Also hier tritt
keine Akzentversetzung ein, die Senkung bekonnt also hier nur etwas
Farbe durch die lebhafte Satzmelodie. Der haupttonig endende
Sprechtakt stets séhn bleibt ebenfalls offen, also auch hier Tonhéhe
am Schluss. In dem Sprechtakt doch biissen liegt bei doch die
Stimme schon hoch, da der ganze Satz mit stirkster Erregung her-
vorgestossen wird, von doch aber steigt sie noch an zu dem Haupt-
ton biissen., welcher den héchsten Punkt der Melodie im Sprechtakt
bezeichnet.
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In den meisten der obigen Fille wiirden die Verse ja schon
der Pausen wegen nicht dipodisch sein konnen. Doch wird man
gerade bei Biirgers Versen, die so leicht zur Monotonie, zu einer
gewissen einformigen Geldufigkeit, zu einténig dipodischem Rhyth-
mus neigen, Gewicht daranf legen diirfen. dass solche Verse vor-
kommen, die durch die Melodie und Umlegung des Rhythmus eine
lebendigere Farbung und grossere Abwechselung erhalten.

Akzent der Adjektiva.

In diesem Zusammenhang mag auch auf den Akzent der Adjek-
tiva und sonstiger dem Substantiv zu niherer Bestimmung bei-
gefligter Worter, z. B. der Zahlworter, sowie auf den Akzent der
Adverbia hingewiesen werden. Diese erhalten manchmal bei gestei-
gertem Ausdruck einen stirkeren Akzent, der sie an Gewichit ihren
Substantiven (bezw. Verben) nahebringt. Z. B. (,,Des Pflarrers
Tochter von Taubenheim™, S. 201, V. 97):

Er stiess sie hinatis in finsterer Ndcht,

Bei eisigem Régen und Winden. —
Ferner im ,,Wilden Jager”, S. 176, V. 109:

Verwégner Hind! Der dit mir wéhrst!
Wairen die Adjektiva hier weniger stark betont, so wiirde in den
betreffenden Versen ein dipodischer Tvpus Il anzunehmen sein.

,Lied vom braven Mann“, S. 150, V. 14: Der Stirs wvou
tatisend Wdssern scholl. — (,Lenore”, V. 2): Ewmpér aus
schwéren Trinmen. Hier wiirde man sonst vielleicht einen
dipodischen Vers vom Typus I zu horen glauben.

oDer wilde Jager”, S. 176, V. 117: Und jéder Hind ficl
wiitend dn. Hier haben wir auch ein stark betontes Adverb.

Te mehr das Adjektiv oder Adverb sich an Intensitat dem Sub-
stantivum oder Verbum nahert, umso mehr schwindet der Eindruck
dipodischer Betonung. In manchen Fillen kann man tatsichlich
dem Adjektiv gleich starken Ton geben, wie dem Substantiv, es
liegt dann also ein gemischter Vers vor.
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Also als dipodische Verse sind bloss solche zu betrachten, in
denen deutlich zwei Tkten von gleichem Gewichit hervor-
treten, in der Form eines der vier Tvpen: in denen ferner merkliche
Pausen iiberhaupt nicht oder nur zwischen der zweiten
und dritten Hebung vorkommen; in denen ausserdem auch
keine Senkung durch Tonhdhe dergestalt hervorgehoben wird, dass
sie mit den Tkten konkurrieren kann. JIch sage ausdriicklich: Tkten
von gleichem Gewicht, denn wenn der eine dem andern uber-
geordnet ist, kann je nach der Stirke des Unterschiedes der Eindruck
dipodischer Betonung abgeschwicht oder ganz ausgeloscht werden:
der Vers ist dann eben tetrapodisch. Und um noch einmal den
Hauptgedanken dieser bisherigen Untersuchungen iiber die Dipoclie
moglichst klar und scharf zu {formulieren: Die nachteilige Wirkung
der Dipodie in so vielen Gedichten Biirgers beruht in der Mehrzahl
der Falle weniger darauf, dass wirklich dipodische Verse, d. h. Verse.
die beinatiirlicher Betonung dipodischen Tonfall, vom Tvpus |
oder vom Typus II, haben, im Uebermass vorhanden wiren — ob-
gleich auch solche Stellen vorkommen — als vielmehr darauf, dass
sich hiufig Verse finden, die eine gewisse Neigung zum dipodisclien
Tonfall verraten, ohne selbst, nach dem natiirlichen Akzent, dipodisch
zu sein; Verse von einer reizlosen Monotonie, denen Lebendigkeit
und Mannigfaltigkeit in der Bewegung, Gliederung und Akzentuie-
rung fehlt.

Richtige Anwendung der Depodie.

Umgekehrt sind Verse, die rein dipodisch gebaut sind, durchaus
nicht immer unvorteilhaft fiir die rhythmische Wirkung, im Gegen-
teil. An und {fiir sich ist ja auch der regelmissig dipodische Bau
eines oder mehrerer Verse noch gar kein Fehler. nur eine Hiuiung
derartige Verse, und das zu starke Hervortreten des dipodischen
Tonfalles wird in der Regel missfallen. FEine vollendete Verskunst
wird eben die Dipodie bald mehr hervor-, bald mehr hinter mono-
podischem, tetrapodischem und gemischten Versbau zuriicktreten
lassen, entsprechend den Stimmungen und Gefithlen, die sich mit
dem Vorstellungsinhalt der Verse verbinden: sie wird die regel-
massig dipodische Betonung so weit zur Geltung komumen lassen,
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dass sie die rhythmisch-musikalische Wirkung der Verse erhoht,
ohne ihren metrischen Wert, durch Verletzung des Sinnesakzentes
und durch Eintonigkeit, zu vermindern.

So ist z. B. im ,,Wilden Jager” (V. 67 ff.) durch den Wechsel
zwischen gemischten Versen und dipodischem Rhythmus der Kon-
trast zwischen dem rechten und dem linken Ritter geschildert:

Der réchte Ritter spréngt heran

Und warnt der Grafen sanft und gt
Doch bass hetzt ihn der linke Mann
Zu schadenfrohem Frévelmut.

Zunichst eine ruhigere rhythmische Bewegung, dem Wesen und
Handeln des rechten Ritters entsprechend, dann im Gegensatz dazu
die fallenden Dipodien mit ihrem scharf markierten Rhythmus.
Anders wiederum kommt der Gegensatz zwischen monopodischen
Versen einerseits und gemischten sowie dipodischen Versen anderer-
seits zur Geltung in V. 86 ff. und V. g1 ff. desselben Gedichtes:

Vom nahen Lirm empoOrgescheucht, (gemischt)
Feldein und -atlis, bergab und -an
Gespréngt, verfolgt, doch finerreicht, (beide Verse monopodisch)

Ereilt das Wild des Angers Plan (dipodisch, Typus 1V)
Und mischt sich, da verschont zu werden . . . . (gemischt)

V. 91 ff.: Doch hin und hér, durch Flar und Wald,
Und hér und hin durch Wald und Flar, (beide monopodisch)
Verfolgen und erwittern bald (dipodisch, Typus I)
Die raschen Hinde seine Spur. (dipodisch, Typus IT)

Hier sind in V. 86, 8 und V. 91, g2 alle Hebungen einander
gleich, das immer wiederholte, gleichférmige Auf und Ab malt hier
die atemlose angstvolle Flucht des gehetzten Wildes und das rastlose
Nachsetzen und Nachspiiren der verfolgenden Hunde. Das Ueber-
gelien zu dipodischem Tonfall und gemischten Versen bedeutet dann
hier ein gewisses Nachlassen im Tempo der Erzidhlung. Recht
charakteristisch wirkt auch der dipodische Typus IV in folgenden
Versen des ,,Wilden Jagers” (V. 153 1f.):

(Erschrocken blickt der Graf umbher.)

Er stosst ins Horn, | es tonet nicht
Der Schwing der Peitsche | safiset nicht. usw.

Der Wechsel zwischen steigender und fallender Dipodie XX\
><><'[|><>2|><>< bewirkt einen Umsclilag im Rhythmus, eine Stockung,

i ps
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die das starre Entsetzen bei der plétzlichen Verinderung der Szene
noch lebendiger veranschaulicht.

Welch lebhaften, heiteren, reizvollen Tonfall bringen die Di-

podien z. B. in die Anfangs- und die siebente Strophe des bekannten
»Liebeszauber* hinein (S. 165):

Madel, schatl mir ins Gesicht! (Gemischt)

Schélmenatige, blinzle nicht! (Typus I)

Midel, mérke | was ich frage! (Gemischt, z Monopodien und 1 steigende

Dipodie)

Gieb mir Réde, wénn ich frage! (Typus II)

Hoélla héch, mir in’s Gesicht! (Typus II)

Schélmenaﬁg’e, blinzle nicht! (Typus I)

Bist nicht hasslich, dis ist wahr; (Typus 1I)

Adglein hast du, blad und klar: (1 fallende Dipodie und 2 Monopodien, also
gemischt)

Wéng’ und Ménd sind siisse Feigen; (monopodisch)

Ach! vom Biisen liss mich schweigen (2 steigende Dipodien: Typus II)

Reizend, Liebchen, das ist wahr (2 Monopodien und 1 Dipodie)

Reizend bist du offenbar. .. ... (Typus III)

(S. 166) : Schélmenatige, Schélmenmund, (Typus I)

Sieh mich 4n und thdt mirs kand! (Typus II)

Hé, wartim bist du die Meine? (Gemischt)

Dia allein und inders keine? (z Monopodien und 1 Dipodie : gemischt)

Sieh mich 4n und thd mirs kand (Typus II)

Schélmenatige, Schélmenniiind ! (Typus I).

Es ist aber zu beachten, dass die Verse hier weder uberhaupt
durchweg dipodisch sind, noch ein Typus allein zur Anwendung
kommt. Ferner trigt hier auch die Gliederung der Verse durch
Versabschnitte viel zu der reizend natiirlichen, ausdrucksvollen und
dabei leichten Bewegung dieser Strophen bei.

Die Dipodie in anapistischen Versen..

Bisher haben wir uns bei diesen Untersuchungen iiber dipodi-
schen Versbau blos mit Gedichten in jambischem oder trochiischem
Versmass beschiftigt. Die Dipodie spielt aber auch eine Rolle in
den vierhebigen anapistischen Versen, die ja Biirger auch in einer
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ganzen Anzahl von Gedichten angewendet hat. Dem Beispiel
Minors folgend nenne ich anapistisch auch solche Verse, in denen
Jamben und steigende Spondeen mit den Anapisten vermischt sind.
Bei Biirger neigen ja die Verse mehr zu einem itherwiegend oder rein
anapistischen Schema, d. h. also zu {iberwiegend zweisilbigen Sen-
kungen. Solche Verse, in denen, mit Ausnahme des Versanfangs,
zweisilbige Senkung fast regelmissig wiederkehrt, konnen leicht
einen amphibrachischen Charakter annehmen. Is ist schon in einem
anderen Zusammenhang (S. 19 #.) ausfihrlicher dargelegt worden,
dass derartige Verse im allgemeinen von ibler Wirkung und uner-
wiinscht sind.  Diese Klippen zu vermeiden, bictet sich in der Di-
podie ein geeignetes Mittel ; diese fasst ja je zwei Fiisse zu einer Ein-
heit zusammen und bewirkt Abstufung der Akzente. Denn was uns
an dem amphibrachischen Rhythmus so wenig zusagt, ist ja eben das
gleichmissig Hiipfende, das Auf- und -ab zu und von derselben
Hohe. Dipodische Gliederung finden wir denn auch gleich in den
ersten Versen der Ballade ,,Der Kaiser und der Abt” (S. 218):

Ich will euch erzihlen ein Marchen gar schnurrig,

Es war mal ein Kajser, der Kaiser war kirrig,

Auch war mal ein Abt, ein gar stattlicher Hérr.

In diesen Gedichten mit vierhebigen anapastischen Versen ist
von einer storenden, anstossigen Wirkung der Dipodien, von einem
dipodischen Leierton, nichts zu spiiren. Das liegt zum Teil wohl
daran, dass alle Verse akatalektisch sind. Da ist schon in der dipo-
dischen Versbetonung eine grossere Abwechslung moglich. Denn in
solchen Strophen konnen auch Typus II und IIT mehr zur Geltung
kommen, die ja nur da auftreten kdénnen, wo nicht die vierte Hebung,
ihr zweiter Tktus, durch Katalexe fortfallt. In der Tat begegnet man
in diesen Gedichten auch hiufiger dipodischen Versen vom Typus 11
(vgl. obiges Beispiel aus ,,Kaiser und Abt“). Und in den Gedichten,
deren Strophe auch katalektische Verse enthilt (,,Des Pfarrers
Tochter von Taubenheim®, , Lied von der Treune” usw.) stehen die
akatalektischen zu den lkatalektischen Versen meist doch noch in
dem Verhiltnis von 3:2. Ausserdem ist in diesen Versen ja infolge
der zweisilbigen Senkungen, worunter sich dann bisweilen noch ein-
silbige mischen, eine grossere Mannigfaltigkeit in Gliederung und
Rhythmus moglich, als z. B. im jambischen Verse.
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Statistik.

Erst nachdem wir so alle Momente in Erwigung gezogen haben,
die bei der Beurteilung dipodischen Vershaues im einzelnen Fall in
Betracht kommen konnen, sind wir imstande, uns ein richtiges Bild
davon zu machen, welche Stellung die verschiedenen dipodischen
Verstypen in einem grisseren Zusammenhang, in einem ganzen Ge-
dicht einnehmen. Eine statistische Untersuchung ergibt fiir die ein-
zelnen Balladen sehr verschiedene Zahlenverhiltnisse.

.Die Weiber von Weinsberg®: Hier tritt Typus I zu
stark hervor: fast 14 der Gesamtzahl (18). Ausserdem ist man noch
bei 18 eigentlich gemischten, mono- oder tetrapodischen Versen ver-
sucht. dipodisch zu leiern. Die iibrigen dipodischen Verstypen kom-
men hier wenig zur Geltung. (Typus II: 6; Typus 1IT: 3; Ty-
pus IV: 8). Gemischt: 15 (26). Monopodisch: 5.

~Lenore”: Typus I hier nicht in dem Masse, wie in ,,den
Weibern von Weinsberg™, i/.—/, (35); doch auch hier wieder
mehrere Verse, die zu dipodischem Leiern neigen, ohne eigentlich
dipodisch gebaut zu sein. Von den iibrigen Typen noch am stirksten
vertreten Typus IV: 20. Die iibrigen, Typus II und III hier ohne
Bedeutung (II: 6; IIl: 5). Gemischte Verse erheblich iiber '/,
{102) : Monopodien nicht ganz */; (50) ; tetrapodisch fiber 1/. (38).

wDas Lied vom braven Mann“: Typus I: '/, (12);
Typus II, 1II, IV: ungefahr */,, (II: 8; III: 8; IV: 9); tetra-

‘podisch: */,; (8); monopodisch: 1/, (15); gemischt: */, (60).

WDer wilde Jager®: Typus I: '/, (24); Typus II: reich-
lich '/}, (22): Typus IIT und IV : treten mehr zuriick (7 und 12);
momnopodisch */,, (21); tetrapodisch: 1/, (12); gemischt: fiber 1/,
(118).

Vergleichen wir diese verschiedenen Resultate miteinander, so
finden wir, dass in den ,Weibern von Weinsberg“ und in der
~Lenore” der Typus I und die Tetrapodie erheblich stirker vertreten
sind, als in dem ,,Lied vom braven Mann“ und dem , Wilden Jager®;
wahrend umgekehrt die Zahl der gemischten Verse in den letzten
beiden grosser ist als in den ersteren. Und die Zahl der Verse vom

Typus IT nimmt in demselben Masse zu wie die der gemischten

Verse; in den erstgenannten beiden Gedichten ganz unbedeutend,
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betragt sie im ,Lied vom braven Mann® schon 2/, des Typus I und
kommt ihm im , Wilden Jager fast gleich. Dieser Unterschied ist
nicht zufillig, die beiden ersteren Balladen , Die Weiber von Weins-
berg* und die ,,Lenore” sind in ihrer ganzen Anlage, im Tempo, in
der Rhythmisierung, im Strophenbau giinstiger fir die dipodische
Betonung, und zwar speziell fur Typus 1, als der ,Wilde Jager™ und
,,Das Lied vom braven Mann®.

Die Lenorenstrophe hat Breite und Fiille genug, um das Episch-
dramatische zu fassen und sich entfalten zu lassen, und dabei doch
einen rasch fortschreitenden leichten Rhythmus, und bewahrt den
Charakter des Liedes, den lyrischen Zug, den die volksmassige
Ballade immer hat. Im , Wilden Jager” ist der Rhythmus wuchtiger,
er ergiesst sich in breiterem Strom. Die vierhebigen Verse bleiben
akatalektisch, stumpfer Reim herrscht vor (V. 5 u. 6 klingend). Die
Strophe hat nicht den leichtbeschwingten Gang, die lyrische, sangbare
Form der Lenorenstrophe. Und die Strophenformen in den WWei-
bern von Weinsberg” und im , Lied vom braven Mann” sind ja nur
Modifikationen der Lenorenstrophe bezw. der Strophe des ,,Wilden
Jagers“. Dass der Typus T in dem ,Lied vom braven Mann” und
im ,,Wilden Jager" haufiger vorkommt, ist hier wohl ebenso zu er-
klaren, wie bei den anapastischen Versen (z. B. im ,Kaiser und
Abt"), namlich daraus, dass hier keine Katalexis zur Anwendung
kommt. Es fillt also dort auch niemals die vierte Hebung weg. die
ja beim Typus II den sweiten Iktus tragt. So kommt es auch wohl,
dass umgekehrt in den Gedichten, in denen vierhebige katalektische
Verse allein oder abwechselnd mit akatalektischen verwendet sind,
ein leiernd dipodischer Tonfall, ein storendes Vordringen des dipo-
dischen Tonfalles fast immer auf den Typus I zurtickzufiihren ist. —

Statistik iiber anapistische Verse:

,Der Kaiser un d der Abt¥: Verse mit rein dipodischer
Gliederung sind hier nicht eben haufig: Typus II: */s (12); Ty-
pus IV:1/—/, (18); Typus I nur 5; Typus I11: 2; monopodisch :
gut 1/, (19); tetrapodisch: 1/,5 bis */ (10); gemischt weit iiber
die Halite (von den 156 Versen 9o). Nicht selten sind dann diese
gemischten Verse halb dipodisch, halb monopodisch: V. 7. Oft hatt
er kawm Wisser || zu Schwdrzbrot wnd Wirst. — V. 20. Das Béten
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und Fdsten | 0¥ nicht schié / i ja i
lésen, || noc}‘l1 fgf}f:elzl;;Lléc};i};::;ll)cefwi” Ve el R ja micht
. ,,Des Pfarrers Tochter von Taubenhain®. Auch
hier sind rein dipodische Verse nicht sehr hiufig: insgesamt etwa 1/
des Gedichtes. Typus II: '/, (10); Typus IV: ¥/ —1/,, (14)(';
Typus I nur 7 Verse; Typus 11l gar nur 1; monopodisch !/, (30)i
tetrapodisch */,—*/, (25); gemischt: mehr als die Hélfteb(103)’
A.uch hier sind unter den gemischten wieder viele zur Hailite dipo—‘
.calsch,' zur Hilfte monopodisch: V. 3. Da fliistert und stohnt's || so
an’gstzglich — V. 24. Ihr lacht’ in das Hérzchen || der h’mkerl 21
Réss — V. 28. Er schickt’ thr sein Bildnis, so lachend und héld.

Komische Wirkung beabsichtigt.

Bisher ist immer nur von Gedichten die Rede gewesen, in denen
uns das Ueberwiegen der dipodischen Bewegung und die Beein-
flussung nicht dipodischer Verse durch dipodischen Tonfall, eine un-
elzfreuliche Erscheinung, eine unerwiinschte Zugabe war; ’ und das
gilt wohl auch durchweg fiir alle Gedichte, die wirklich,als Poesie
g'elterl- sollen. Nun gibt es aber auch Verse, in denen mit Absicht die
leodlsche Bewegung, in Form von Tyvpus I oder II, eingefithrt
wlxrd, und sich, bald im Widerspruch, bald im Einklaﬁg n;it dem
S'mnesakzent fortpilanzt, sodass ein leiernder Tonfall entsteht und
eine purleske komische Wirkung erzielt wird. Man denke nur an
d%e Struwelpeterverse.  Auch bei Biirger kommt die Dipodie in
dieser Anwendung vor. In dem Gedicht ,,Europa®, S. 125(,,Neue
weltliche hochdeutsche Reime™) schliagt er einen bﬁnkelsinge;;schen
TOI.I an, er parodiert die bekannte Entfihrungsgeschichte der
antiken Mythologie, hier sollen die Verse eine leierige Monotonie
hab?n. Hier ist in der ersten Periode der Vordersatz brachykata-
lektisch, der Nachsatz katalektisch, in der zweiten Periode der
V?r(iersatz katalektisch, der Nachsatz brachykatalektisch, in der
dritten sind Vordersatz und Nachsatz bloss katalektisch: |

XX | XX XX [XX]

XXX || X% | X [X]
XX XX | XX | X [X]
XX | XX XX [XX] usw.

Beitrige zur deutschen Literaturwissenschaft. Nr. 13 4
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Die zweite Arsis der zweiten Dipodie in jedem Verse ist also
durch die rhythmische Pause ersetzt. Der dipodische Tonfall ist
aber deutlich zu horen:

Vor alters war ein Gott . .. ..

Er stitb — post Christum natum —
Ich weiss nicht méhr das Datum.
Der war an Schélmeret,

Das Weibsen zu betriigen,

Von dem Papa der Lugen

Das échte Konterfei.

Und kirz, auf alle Fille

Ein l6ckerér Gesélle;

Ich hab ein altes Buch,

Das tit von ihm berichten

Viel schnuirrigé Geschichten . . . . ..
Eur Batzen soll euch nicht,
GeéhrteHérrn, geretien,

Mein Liedel s6ll euch freten,

Nun schatt mir ins Gesicht.

Merkt aGf mit Hérz und Sinnen,
Will éndlich mal beginnen.

In diesem Sinne wire vielleicht auch noch der dipodische Ton-
fall in der ,Stutzerballade® aufzufassen, doch kann man hier schon
im Zweifel sein, ob er mit Absicht zur komischen Wirkung heran-
gezogen ist. Berger stellt (in seiner Einleitung zu Biirgers Ge-
dichten, S. 24) auch noch die Balladen ,,Frau Schnips®, ,,Der Raub-
graf und ,,Die Weiber von Weinsberg* in eine Reihe mit der
,Europa®, d. h. hinsichtlich des burlesken Stils. Doch innerhalb
des Komischen gibt es auch noch manche Abstufungen, die letzt-
genannten Gedichte bediirfen wohl kaum der Mitwirkung eines leier-
méssigen Metrums; sic stehen schon auf einer hoheren Stufe des
Komischen. Es besteht keine zwingende Notwendigkeit, anzu-
nehmen, dass der Dichter auch hier ein leierndes Metrum zur Ver-
stirkung des komischen Eindrucks habe benutzen wollen, dass er
bewusst darauf hingearbeitet habe, die Verse in einen grotesk wir-
kenden Widerspruch zwischen Sinnesakzent und dipodischer Be-
tonung zu bringen. Ebenso gut kann man auch annehmen, dass er
hier wie sonst das bedenkliche Ueberhandnehmen der dipodischen
Bewegung iiberhaupt nicht empfunden habe; dass hier eben wieder
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ein Mangel der Versifikation vorliege, dass ihm die Verse eben ein-
fach teilweise schlecht geraten seien.

Die Dipodie in der leichteren, tindelnden Lyrik

Minor weist (S. 183) darauf hin, dass die dipodische Glie-
derung, er meint dort Typus I und II, besonders im Volksliede,
iiberhaupt in der fiir den Gesang bestimmten Lyrik hiufig vor-
kommen. Wir werden daher dipodischen Bau, in erster Linie
Typus I und TII, bei Biirger auch vor allem suchen in der anakreon-
tischen, schiferlich-tindelnden Lyrik, in den heiteren, mehr spie-
lenden Liebesgedichten, sowie jenen, die sich dem Volkslied nahern,
tiberhaupt in allen den Gedichten, die eine leichtere Gedanken- und
Gefiihlsbefrachtung bei leicht sangbarer Form haben. So z. B. in
dem Lied ,An die Bienen“ (S. 276):

Wollt ihr’wissen, holde Bienen, (Typus II)

Die ihr susse Beuate liebt, (Typus IV)

Wo es méhr, als hier im Griinen (Typus II)
Honigreiche Blimen giebt? (Typus I)

Statt die tatsend atszunippen, (Typus IV)

Die euch Flérens' Milde befit, (tetrapodisch)

saﬁgt aus Amar}:llis Lippen (gemischt)

Aller tatisend Sussigkeit! (Typus IV od. gemischt).

Ein anderes Gedicht dieser Art ist schon vorher zitiert worden,
»»Liebeszauber”, wo auch wie hier, dipodischer Tonfall in wech-
selnden Typen zu beobachten war. Der an und fiir sich schwerere
und getragenere Rhythmus der Trochiden wird hier, dem Inhalt und
Charakter der Lieder entsprechend, in leichte anmutige Bewegung
aufgelost durch die Dipodien. In den meisten Liedern dieses Genres
ist aber die Dipodie nicht ganz innerhalb der gebotenen Grenzen
geblieben. Diese Lieder haben zum grossten Teil das Metrum, das
die Vorbedingungen fiirr den dipodischen Bau enthilt, es sind meist
vierhebige Verse; und zwar in der Mehrzahl jambische mit Kata-
lexis in der graden, bis zuweilen auch in den ungraden, d. h. den
ersten und dritten Zeilen, also zugleich im Versmass, das einen sehr
leichten Gang hat und auch insofern der dipodischen Bewegung ent-
gegenkommt ;
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XX | XX | XX | XX
XX | XX | XX | X#
XX | XX | XX | XX
XX | XX | XX | X#
oder: »
XX LXK | XX | X#
XX [ XX | XX | #4# usw
oder:

XX | XX | XX | XX |
XX | XX | XX | #4 (brachykatalektisch).

Recht anmutig, von einer naiven Frische sind manchmal diese
Lieder und Liedchen im sprachlichen Ausdruck und im Inhalt, aber
immer wieder verfallen sie im Rhythmus irgendwo in den leiernden
Ton. Ganze Strophen und Strophenreihen sind manchmat dadurch
verdorben. In dem ,,Minnelied*: Ich will das Herz mein lebe lang |
Der trauten Minne weihen (S. 37) ist z. B. gleich in den ersten
Strophen, ohne dass dipodische Verse faktisch in grosser Zahl
vorhanden wiren, ein gewisses reizloses Einerlei, eine gewisse Leich-
tigkeit im Fluss der Verse, die nicht mehr graziés und elegant, son-
dem fade, wisserig und trivial anmutet, und dazu reizt, die Verse
parodierend dipodisch herunter zu orgeln (,,Minnelied®, Nr. 21,
S.37):

Denn wahrlich, keines Lobes Ton,
Auf keiner Flur, gewiahret

Dem Sanger einen siissern Lohn,
Als wenn er Schonheit ehret.

Die Dipodie in der anakreontischen Lyrik.

usw. Vgl ferner V. 2g—a4, 53—56.

Mir danket dann ihr Morgengruss,
Thr liebevolles Nicken,

Ihr wonniglicher, warmer Kuss,
Ihr sanftes Handedriicken.

Zu Spiel und Tanze werden mich
Die Schoénen immer winken . ... ..

»Das harte Madchen“ (Nr. 10, S. 20):
V. 13. Mein Auge schaute falkenhell

V. 2s5.

Durch meilenlange Riume,

Udn wie das Eichhorn sprang ich schnell

Auf Felsen und auf Baume.

Sobald ich auf mein Lager sank,
Entschlief ich ungestéret,

Des Wichters Horn und Nachtgesang
Hat nie mein Ohr gehoret . . . .

Nun hauch ich meine Seele schier
Erseufzend in die Winde,

Und girre klaglich hin nach ihr
Gleich einem kranken Kinde . . . .

- Ich hirme ganze Nichte lang

Auf schlummerlosem Lager
Die welkenden Gebeine krank,
Die Wangen bleich und hager usw.

Aehnlich in dem

Gedicht

Bei anderen Gedichten dieser Art finden sich, wenn nicht

Wohlan, o Laute, werde dann

Der Schonen, die gesellig

Und freundlich ist und minnen kann,
Durch Lied und Lob gefillig!

Dein Schmeicheln mildert die Natur
Schon lassen Schiferinnen

Sich hier und da auf deutscher Flur
Durch Lied und Lob gewinnen.

Du sollst noch manche Sommernacht
Vor stillen Schaferhiitten,

Das Midchen, das im Bette wacht,
Von mir zu triumen bitten.

grossere Partien, so doch immer einzelne, bedenkliche schwache
Stellen, wo die dipodische Betonung, in der Regel Typus I, anklingt.
In gleichem oder ihnlichem Versmass sind auch eine Anzahl von
satirischen, polemischen und Gelegenheitsgedichten verfasst. Zu
derartigem Inhalt harmoniert ja auch ein leichtfliessender flotter
Rhythmus, also wird hier auch die dipodische Gliederung hiufig zu
finden sein. Hier konnen wir dieselben Beobachtungen in Bezug
auf Vorkommen und nachteilige Wirkung dipodischer Verstypen
und Betonung machen ).

1) z. B. Nr. 250, Nr. 60, Nr. 116, Nr. 122, Nr. 188, Nr. 210, Nr. 142,
Nr. 233, Nr. 260.
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Demgegentuiber ist die Zahl der rhythmisch gut gelungenen
Gedichte dieser Gattungen, der lyrischen, wie der satirisch-polemi-
schen, deren gemeinsames Merkmal der leichtere Gehalt ist, nicht
gross '). Einige Proben sind ja bereits aus solchen gegeben.

Dipodien in Gedichten leidenschaftlicheren
Charakters.

Ein vorteilhafteres Bild erhalten wir von der Lyrik Birgers,
wenn wir uns den Gedichten zuwenden, in denen ein leidenschaft-
licherer Ton angeschlagen ist, in denen das individuelle Gefiihl des
Dichters mit voller Kraft durchbricht. Hier hat Biirger sein Bestes
an Liebeslyrik gegeben. Es sind die Lieder, in denen er seine Molly-
Liebe mit all ihrer Wonne und Qual ausgesungen hat. Die ganze
Skala der Gefithle wird hier durchlaufen bis zum Ausdruck der
glithendsten Leidenschaft. Diese Glut und Kraft des Unmittelbaren,
Erlebten, des Urspriinglichen, teilt sich auch dem Rhythmus mit und
kommt auch ihm zu Gute. Und je origineller, individueller und aus-
drucksvoller ein Versrhythmus ist, um so weniger wird er sich fiir
eine lingere Reihe von Versen einem so strengen, einengenden
Schema fligen, wie es das der regelmissig dipodischen Gliederung
von Typus I und II bei wiederholter Anwendung ist.

Das zeigt sich z. B. in den folgenden Versen der ,,Abendphan-
tasie eines Liebenden” (S. 102, V. 1 ff.):

1. In weiche ‘Rﬁh’ hinabgestinken, (tetrapodisch)
Unaufgestort von Harm und Noét, (gemischt)
Vom siissen Labebécher trunken, (gemischt)
Den ihr der Gott des §chlummers bot; (tetrapodisch)
5. Wohl eingelullt vom Abendliede (Typus I)
Der wachen Fretindin Nichtigall, (tetrapodisch)
Schlift meine’s Hérzens ’Adonide (Typus II)
Nun ihr behaglich Schlafchen all. (tetrapodisch)
Wohladf! mein liebendér Gedanke, (gemischt)
Wohlatf, zu ihrem Lég"er hin! (gemischt)
Und wébe gleich der Epp1chranke (tetrapodisch)
Dich um die traute Schlaferm' (gemischt oder tetrapodisch)

Geneliss der ubersussen Fiille
Von Aller Erdensehgkelt. tUsw.

1) z. B. Nr. 16, Nr. 19, Nr. 184.

ot
[V
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Und weiter in der fiinften Strophe:
V. 33. Nun kéhre wieder! Nin entwanke (Typus II)
Dem Wonnebétt! Du hast gentg! (Typus 1II)
Sonst V\(irst Du trinken, mein Gedanke! (tetrapodisch II)
Sonst lahmt der Taimel Deinen Flag!
Du loderst atf in Durstesflammen usw. (Typus IV).

In den Versen der letzten, fiinften, Strophe herrscht dipodische
Bewegung, aber es wechseln verschiedene Typen mit einander und
mit Tetrapodien, die ihrerseits dann wieder aus Dipodien zusammen
gewachsen sind. Dazu tritt die Gliederung durch Pausen, das
Ringen von Satz und Vers (V. 33 f.). Welch ein ausdrucksvoller,
charakteristischer Rhythmus!

In diesem und den andern ihm verwandten Gedichten schien die
bei Biirger sonst so beliebte Strophe, vierhebiger stumpfer Vers mit
Katalexis in den Nachsitzen?), dem in hoheren Wogen gehenden
Gefiihl nicht mehr zu geniigen, dieses verlangte auch einen volleren,
breiteren Rhythmus ?). Wir finden daher in diesen Gedichten meist
den vierhebig-klingenden, d. h. also hyperkatalektischen, Vorder-
satz mit vierhebig stumpfem Nachsatz®), oder auch Vorder- und
Nachsatz beide vierhebig mit stumpfem Ausgang, dies letztere aber
nicht so oft. Der Boden fiir reichliche Entfaltung regelmissig dipo-
discher Versgebilde ware also auch hier gegeben; doch nimmt hier
nur selten ein regelmassig gbauter dipodischer Verstypus, d. h.

1) XX | XX | XX | XX
XX | XX | X% | %X [X]
2) Die auffallende Neigung so vieler Gedichte Biurgers zu monoton-
dipodischem Rhythmus scheint auch mit dem Metrum zusammenzuhingen.
Denn auch bei Gedichten ernsteren Inhalts, in denen ein stirkerer Affekt sich

ausspricht, kommt sie w1eder, wenn die Strophe aus katalektischen Perioden
besteht ><>< | ><>< | XX | ><><
><><|><><]><X|>< ], vgl. Nr. 185, V. 65 ff., 81 ff.; Nr. 237,
V. 19 ff. Ebenso ja auch in den Balladen ,Lenore’, ,Entfithrung®, ,,Grat
Walter'* usw. Es ist anzunehmen, dass der leichtere Rhythmus dieses Me-
trums eher zu dipodischem Tonfall verleitet.
3) xxlxxlxx]xx]x
xx]xx[xx\xx|
oder umgekehrt:
xx\xx|xx1xx|
XX]XXIXXIXXIX
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Typus T oder II, eine lingere Reihe von Versen ein. Bei den ver-
einzelten Fillen, wo dies vorkommt, ist ausserdem zu beriicksich-
tigen, dass die dipodische Betonung, wenn sie auch im allgemeinen
in Gedichten mit stirkerem, differenziertem, reicher bewegten Ge-
filhlsgehalt nicht vorherrschen kann, so doch zu einzelnen Stellen
wohl passen, sich dem Sinn eng anschmiegen kann.

Wir sind in diesem Kapitel von Stufe zu Stufe aufwirts-
gegangen. Von Liebesspiel und -lust und Tandelei der Anakreontik
zut den volleren Tonen eines stirkeren Affektes in den Mollyliedern
und anderen Gedichten, die ihnen in Energie des Gefithls und Emst
des Inhalts verwandt waren.

Dipodienin Gedichtenpathetisch-idealistischen
Stils.

Es bleibt uns noch die letzte, hochste Stufe: Die Gedichte von
mehr feierlich pathetischem Charakter, Gedichte, in denen Biirger
zum héheren und hochsten idealistischen Stil hinstrebt. Auch hier
finden sich rhythmisch matte, wisserige Verse, die in dipodische Be-
wegung hineingezogen werden konnten. So in dem Lied ,,An die
Hoffnung* (S. 39, Nr. 22, V. 11 ff.):

Mein freies ’H’c'rz erweitert

Zu L 6bgesingen sich:

Sie 1 6 dern mit dem Fenter,

Des fro6mmen Dinks empor.

O neig auf‘ meine Leier

Dein 411gefallig Ohr!

Als m’it dem g(')ldr}en Alter

Der Unschuld Gliick entwich,
Da sépdtcn die Erhalter
Gequalter Ménschen Dich .. ..

In den vierhebigen trochaischen Versen der ,,Nachtfeier der
Venus® und des ,,Hohenliedes von der Einzigen® kommen von den
verschiedenen dipodischen Verstypen am hiufigsten Typus II und
1V vor; in der , Nachtfeier der Venus® zahlt Typus IV noch einige
Verse mehr, als Typus II (Tvpus IV etwas iiber */; der Gesamt-
zahl; Typus II '/, bis */.): in dem ,,Hohenliede® ist umgekehrt die
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Zahl beim Typus 1T etwas grosser (Typus II ¢/, Typus IV
*/40). Typus I und IIT treten in beiden Gedichten sehr zuriick *).

Bei dem gemesseneren, gewichtigeren und langsameren Vor-
trag, den im allgemeinen derartige Gedichte erfordern, treten die
verschiedenen kleinen Abstinde zwischen den einzelnen Wortern und
Wortgruppen mehr hervor, die Pausen kommen noch mehr zur Gel-
tung; ebenso die Nebenakzente, die verschiedenen Abstufungen der
Intensitat; der Akzent des Adjektivs und Adverbs wird bei gestei-
gerter Diktion gehoben, der emphatische Akzent *) kommt zur Gel-
tung, demzufolge besonders in Wortkompositionen der Akzent eine
Steigerung erfihrt. So ist z. B. in folgenden Versen die natiirliche
Gliederung, die Abgrenzung der Sprechtakte, oder wie wir es nun
nennen wollen, derart, dass es zum mindesten zweifelhaft erscheint,
ob dort noch dipodische Gliederung anzunehmen ist, ob man die
Verse noch dipodisch nennen kann; ohne dass eigentliche Pausen
eintraten (,,Das Hohelied von der Einzigen®, S. 267):

V. 95. (Zwar ich hitt in Jiinglingstagen)

V. 124. Hundert || mit Ge|sing geschligen . . ."
(., Hymen hatte zur Belohnung)

V. 137. Sie || im Fredden!chdr || umschwébt.,” —
(‘Schlangen ihrer Liebe Ranken)

V. 144. Um || den hinge|wélkten || Kranken
Unabloslich sich herdm.

Die einfachen Linien deuten die Abteilung an, welche die
Verse erhalten miissten, wenn man sie als dipodisch e behandeln
wollte, und die doppelten Linien die natiirliche Gliederung.
In V. 145 ist die Einwirkung des emphatischen Akzentes zu beob-
achten (Unabloslich); der Vers wiirde sonst dipodisch sein.

Ganz fraglos erscheint es mir bei folgenden Versen, dass von
dipodischem Bau nicht mehr die Rede sein kann (S. 270, V. 196):

1) ,Nachtfeier der Venus“ Typus I 12, Typus II 30; Typus III r10;
Typus IV 22; monopod. 8; tetrapod. 34: gemischt 84 (Refrain nicht ge-
rechnet). Gesamtzahl 200. ,Hohelied von der Einzigen® Typus I 18; Typus 1I
46; Typus III 16; Typus IV 42; monopod. 23; tetrapod. 48; gemischt 227
Gesamtzahl 420,

2) z. B. im ,Hohenlied von der Einzigen: V. 3 Netbeseélten, V. 41
Himmelfréhen, V. 193 himmelblatie usw.
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Sieh || die Pfirsich|sier || der Wange — V. 191: Nimm mein Aiige |
hin || und schaite. Und in nachfolgenden Beispielen endlich wirken
alle auf S. 33—42 angefithrten Umstinde mit:
V. 192: Schau in ihres Auges Licht!
Ah, das klare, himmelblatie, (Pause, emphatischer Akzent)
Das so heilig sein: ,Vertratte (Pause)
Mein’em Himmelssinne ! spricht! (Pause)
V. 361: Schande niin nicht méhr die Blime (Satz-Gliederung)
Meiner Freuden, niédre Schméach! (Adjektiv)
Schleiche b’is zum Heiligtime (Satz-Gliederung)
Frémmer Unschuld, nicht dem Rithme (Adjektiv)
Meiner Adserwahlten nach! (Satz-Gliederung)
Stirb nunméhr, verwérfne Schlange . . . . . (Adjektiv)

Ganz vereinzelt taucht in der ,Nachtfeier der Venus* Biirgers
alter Fehler, die eintonig dipodische Rhythmisierung, wieder auf
(,,Lobgesang* [III], S. 12, V. 29):

Den Phionien entfaltet

Sie das purpurne Gewand,

Manche Sommerrose spaltet

Schon im Maimond ihre Hanad.

Mit dem Ichor ihrer Wunde

Ward ihr Silberblatt getrinkt,

Und der Hauch aus ihrem Munde
Hat ihr Balsamduft geschenkt.

Hier bewegt sich der Rhythmus zu eintonig in den Bahnen des
Typus II. Bei einer lebhafteren Satzmelodie und mannigfaltigerer
Gliederung, weniger symmetrischer Anordnung dieser Versreihe,
wiirde der dipodische Rhythmus nicht so aufdringlich wirken. Aber
diese Verse sind gar zu monoton und gleichférmig: vier Aussage-
satze, von denen jeder grade zwei Verse ausfiillt, und keine wirk-
same Pause innerhalb der rhythmischen Reihen. Ausserdem hat
man denselben Rhythmus, Typus II, auch schon in den vorher-
gehenden Versen gehort.

Die Dipodie in fiinfhebigen Versen.

Alle diese Beobachtungen, die bisher iiber dipodische Gliederung
in Biirgers Gedichten gemacht worden sind, bezogen sich auf vier -
hebige Verse. Wie steht es nun mit den fiinfhebigen

Die Dipodie in fiinfhebigen Versen. a9

Versen, den sogenannten funffiissigen Jamben und den trochiischen
Funffiisslern? So weit es sich um den freieren zwanglosen finf-
fissigen Jambus handelt, bei dem die Versintegritit nicht gewahrt
wird, kann von einer regelmissigen dipodischen Struktur natiirlich
nicht die Rede sein, ebensowenig wie bei den deutschen Nach-
bildungen der ,vers libres”, den ,freien Versen*, in denen die ein-
zelnen Verse bald vier, bald fiinf, bald sechs Takte haben. In den
strengeren fiinffiissigen Jamben aber, wie wir sie z. B. in den
Sonetten und Stanzen haben, bildet der Vers tatsichlich ein ge-
schlossenes Ganzes, hier gewinnt auch die Dipodie eine gewisse Be-
deutung. Der Vers kann aus einer Dipodie und einer Tripodie be-
stehen; und da der Rhythmus gern vor den wichtigeren Ruhe-
punkten, also vor Zisur und Versschluss, sich mit einem Iktus mar-
kiert, da ferner die Zasur nach der vierten Silbe, also dem zweiten
Versfuss (= 1 Dipodie), sehr beliebt ist, so hitten wir auch hier
wieder ein Schema, das bei hiufigerer Wiederholung monoton wir-
ken und rhythmischen Zwang begiinstigen konnte. Bei Biirger frei-
lich ist diese regelmassige Gliederung und Iktenfolge nirgends
durchgefiithrt *) (Sonett, Nr. 175, S. 260) :

Welch Ide4l | aus Engelsphantasie

Hat der Natar | als Miister vorgeschwebet,

Als sie die Hilll' | um einen Geist gewebet,

Den sie herab | vom dritten Himmel lieh?

O Gétterwerk, | mit welcher Harmonie

Hier Geist in Leib | und Leib in Geist verschwebet !
An allem, | was hienieden Schénes lébet,

Vernahm mein Sinn | so reinen Einklang nie.

Im ersten Quartett stimmen zwar die Dipodien, aber nicht die
Tripodien zu dem vorher aufgestellten Schema ?), im zweiten Quar-
tett weicht auch in den Dipodien die Akzentuterung vom Schema ab.
Ausserdem sind auch die Pausen nicht immer an der erforderten
Stelle (V. 7) oder iberhaupt nicht deutlich im konkreten Verse ein-
gehalten (V. 3 und 4).

1) In dem angefiihrten Beispiel sind nur die Ikten angegeben.
2) XX XX XX | XX | XX | X
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Auch die trochiischen fiinffiissigen Verse binden sich
nicht an ein derartiges Schema ') ; auch dort nicht, wo sie inhaltlich
einen feierlich-idealistischen Charakter annehmen, wo also auch das
Bestrehen, festere, strengere FFormen zu bilden, natiirlich ist (,, Toten-
opfer”, S. 226):

Matter Schwérmut | Klagen oder Thrénen
Ziemen nicht | zum Tétendpfer dénen,
Deren L6b | durch Ratm und Zeit erschallt,
Die sind Spénde | nur dem Erdenséhne,
Dessen Nime | mit dem létzten Téne
Seiner Stérbeglocke | schon verhllt.

Auch hier ist eine regelmissige Wiederholung der Ikten an den
nimlichen Stellen nicht durchgefiihrt und ebensowenig die ent-
sprechende Gliederung. Die steigende Dipodie haben wir nur V. 3,
4 und 5; die Tripodie von der Form X X l X X ] XX {iberhaupt nur
in V. 5 (7).

Die Dipodie in den spateren Schaffensperioden,
Gedichten der 2. und 3. Ausgabe

Die Beobachtungen, die wir hinsichtlich der Dipodien an Biir-
gers Versbau gemacht haben, auf der einen Seite bedenkliche
Mingel in der Rhythmisierung, auf der andern doch auch wieder
unverkennbare Proben und Spuren eines echten Talentes, legen uns
die Frage nahe, ob nicht die Fehler, die Schwichen in der metrischen
Kunst des Dichters nur seiner ersten Entwicklungsperiode, seinen
Lehrjahren zuzuschreiben sind, ob nicht spater sein rhythmisches
Gefiihl, sein Gehor fiir metrische Dinge sich so weit verfeinert und
vervollkommnet habe, dass er diese Mingel seiner Versbildung
erkannt und gemieden habe. Biirger hat ja viel Zeit und Miihe
darauf gewendet, seine Gedichte zur hochsten Korrektheit und Form-
vollendung zu bringen, hat viel gefeilt und geandert. Indessen, die
Gedichte, die in der zweiten und dritten Ausgabe seiner Gedichte,
1789 und 1796, neu hinzugekommen sind, lassen in Bezug auf An-
wendung dipodischer Gliederung keinen Fortschritt erkennen, der

1)

’

X || X

[y

X |
X X

[y

l
X X

XX

><|5<><H§< X X >é>’<] oder
X | | | | XX
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Dichter verfillt auch dort wieder in seinen alten Fehler. Einige
Proben geniigen zum Beweise dafiir (,,Hummellied”, S. 297):

Die Buben sind den Hummeln gleich:

Thr Migdlein mogt euch hiten!

Sie schwiarmen durch des Lenzes Reich

Um Blumen und um Bliiten,

Sie irren her, sie schwirmen hin,

Mit Sehnen und mit Stéhnen,

Und konnen ihren Leckersinn

Des Honigs nicht entwohnen.

Die Unschuld ist dem Honig gleich,
Die Hummeln nahn sich leise.
Ihr Honigbliimlein, hiitet euch
Dies Hummellied stammt aus dem Jahre 1789 (zuerst gedruckt
im Gottinger Musenalmanach 1790).  Ferner (,,Liickenbiisser*
S. 287): :
Ein Harfner hatt’ ein Harfenspiel
Fiir seine Hand ersonnen,
Drauf hatt’ er siissen Lobes viel
Im Land umher gewonnen, usw.
Gleichfalls aus dem Jahre 1789.
Ein drittes Beispiel (,,Feldjagerlied”, Nr. 238, S. 352, V.40 1f.):
Dann feiern wir ein Heldenfest
Bei Bischof, Punsch und Wein.
Zu Freudentinzen laden wir
Ums aufgepflanzte Siegspanier
Die schonsten Schonen ein. usw.

Auch die zahlreichen Verinderungen, die der Dichter an ilteren
Gedichten vorgenommen hat, zeigen, dass er die iible Wirkung des
dipodischen Tonfalles, die Ausdrucks- und Kraftlosigkeit mancher
Verse, die einem dipodischen Leiern Vorschub leistet, nicht empfun-
den hat. Die meisten Stellen, denen man die bessernde Hand des
Dichters sehr gewdiinscht hitte, zeigen in allen Ausgaben die gleiche
Schwiche. Nicht selten ist sogar durch die neuen Lesarten die
Neigung zu dipodischem Tonfall verstarkt worden; z. B. in dem
»Schwanenlied” (Nr. 55, V. 13 ff.):

O dass du auch so Siisses,
So tausend Siisses hast!

Und hatt’ ich des Geniesses,
Wann hatt’ ich g'nug geprasst?
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So lautet die Stelle in der ilteren Fassung (vom Jahre 1777). In
der Ausgabe C (1796) heisst es dagegen:

Woh! fleh’ ich, ihn zu stillen,

Vergebens dich und sie,

Und trink’ ich auch nach Willen

Ich stillt’ ihn doch woh! nie.
Diese Verinderung ist auch deswegen nachteilig, weil schon in der
iltesten Fassung das Gedicht in den darauffolgenden Versen zur
dipodischen Fassung iibergeht:

Drum lass mich vor den Wehen
Der ungestillten Lust
Zerschmelzen und vergehen,
Vergehn an deiner Brust. —

Wir haben uns lange bei der Erorterung dieser Frage, welche
Stellung die Dipodie in Birgers Gedichten einnimmt, aufgehalten.
Es handelt sich hier aber auch um einen besonders auffallenden,
charakteristischen Zug, um eine sehr bemerkenswerte Eigentiimlich-
keit in Biirgers Rhythmik. Wir brauchen bloss einmal festzustellen,
wie viele Gedichte unter all denen, deren Metrum sich zu dipodischer
Gliederung eignet, wie viel davon nicht an irgend einer Stelle ir%
einen leiernden dipodischen Rhythmus verfallen, wie viel ganz frei
davon sind. Man wird finden, dass es nicht einmal die Halfte ist.

Und auf der anderen Seite fanden wir im Lauf dieser Unter-
suchungen doch auch wieder manche Partien und ganze Gedichte,
die den hochsten Anforderungen in der Rhythmisierung entsprachen;
Stellen, wo der namliche dipodische Tonfall, der so viel Unheil an-
gerichtet hat, zum wirkungsvollen Ausdrucksmittel wurde.

Kapitel 4.

Der Vers.

Antagonismus zwischen Satz und Vers.

Die Vermittelung zwischen den Anforderungen des Satzes,
dessen natiirliche Gliederung nicht zerstort werden darf, und den
Anforderungen des Verses, der eine rhythmische Einheit bilden soll,
ist in Biirgers Versen im grossen und ganzen mit gesundem metri-
schen Gefithl durchgefihrt. Es ist ja nicht notwendig, dass jeder
Versschluss, d. h. jede Pause am Ende einer rhythmischen Reihe?),
auch mit einer starken Interpunktion, also mit einer langen Pause,
die am Ende einer Periode in der Prosa, oder mit einer halblangen
Pause, die innerhalb der Periode am Schluss eines Haupt- oder
Nebensatzes oder sonst schirfer gesonderten Satzteils eintritt ),
zusammenfalle. Das bestindige Zusammentreffen der halblangen
Rhythmuspause am Versende mit einer langen oder halblangen
Pause der Sprache wiirde auf die Dauer sogar einténig wirken.
Aber im Versausgang sollte in der Regel wenigstens die kilrzeste
Pause der Prosa, das Ende eines Sprechtaktes, stehen, wenigstens
iberall da, wo es sich wirklich um einen deutlich zu markierenden
Abschluss einer rhythmischen Reihe handelt, also auch bei der tiber-
wiegenden Mehrzahl von Biirgers Gedichten, die ja meist strophisch
gegliedert sind. Fillt aber das Versende in einen Sprechtakt, so

1) Je nach der Linge lassen sich beim Rhythmus folgende Pausen unter-
scheiden: die langste am Ende einer Strophe, die nichstgrosse am Schluss
einer rhythmischen Periode, und die dritte als Abschluss einer rhythmischen
Reihe. Innerhalb des Verses kénnte man etwa noch eine letzte, kleinste Pause
je am Ende eines Verstaktes gelten lassen.

2) Zu diesen beiden Arten von Pausen in der Prosasprache tritt als dritte
und kiirzeste die Pause am Ende des Sprechtaktes.
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sollte es doch wenigstens durch ein Wort von einigem Gewicht ge-
bildet werden, und auch dieser Fall sollte bloss in Gedichten mit
gesteigerter Diktion und starker Rhythmisierung vorkommen. Es
ist ja bei Beurteilung solcher Stellen immer der Grad der Stilisierung
zu beriicksichtigen, ob realistischer oder pathetischer, idealistischer
Stil, ob schwache oder starke Rhythmisierung vorliegt. Wir lassen
einige Beispiele folgen:

Flench! mein Kocher

Rasselt goldner Pfeile voll. (Nr. 51, S. 83, V. 14.)

Bist du nun verloren? Rettet

Keine Macht dich mehr fiir mich?

(Nr. 64, S. 119, V. 193.) — (Vergl. ferner Nr. 64, V. 111.)

Langsam aus des silbergrauen

Ozeans geheimem Schoss,

Angestaunet von den blauen

Wasserungeheuern . . . (Nr. 4 L, S. 8 V. 791f.)

Hier wie aus der Traube quillet

Geist und Leben . .. (Nr. 51, V. 16.)

(Vgl. ferner Nr. 64, V. 111.)

In den ersten drei Fillen treffen Versende und Sprechtaktende
zusammen (Nr. 51, V. 14; Nr. 64, V. 193; Nr. 4 [I], V. 79). Bei
den letzten drei Beispielen schneidet der Versschluss in den Sprech-
takt ein (Nr. 4, V. 80; Nr. 51, V. 16 und Nr. 64, V. 111). Bei den
letztgenannten Versen ist zu beriicksichtigen, dass sie nicht im An-
fang der Gedichte stehen, sondern dass schon eine betrachtliche
Anzahl Verse vorausgegangen sind, dass derselbe rhythmische Ruhe-
punkt schon oft wiedergekehrt ist. und auch an widerstrebenden
Stellen empfunden wird; und es ist ja nur ein geringes Verweilen
bei dem Wort im Versschluss erforderlich, um die halblange rhyth-
mische Pause anzudeuten. Ausserdem kommt diesen Versen die
gehobene Sprache und starke Rhythmisierung zu statten. In einigen
Fallen ist aber Biirger entschieden zu weit gegangen; hier wirkt
das Zerreissen des Sprechtaktes sehr unangenehm:

(Nr. 7, V. 23:)
Dass nun das Christmakronchen in
Rhabarber sich verwandelt.

(Nr. 19, V. 11)
Wir ich doch so hold wie jener
Freund der Liebeskdnigin.

Antagonismus zwischen Satz und Vers. — Die einzelnen Versarten. 65
(Nr. 54, V. 1)

Mich wirmte der Gedank’ an Firsten, die
Nichts als geborne Fiirsten sind, noch nje.

(Nr. 114, V. 349)
Erwartet man sonst billig, dass
Sie uns niit eitel Ananas,
Und gar mit Pflaumen nicht bedienen,

Im Versende soll sich der Rhythmus am deutlichsten auspragen,
daher muss die letzte oder vorletzte Hebung ein Iktus sein. Bei
Biirger kommen nur vereinzelt Verse vor,
nicht befriedigen :

(Nr. 24, S. 43, V. 13:)‘

Dies siisse Midchen, wélches mir
. R .
Den Himmel kiisset, dinket dir,

(Nr. 33, V. 42, V. 1)
Weénn ich wiisste, dass du mich
Lieb und wért ein bischen hieltest,
(Nr. 75, S. 158, V. 234:)
In Ehr’ und Ziichten hab ich mich
Dem Fraiilein stéts geweihet.

(Weitere Beispiele Nr. 33, V. 11; Nr. 116, V. 50.)

In diesen Versen miissen wir entweder, dem Sinne gemass,
die beiden letzten Hebungen als einfache Arsen sprechen. Dann ist
der Rhythmus nicht deutlich und kraftig genug markiert, der Vers-
schluss zu schwach und gehaltlos. Oder wir miissen eine von den
beiden letzten Hebungen zum Iktus steigern, und dann entsteht eine

Betonung, die den natiirlichen Intensitatsverhiltnissen nicht ent-
spricht.

die in dieser Hinsicht

Die einzelnen Versarten.

Die Verse bilden bei Biirger in der Mehrzahl der Gedichte noch
nicht die letzte, umfassendste metrische Einheit, sie treten meistens
in Strophen auf; und es lassen sich daher manche Versarten am
besten im Zusammenhang mit dem Strophenbau charakteriseren. Es
sollen an dieser Stelle nur die Versarten besprochen werden, die
selbstédndig, ausserhalb der Strophe, vorkommen oder aus anderen
Griinden sich am besten in diesem Zusammenhang behandeln lassen.

Beitréige zur deutschen Literaturwissenschaft Nr. 13. 5



66 Kap. 4: Der Vers.

[. Trochidische Verse.

a) Die vierfiissigen Trochiaen sind vor allem ver-
treten in der ,,Nachtfeier der Venus* (Nr. 4, S. 7 ff.). Hier wech-
seln regelmiassig klingender und stumpfer Versausgang, beide sind
gereimt: ab ab, cd cd usw,, a klingend, b stumpf. Die Integritit
des Verses ist hier vollstindig erhalten, einige Fille, wo das Adjek-
tiv am Versende, das Substantiv, zu dem es gehdrt, am Anfang des
folgenden Verses steht beweisen nichts dagegen. Die Verse, in denen
dies vorkommt, stehen mitten im Gedicht, wo uns der Rhythmus, mit
ihm also auch der rhythmische Ruhepunkt je nach der vierten Arsis
schon gelaufig ist, und auch dann von uns empfunden wird, wenn der
Satzzusammenhang ihn verschleiert. Ausserhalb der Strophe finden
wir den vierfiissigen Trochius noch in einigen kleineren Gedichten
(Nr. 13. 10. 20. 26. 42, sowie einzelne Partien der Gedichte Nr. 160
und Nr. 194), dort mit freierer Reimstellung.

b) Der fiinffiissige Trochius tritt in fortlaufenden
Versen in einem grdsseren Gedichte auf: ,,Heloise an Abelard*
(S. 331 ff.). Auch hier ist die Versintegritit durchgefithrt. Und
auch hier haben wir wieder gereimte Versausginge in Form der
Kreuzreime: ab, ab, cd, ¢d usw. In derselben Weise ist der
Vers angewendet in den Gedichten Nr. 212 (S. 311) und Nr. 282
(S. 395), mit freierer Reimstellung in Nr. 218 (S. 318) und Nr. 256
(S. 365). Die Zasur ist in diesem Vers bei Biirger nicht an eine
bestininte Stelle gebunden, sie steht beliebig nach der dritten,
vierten, fiinften oder sechsten Silbe, ausnahmsweise nach der zweiten,
siebenten oder gar achten, oder sie fehlt ganz. In den Sonetten, die
ja auch bei Biirger zum grossten Teil trochiisch sind, ist eine Vor-
liebe fiir die Zasur nach der dritten Silbe zu beobachten, doch ganz
durchgefiihrt ist sie nirgends*). Die Zasuren nach der vierten oder
sechsten Silbe sind in Biirgers Versen gelegentlich sehr wirkungs-
voll verwendet, sie verstirken den klagenden melancholischen Cha-
rakter der Verse; der trochiische, fallende Rhythmus tritt ja dann
noch starker hervor. Z. B. (Nr. 233, V. 25 ff.):

1) D;;Zahlen bezeichnen die Silbe, nach welcher die Zisur eintritt:

In Nr. 176, S. 261: [6.] {3.] {3.] 5. 3. 0. {5.] 5. 0.0. 3. 2. 0. 3. Die einge-
klammerten Zahlen bezeichnen Zisuren, die weniger hervortreten. In Nr. 178,

S. 262: [3] 0. 3. 6. 2. 4. 0. [3.] 3. 0. (3] 3. (3] 3]

I. Trochiische Verse. — IL. Jambische Verse, 57

Mitleidslose Mauern, | zwischen denen
Iimh dg} Busse | langsam selbst entseelt !
. arte Quadern, || oft benetzt von a
Oder in dem Gedicht »Erinnerung an l\’Iolly"‘TI(x;r;enéIS S. 318):
Himmelklare, || kiihle Labefluten, ' IR
Wo der Einzigen auf Gottes Welt,
Wo der Herrin | schone Glieder rubten :
Pappel, || ach! mein Busen méchte blute’n
Wenn das Angedenken mich befillt —-,
Holde Pappel || einst fiir ihre schéne
Hift' und Schulter | Ruhelehne :
. Blumen, [| die sie hier gepfliickt’ . Y
Die durch einfache Linien bezeichneten I,Dat;s:e'rl

sin i
bemerkbar und e e s

rden nur bei einer sehr o
getragenen Deklamation
zur Geltung kommen. Das kleine Gedicht verdient itberha

achtung wegen des ausdrucksvollen Rhythmus, e

) IL Jambische Verse.
a) Der vierfiissi
) ge Jambus kommt als selbstandi
. . . . er
VersA In emnigen lehrhaften, satirischen oder polemischen Gedichi{en
i}lr nwendung. I?r ist dort entweder durchweg akatalektisch der
zrsschluss also mannlich und dje V erse in Reimpaaren gebu;lden
)\
}EA r. 48, 142: 250'. 223.). Oder die Verse sind akatalektisch und
yperkatalektisch in frejerer Folge und Reimstellung. Enjamb
kommt verhiltnismissig selten vor. ' J e
. Den. v1erfiiss%gen Jambus verwendet Biirger ja auch gern zu
elil kleinen Gedichten epigrammatischen, sentenzidsen, aphoristi-
}slcben C}Tarakters r(vgl. Nr. 87. 92. 106. 118 119. 126 usw.). Dort
Aa en wir bald Verse mit abwechselnd stumpfem und klingendem
Wusgang, b‘ald stumpfen und klingenden Schluss ohne regelmissigen
echseli hin und wieder auch nur stumpfe Versschliisse
gesellt sich auch hier der Reim dazu. '
t b? Auch .der finffussige Jambus kommt ausserhalb
strophischer Gliederung vor: Nr. 49- 53. 05. 97. 160 (V. 108 114);
. — [

~rexmlos in Nr. 65. g7 und 160, in den ersten beiden Fillen durch-

Immer

. N .
1) Nicht nur die Zisuren sind klingend, sondern auch die kleinsten, die

pausen; was ir dlesem AM
SI)I €Chfdki aus 5 asse auch bei tr chalschem SCllﬁllla nicht
Immer vorkommL ’

4*
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gehend mit stumpfem Versausgang. Gereimt sind die Verse in
Nr. 49 (abwechselnd ein klingendes und ein stumpfes Reimpaar)
und Nr. 53 (freiere Reimfolge).
Birger lisst den Vers meist als Ganzes bestehen, die Integritit
bleibt meistens bewahrt, nur in Nr. 97 bedient er sich des Enjambe-
ments haufiger. Die Zisur ist keiner strengen Regel unterworfen
hinsichtlich ihrer Stellung. Am hiufigsten kommt sie nach der
vierten, fiinften oder sechsten Silbe vor. In den Sonetten und
Stanzen ist allerdings die Zasur nach der vierten Silbe bevorzugt.
Aber ganz durchgefithrt ist sie auch dort nicht. Z. B. in dem
Sonett ,,Die Eine* (Nr. 171, S. 258) haben die Verse, so weit sie
uberhaupt einen Verseinschnitt enthalten, die Zasur nach der vierten,
mit einer Ausnahme?') (V. 3).
Den finffiissigen Jambus haben wir auch in dem Fragment
einer Iliastibersetzung in Jamben 2), welche zu den fritheren poeti-
schen Versuchen des Dichters gehért. Von diesen Jamben sagt er
selbst ), er bediene sich hier verschiedener Freiheiten, damit die
»Jamben nicht eine allzugrosse Monotonie gegen den homerischen
Hexameter” hatten.
Erstens will er nicht so jambisieren ,dass sich tmmer mit einem
oder zwei Versen der Verstand endige, dass Cisur und Ruhepunkt
tmmer einerlei bleiben. Das heisst also: er will Enjambement
anwenden, und das hat er auch ausgiebig getan. Z. B. ,Ilias”, erste
Rhapsodie, V. &:
Sint zwischen Atreus Sohn, dem Konige
Der Schaaren . .. ..

Ferner V. 12:
. . . Jupiters
Und der Latona Sohn. Denn der, ergrimmt
Auf Agamemnon, wiegelt’ in dem Heer
Der Griechen bose Pestilenz empor.

Zweitens will er Daktylen, sonderlich am Ende der Verse, zu
Jamben machen, anstatt immer die ganz reinen Jamben zu nehmen.

1) Nr. 171, S. 258: 4. [.] 2. 4. 4. o. [4]) 0 4 [4] 0. 4. [4] 4.
2) Bohtz, S. 141 ff.

3) In den -,Gedanken iiber die Beschaffenheit einer deutschen Ueber.
setzung des Homer“ (Bohtz, S. 135 ff.).

II. Jambische Verse. 69

Bei der Deklamation, so meint er, brauchen diese Daktylen hernach
nicht jambisch ausgesprochen zu werden. Mit diesen Daktylen
meint er offenbar die Worter mit zweisilbigen Endungen, mit Ab-
leitungs- und Flexionssilbe, wo namentlich das abgeschwichte ton-
lose e eine Rolle spielt: Dem K onige | Der Schaaren (V. 8), Des
fernhintreffenden | Apoll (V. 22), von den Unsterblichen
(V. 27) usw. (,,Erste Rhapsodie”, S. 142). Wenn aber wirklich
das Ende der Zeile auch ein Versende, ein metrischer Ruhepunkt ist,
so sprechen wir gerade dann derartige Worter nicht daktylisch, son-
dern unwillkiirlich geben wir der letzten Silbe etwas mehr Nachdruck:
Unstérblichén; und wenn solche Worter innerhalb einer Periode
stehen, z. B. Dem Konige

Der Schaaren, wenn also der finffiissige
Jambus bloss auf dem Papiere existiert, so wird die zweite Endungs-
silbe, Kdni g e auch einen etwas stirkeren Ton bekommen, als die
Nachbarsilben, das Zusammentreffen von drei Unbetontheiten wird
ja schon in der Prosa gern vermieden, ausser bei sehr schnellem
Sprechen. Wenn derartige Worter zu hiufig auftreten, so konnen
sie sogar nachteilig fiir den Rhythmus werden. Und sie kommen
in dieser Iliastibersetzung nicht nur am Ende der Zeile, sondern auch
im Innern vor, manchmal hiufiger als dem Rhythmus zutriaglich ist
(V. 173, S. 143):

Da rief der rasche géttliche Achill:

Du Allerstolze st er, Habsiichtigster.

Wie sollen dir itzt die starkmiitigen

Achder . . ..

Drittens will er auch unsere besten Anapisten und Daktylen nach
Art der alten Jamben mit einmischen. Davon ist allerdings in seinen
Versen nicht viel zu finden. Dagegen trifft man die versetzte Be-
tonung hier bisweilen an: Nein! er sfirnt micht wm Heékatémben,
noch .... (V. 135); Freut sich dein Hérz.... (V. 155); wie sollen
dir itst die stm’kmfi’itigén Achéier ... (V .175); ndahin den rundim-
gebogenen Kélch, gab in die Hind . ... (823—=24, S. 149).

¢) Der Alexandriner ist bei Blirger auch gelegentlich zu
finden. Er kommt vor allem in kleinen epigrammatischen Gedichten
vor, wo er sehr oft mit kiirzeren jambischen Versen sich verbindet;
ferner in den kleinen schwankartigen Erzihlungen sowie in satirisch-
polemischen Gedichter, als Bestandteil der ,vers libres“. Ganz
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unvermischt mit kiirzeren Versen kommt er nur vereinzelt vor.
(Vgl. die Gedichte zu vorgeschriebenen Endreimen (Nr. 128. 284)
und ,,Die Tode” (Nr. 240). Bei letzteren kommt man schon tber
den Eindruck einer gewissen steifen Regelmissigkeit und Mono-
tonie nicht ganz hinweg, obwohl Ansitze zu einer freieren Bewegung
vorhanden sind (V. 4. 9. 12. 14. 15. 21).

In kleineren epigramumatischen Gedichten ist der Alexandriner
dagegen manchmal von guter Wirkung. Er eignet sich ja bei seiner
,antithetischen Natur” besonders dazu, geistreiche Reflexionen und
Gedankenspiele in charakteristischer Form, in scharfer Zuspitzung
wiederzugeben, (Gegensitze, iiberraschende Vergleiche, Parallelen
usw. lassen sich gut in Alexandriner einkleiden. Z. B. Nr. 39:

Der Henker hole sie | Die schonen Seifenblasen

Von eurem Freiheitsmut und seiner Riesenkraft
. ... Mit Fiusten schlagt den Feind | und nicht mit Rednerphrasen.

Ferner Nr. 289g:
Wenn ausser Wohlgestalt vollkommern wie die deine,
Dein Herz nicht eine rithrt, | so rithrt dein Herz nicht eine.

In den vers libres der kleinen Erzdhlungen (,,Konigin von
Golkonde“, Nr. 270, S. 370, ,,Veit Ehrenwort”, Nr. 221, S. 322),
wo der Alexandriner immer nur in der Nachbarschaft kiirzerer
Verse vorkommt und nicht leicht fiir eine lingere Reihe von Versen
vorherrscht, dort empfindet man auch nicht die Monotonie, durch
“welche der deutsche Alexandriner bei hiufigerer Wiederholung so
oft unangenehm wirkt. Uebrigens findet man bei Biirger nicht
selten in den vers libres neben Alexandrinern solche Sechsfissler,
die in der Mitte gar keine natiirliche, keine Satzpause haben, die
also gar keine Alexandriner mehr sind. Man wird hier beim Vor-
trag nicht eine Zisur kiinstlich herstellen wollen. Z. B. Nr. 162,
S. 246, V. 8:

Zu allererst griff sie den teuren Mann
Amphion Forkel | bei den tiefbemiitzten Ohren.

(Vgl. ferner V. 12. 25. 32. 38. 51; Nr. 240, V. 20. 24.)

d) Verstlibres. Bei Biirger handelt es sich bloss um langere
und kiirzere durchweg jambische Verse. Zweisilbige Senkungen,
wie z. B. bei Wieland, kommen bei thm nicht vor; dagegen gestattet

sich der Dichter gelegentlich Akzentversetzung, z. B.: Nr. 270, V. 13:

! . . . v N
Nur sdge mir hitbsch, wds ich noch nicht weiss — V. 16: Gibt man

I1. Jambische Verse. 71
im Vérbericht . .. .. — V. 33: Sich cine neite Wélt entfaltet —
Nr. 221, S. 322, V. 5: Pétz sappermént!.... — V. 8: Dieb iiber
Dieb!. .. 1In der Regel kommen derartige Akzentversetzungen nur

im Versanfang vor.

Die Versschliisse sind gereimt, in der Reimstellung ist natiirlich
bei dieser zwanglosen, bequemen Form keine Regelmissigkeit beob-
achtet. Biirger hat sich der vers libres mitunter nicht ohne Geschick
und Gliick bedient, so z. B. in der schon erwahnten . Konigin von
Golkonde” (S. 370 ff.), dem umfangreichsten Gedicht der ganzen
Sammlung. Ferner in einem Gedicht, das im Inhalt von der ,Ko-
nigin von Golkonde" so verschieden ist wie nur méglich, namlich in
dem ,,Gesang am heiligen Vorabend der fiinfzigjihrigen Jubelfeier
der Georgia Augusta” (Nr. 160, S. 240). Hier sind verschiedene
Versmasse zur Anwendung gekommen, darunter auch die freien
Verse') (V. 20—30, V. 41—354, V. 55—70, V. 76—89, V. 102 bis
1c8, V. 123—133).

e) Jambische Zweifiissler hat Biirger einmal in einem
laingeren Gedicht als selbstindige Verse angewendet (,Das Dori-
chen, Nr. 18, S. 30). Dort wechseln in zwangloser Folge der
akatalekti}sche, ,zweihebige Vers: XX i XX, und der hyperkatalek-
tische XX | XXX, Der Dichter hat versucht, dieses selir einfachs
und vom Gehor leicht aufgefasste Versmass zu beleben durch freiere
Reimstellung; durch Mannigfaltigkeit der Sinnesabschnitte, die
bald nach einem, bald nach zwei, drei und mehr Versen eintreten,
und durch Abwechslung zwischen Monopodien und steigenden und
fallenden Dipodien :

{Ich rithme mir .
\ Mein Dérfchen hier! [
(Denn schénre Aden, |
monopodisch iAls ringsumhér,

Die Blicke schaten, |

fallende Dipodie Sind nirgends méhr. ||

fallende Dipodie

1) Hier kommt auch ausnahmsweise einmal eine zweisilbige Senkung
vor: V. 54. Ganz begreiflich, da doch die freien Verse mit freien Rythmen
abwechseln, in welchen ja auch die Senkungen mehrsilbig sein konnen; die
Grenzen sind eben dort fliessend; vgl. z. B. V. 12—19.
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steigende Dipodie Wéelch ein Gefilde! /)

fallende Dipodic Kein Dietrich find

steigende Dipodie Zn einem Bilde

fallende Dipodie Den Gégenstand. || usw.
Doppelte und einfache Linie bezeichnet die verschiedene Stirke der
Sinnesabschnitte.

Indessen fiir ein Gedicht von dieser Linge (137 Verse) bietet

doch dies Versmass zu wenig Reiz und Abwechslung, auf die Dauer
wird es eintonig und langweilig.

1II. Gemischte, taktierende Versarten

a) Hexameter und Pentameter. Die Hexameter
Biirgers, die wir in einigen Gedichten sowie in Fragmenten von
Homer- und Vergil-Uebersetzungen finden, lassen in mancher De-
ziehung zu wiinschen {ibrig. Minor stellt (S. 297) mit Recht die
Forderung auf, dass man bei der Senkung im Versschtuss nach
Moglichkeit sowohl das tonlose - e - (z. B. Flamme, Adel) als auch
su schwere Silben vermeiden solle, wie z. B. Weh schuf, wverun-
glimpft. Bei Biirger {iberwiegen aber gerade derartige Vers-
endungen. In der lliasiibersetzung kommen z. B. auf 100 Verse 88
zu gehaltlose oder zu schwere Versschlisse. Die Endungen mit
tonlosem - ¢ - sind weitaus am meisten vertreten, sie sind weit hau-
figer als zu schwerfallige Ausginge: von den 838 % ungefihr 7o bis
72 %.  Aehnlich steht es auch mit den {brigen Hexametern
Biirgers. FEs seien nur einige der auffallendsten Beispiele angefiihrt:
a) Zuschwere Versschlusse: ,Dido* (vgl. Bohtz, S. 244),
V. 1: Aufrubr — V. 53: Welche.... Stadt w irdi|.... (Demn
Auge sehen, — V. 63: Wiegte die Scham ein. — ,Ilias” (Bohtz,
S. 185 £.). V.34: Des.... Meers fort. — V. 48: Sendete sein G e -
schoss ab — Gedichte, Nr. 219, V. 9: Des Weinbergs — V. 18:
Marktplatz — Nr. 253, V. 1: Miisse das Lied sein — Nr. 268,
V. 1: Weib, sprich (vgl. ferner Nr. 268, V. 3. 5 usw.). — b) Zu
leichte Versschliisse: ,Dido” (Bohtz, S. 244), V. 3: Der]|
Adell||Scines Gelschlechts. . ... — V. 10: Apollons | rotliche |
Schwester|| Mit erhobener Fackel — ,Ilias (Bohtz, S. 187),
V. 132: Und be|schwatzest || Du mich [ nicht — Nr. 200,
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Voar: Durch|flochten || Mit Ver|gissmeinnicht — Nr. 219,
V.3:Des | Briten | Und des | Galliers — vgl. ferner V. r1.

Bei den Beispielen der zweiten Gruppe (tonloses -¢-) sind die
zu leichten Versschliisse noch besonders nachteilig, weil dort jedes-
mal Enjambement eintritt. Es liegt hier eine Verletzung der Takt-
dauer vor'). Es sind hier keine Pausen am Versende vorhanden,
die der Quantitdt der sechsten Versfiisse: Adel, Schivester
schwatszest usw. zugerechnet werden konnten. Und die Wérter irr;
Anfang des folgenden Verses mit, Du, und stehen hier nicht am An-
fang eines neuen Satzes, wo sie ja iminer etwas stirker betont
werden, und die ‘I'rochden im Verseingang (beim zweiten bis vierten
Beispiel) haben daher hier nicht Gewicht genug. Dadurch wird
die Verletzung der Taktdauer noch verschlimmert. — Wie im Vers-
schluss und -Anfang, so neigt der Dichter auch im Versinnern eher
dazu, zu leichte Versfiisse einzumischen, als zu schwere. An diesem
Uebel, d. h. zu leichten Versfiissen, laborieren viele seiner Hexa-
meter: ,,Dido”, V. 11: Die|schrecklichste| Nacht hab | ich in |
Qualen ver\wachet — V. 70: Stromte sie | ciner | weisslichen I
Kuh — Tlas®, V. 12: Dieser war | an ge(langt bei den |..... —
V. 320 Auf [ dass du| harmlos entlkommest! — V. 47: Er | aber |
zog wie die | Nacht her | — V. 60: Riickwirts | miissen | siehn
— Nr. 200, V. 9: Reich o | Phantalsic — Nr. 219, V. 31: Wal-
terin, | die du | warst (ebenso V. 15).

Und nachhelfen durch Dehnung darf man doch auch bloss da,
wo der Akzent dazu stark genug ist, nicht auf Kosten des Sinnes.
Die Quantitit nimmt im Deutschen zu und ab mit den Intensitat,
und diese darf doch nicht im Widerspruch mit der natiirlichen Be-
tonung und Bedeutung der Worter willkiirlich verstirkt werden.
Jei den dreisilbigen Versfiissen verfillt Biirger gelegentlich in das
entgegengesetzte Extrem, man findet da bisweilen zu schwerfillige
Versfiisse. '

Nr 200, V. 12: ... lichelnd durch | Thrinen oft | dar — Nr. 219,
V.18 Rathausund | Markiplatz | — Nr. 268, V. 13: ... liegts
hicr | auf der | Wirklichkeit | Boden.

1) Vgl. Minor, S. 60 unten u. S. 207 1.
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Und wie im einzelneﬁ Verse das Quantititsverhdltnis nicht selten
unausgeglichen, unharmonisch ist. so besteht im Rhythmx'ls des
Ganzen, in der Gesamtheit der Verse kein Gleichgewicht, kein har-
monisches Verhiltnis in der Verteilung der zweisilbigen und d.er
dreisilbigen Versfiisse (vgl. Minor, S. 290t} ; z. B. .in F.lenl Yergll—
fragment ,,Dido” sind unter hundert Versen 48‘ mit uber\\uegen(%
daktylischem Rhythmus, darunter 9 ganz daktylische, dagegen 'llLIl
15 mit {iberwiegenden Spondeen. Da die deutschen' Da.ktylen nicht
einen so leichten und sanften Fall haben wie die grlechlschenl), SO
ist ein solches Vorherrschen daktylischer Verse und Versfiisse gar
nicht erwiinscht. In der Tliasiibersetzung treten die Daktylen mehr
zuriick, hier dringen sich dann aber umgekehrt die Spondeen vor;
unter 100 Versen zahlt man 39 mit iiberwiegenden Spondeen,
darunter 9 Verse mit 5 zweisilbigen Versfiissen; dagegen nur 23
Verse, in denen die Daktylen iiberwiegen. Ausserdem 1.<ommt es _]'?l
auf die Mischung an, hiufige Abwechslung von zwei- und drei-
silbigen Versfiissen entspricht am meisten dem Charakter des Hex?l—
meters £). Bei Biirger aber beobachten wir gerade das Gegen?exl,
die Haufung von gleichartigen Versfissen, als etwas durchaus -mcj]t
Seltenes ?). Auch in Nr. 219 der Gedichte (,,Geb'et der \’chlhe )
zeigen die Hexameter, die ja spater entstanden smfl, ‘als die der
,Dido* und der ,Hias", noch kaum einen For'tschrltt in der Be-
ziehung. Wir finden auch da noch Verse mit ununter?rochener
Folge von zweisilbigen Takten neben einer zusammenhangeflden
Reihe von Daktylen, ohne dass etwa dabei eine onomatopoetische
Wirkung beabsichtigt ware *). . )

Wir konnen noch weiter gehen, und auch bei den Versfiissen,
d. h. bei den dreisilbigen, die man bisher gewohnlich als Daktylen

1) Minor, S. 290 oben.

2) Vgl. Minor, S. 294, Abs. 2. o '

3) Nachstehend sei die Folge der Versfiisse fiir eine Reihe .von Versen
verzeichnet, 2 bezeichnet zweisilbige, 3 dreisilbige Versfitsse, ,Ilias“ S, 186:
V. 59: 2. 2. 3. 3. 3.2 — V. 60: 2 2 2 3 3 2 — V. 61: 2.2 2. 3 3.2 —
V. 66: 3.2 2. 2 3 2 — V. 67: 2.2.2.2.3 2 — V. 69: 2. 2.2 2. 3. 2. —
V.7i:2 2 2 2 3 2 — V. 8:3 2223 2 — V. 8: 3 3 3 2 3 2 —
V. go: 3.3 3 3 3 2 .

4) Nr. 219, V. 21: 2. 2. 2. 2. 3. 2. — V. 22: 3.3 3 3 3 2 — V. 23:
3322 3 2 — V.24 2223 3 2
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schlechthin bezeichnete, noch feinere Unterschiede machen; wozu
Albert Késter in seinem Aufsatz ,,Deutsche Daktylen‘1) Anregung
gegeben hat. Koster richtet sein Augenmerk auf die Abstufung
der Intensititen bei den Senkungssilben des dreisilbigen Versfusses
im deutschen Hexameter. Und er kommt zu dem Ergebnis, dass hier
drei Kategorien von Versfiissen aufgestellt werden koénnen. Die
Gruppe A umfasst diejenigen Takte, in welchen die zweite Silbe
der Senkung etwas mehr Gewicht hat als die erste. Der Takt
bekommt dadurch einen hiipfenden Gang. Wir nennen diese Art
mit Koster echte Daktylen. Zur Gruppe B gehoren diejenigen
Versfiisse, bei welchen die erste Senkungssilbe die zweite an Inten-
sitat Gbertrifft. Derartige Versfiisse geben dem Hexameter natur-
gemass einen mehr getragenen Charakter, ein gemissigteres Tempo.
Koster bezeichnet sie als unechte Daktylen. In einer
Gruppe C endlich sind alle die Fille zusammen zu fassen, in
denen kein Unterschied in der Intensitit der beiden Senkungssilben
zu bemerken ist. Je nachdem die echten oder die unechten Daktylen
Uberwiegen, konnen diese indifferenten Versfiisse in einen mehr
hiipfenden oder mehr gemessenen Rhythmus mit hineingezogen
werden. KEs ist nun fiir einen Dichter sehr charakteristisch, in
welchem Verhiltnis die beiden Gruppen A und B in seinen Hexa-
metern zu einander stehen; wenn er ein fiir die feineren rhythmischen
Wirkungen geschirftes Gehor besitzt, so wird bei ihm die Verteilung
und Abwigung dieser beiden Gruppen in seinen Versen auch der
Grundstimmung, die er seinem Gedicht geben wollen, dem Eindruck,

den er damit erzielen wollen, entsprechen. Bei einer Uebersetzung
Homers muss epische Ruhe und Wiirde auch im Versmass zum

Ausdruck kommen, wobei natiirlich im einzelnen sehr wohl auch ein

lebhafteres, beschleunigtes Tempo eintreten kann, wo es dem beson-

deren Charakter der Stelle angemessen ist. In Biirgers Ueber-
setzung aber herrschen auch im ganzen die hiipfenden Versfiisse der

Gruppe A entschieden vor, dagegen sind die Takte der Gruppe B
sehr in der Minde rheit. Nach meiner Schitzung machen die Vers-
fiisse der Gruppe A 43 %, die der Gruppe B 13 9, die der Gruppe C

1) ,Zeitschrift fiir deutsches Altertum und deutsche Literatur®, Bd. 45,
S. 113 (1901).
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44 9 aus *). Der Eindruck der Unausgeglichenheit, der mangelnden
Harmonie, den wir schon vorher fiir Birgers Hexameter konsta-
tieren mussten, kann dadurch nur noch verstarkt werden. Wiéhrend
auf der einen Seite der Rhythmus durch stellenweise tibermissiges
Vorherrschen zweisilbiger Versfiisse zu sehr verlangsamt wird, ver-
fallt er auf der andern Seite wieder durch ein Zuviel an echten,
hiipfenden Daktylen in ein zu rasches Tempo, sodass das gerade
Gegenteil von epischer Ruhe erzielt wird. Koster kann daher mit
Recht sagen, dass der Hexameter fiir Biirger unbrauchbar war bei
seinen Uebersetzungsversuchen. Erst in den letzten Hexametern
Biirgers (Nr. 253. 206. 268 der Gedichte) wird der Rhythmus mehr
ausgeglichen, nahert sich mehr der Vollendung, welche unsere
Klassiker in iliren gleichmassig auf- und abwogenden Versen dem
deutschen Hexameter gegeben haben, ohne sie jedoch zu erreichen.
In der Zisur lassen die Uebersetzungen ebenfalls eine ge-
wisse Unsicherheit und nicht vollkommene Herrschaft itber die
Form des Hexameters erkenmen. Man findet dort noch bisweilen
die unschéne Zisur am Ende eines Versfusses, die Zasur nac h, statt
in dem Versfuss. Z. B. ,Dido", V. 1: Aber die Konigin, | langst
serrissen von innigem Aufruhr — V. 221 Schwester, was hehl’ ich
es? | Seit e armer .. .. LIlHas™, V. 2: Jenen gerderblichen, l)
welcher den Griechen (femer V. 8. 30. 35. 44. 62. 04. 853 usw.).
Im iibrigen ist die Zdsur im dritten Versfuss bevorzugt, die
Penthemimeres oder die Zasur xard tgiroy vgoyaiov, daneben
kommt auch Zisur im vierten und zweiten Fuss vor, ebenfalls stumpf
oder klingend. In den Hexametern, die in seinen Gedichten vor-
kommen, und die alle spater entstanden sind, als die Uebersetzungen,
hat Biirger dann den Einschnitt zwischen zwei Versfilssen ver-
mieden ; und von den Ziasuren im dritten Versfuss, die dort ebenfalls
vorherrschen, tritt die weibliche vor der mannlichen sehr zuriick.
Die Pentameter Biirgers kann man als korrekt bezeichnen,
insofern als die zwei Hauptanforderungen geniigen: Keine ein-

1) Mit dieser Statistik treffen Kosters Beobachtungen ungefihr zusam-
men, er gibt fiir A 41, fir B 12, fur C 47 % an. Also, was die Hauptsache
bleibt, auch er findet, dass A weit stirker vertreten ist als B, dass hier cin
sehr unvorteilhaftes Verhiltnis besteht. In mancher Partie iiberwiegt C noch
mehr (bis 40 %), was ja aber weniger in Betracht kommt.
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s%lbigen Senkungen in der zweiten Vershalfte, und vor der Zisur
eine sj[ark betonte Silbe (gegen letztere Anforderung nur ein Ver-
stoss in Nr. 200, V. 6). Niher auf die etwaigen Besonderheiten
df:r Pentameter Biirgers einzugehen, lohnt sich nicht, da er ja niclllt
viele Distichen gemacht hat. Ueberhaupt spielt ja weder Hexameter
noch Pentameter eine grosse Rolle in Biirgers Versbau. ‘

b) Anapiastische Verse. So nenne ich das Versmass
welc.hes wir in einer Anzahl Balladen und sonst noch in mehreren’
Gedlchtel/l antreffen; nach dem Beispiel Minors, der Biirgers , Kaiser
un'd f‘th" unter den anapistischen Strophenformen anfiik;;t 1;1
Wirklichkeit héren wir natiirlich nicht ausschliesslich Anai)éste
sondern meistens grossere rhythmische Einheiten, vielfach Dipodien’
und dann in diesen Dipodien sowoll als an nichtvdipodischen Steller;
mehr oder weniger deutlich steigenden (anapistischen) oder fal-
lenden (daktylischen) oder amphibrachischen Rhythmus.

P"ur Biirgers Vershau kommt nur der vierfiissige anapastische
Vers in Betracht, und zwar kommt er nur in strophischen Gedichten
vor. Neben dem akatalektischen Vers finden wir den hyperkatalek-
tischen; z. B. in der Ballade ,Der Kaiser und der Abty“ 1

XXX XXX X XX .

X XX X XX X >él>< 9, Xfix | hyperkatalektisch
XXX XXX XXX X K] | .
XX[XXX{XX*IXXXII fakatalektlsch

‘ .Ausserdgm ’gebrauc,ht Biir’ger auch den katalektischen Vers in
dissillabam (XX | XXX | XXX | X##) ?) und den

tischen Vers ?). brachykatalek-

' ! . Im ersten Fuss tritt regelmissig an die Stelle
es Anapastes ein Jambus oder steigender Spondeus: Es war | mal

ein 1, ] )
Kaiser . . .. — Frau Magdalis weint . . .. Im iibrigen

. “]) Ganz akatalektisch sind die Verse in Nr. 58 (,Lenardo und Blan-
dine) ; Nr. 95 (,,Untreue iiber alles*); Nr. 214 (.,Zu Juichens Geburtstag®) ;
Nr. 249 (,Vorrede®); Nr. 102 (,Neuseelindisches Schlachtlied®). £
el 21) D. .h. also einen Versj, hei d?m die letzten beiden Silben, in diesem

all also die Hebung und die zweite Senkungssilbe des letzten Anapistes
r{zegi;fx]len. Er kommt, zusammen mit dem akatalektischen, in Nr. 123 ( Dié

uh®“) und Nr. 103 (,,Des Pfarrers Tochter von Taubenhain®“) vor. ’
3) In Nr. 8 (,Ich hab’ ein lieb Miidel*).
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aber herrschen die dreisilbigen Versfiisse bei Biirgers anapdstischen
Versen durchaus vor; die Verse haben bei ihm durchaus den Cha-
rakter lebhafter Bewegung, raschen Fortschreitens. Im , Kaiser
und Abt trifft man z. B. im Versinneren nur einmal eine einsilbige
Senkung an (V. 108); in den 84 Versen der Ballade ,,Die Kuh* im
ganzen 17. In anderen Gedichten findet man iiberhaupt keine ein-
silbigen Senkungen, abgesehen natiirlich vom ersten Versfuss, z. B.
Nr. 95, Nr. 102. Am haufigsten kommen sie noch vor in ,Des
Pfarrers Tochter von Taubenhain® (Nr. 103)1). Doch gelangen
auch hier die beschleunigenden, stirker erregenden, dreisilbigen
Takte noch stark genug zur Geltung. Diese Tendenz der ana-
pistischen Verse Biirgers zur Regelmassigkeit, diese Bevorzugung
des dreisilbigen Versfusses, ist in verstairktem Masse in der zweiten
und dritten Ausgabe seiner Gedichte wahrzunehmen. Biirger hat
bei Ueberarbeitung und Durchsicht der Gedichte in anapastischen
Versen, die Zahl der z weisilbigen Versfiisse noch vermindert, in
ciner ganzen Reihe von Fillen zweisilbige Versfiisse durch dreisilbige
ersetzt, z. B. findet man in ,,Lenardo und Blandine”* neun solcher
Fille, wogegen nur an zwei Stellen eine dreisilbige Senkung einer
zweisilbigen Platz gemacht hat; und in der Ballade ,Des Pfarrers
Tochter von Taubenheim®, wo noch verhiltnismissig am meisten det
Wechsel von zwei- und dreisilbigen Versfiissen in der ersten Fassung
21 beobachten war, steht neun Fallen von Ausmerzung zweisilbiger
Versfiisse nur ein umgekehrter Fall gegeniiber.

Einen Ausnahmefall bildet bei Blrger das Versmass des kurzen
Stiickes aus Ossian, (,,Klage um Karthon®, Nr. 89, S. 183). Der
Dichter verwendet hier, freilich wie im Original ohne Reim, die
Strophe der ,,Chevy Chace®, jene Form, in der die meisten englischen
Volksballaden iiberliefert sind und die ihm ja auch aus Percys ,Re-
liques* bekannt war ; hier wechselt der akatalektische mit dem brachy-
katalektischen vierhebigen Vers (vgl. unten, S. 110). Auftakt und
Senkungen sind mit einer bei Biirger ungewohnlichen Freiheit be-
handelt, einsilbige und zweisilbige mischen sich ohne Zwang:

1) Beyer, S. 92, glaubt in dieser Ballade metrischen Einfluss des Volks-

liedes zu erkennen.
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Wer kommt so finster vom brausenden Meer,
Wie die schattende Wolke des Herbsts?

Er schiittelt den Tod in seiner Hand;

Sein Auge lodert in Glut.

. Die Ziasur steht am haufigsten in der Mitte des Verses, und zwar

ist die klingende bei Blirger bevorzugt: ’
Ich will euch erzihlen | ein Marchen gar schnurrig;
Es war mal ein Kaiser, | der Kaiser war kurrig. usw.

. Regelmassig durchgefiihrt ist diese Zasur aber in keinem Ge-
d{cht, es kommen auch Verse ohne Zisur vor, und solche, in denen
die Pause an einer anderen Stelle eintritt (,,].enardo und i%landine“
S.04,V,59 1) ’

Und el es ihm zugeflistert ein Wort,
Da zog es an samtenen Hindchen ihn fort.
V. 62: Komm siisser, | komm lieblicher Junge, | komm mit!
........ Kein Dach und kein Fach
Beschirmet uns: | komm in mein stilles Gemach!

' Seltener ist die Zasur in der Mitte natiirlich, wenn der akatalek-
tische Vers mit kiirzeren Versen verbunden ist, da sich dann die
Sitze anders gliedern. Es Dbesteht ja eine Wechselwirkung zwischen
Versmass und Satzbau. .

c) Die freien Rhythmen spielen in Biirgers Verskunst
nur eine untergeordnete Rolle. Zunachst ist da zu nennen der ,,Nach-
I‘tlf an Friederiken” (Nr. 109, S. 206). Hier wechseln, wie das ja
fiir die freien Rhythmen charakteristisch ist, verschiedene Takt-
ch.araktere. Die .Senkungen sind ein oder zweisilbig; ein-, oder mehr
wie dreisilbige Takte kommen nicht vor. Der Auftakt Bewegt sich
zwischen o und 2 Silben, die Taktzahl zwischen drei und fiinf Takten.

Zu den freien Rhythmen wird man am besten auch wohl einige
Partieen des ,,Gesangs am heiligen Vorabend des finfzigjahrigen
Jubelfestes der Georgia Augusta™?) stellen. (V. 1—1I1, 12—1I19
115—r122). Die Taktcharaktere wechseln auch hier, wenn aucii
weniger als im vorigen Beispiel. Die Senkungen sind ein- oder
zweisilbig, die Zahl der Hebungen schwankt zwischen eins und fiinf
(nur eine Hebung V. 119 und 120). Der Auftakt fehlt in V. 1 bis 11
(ausser V. 6), umgekehrt ist er in V. 12—19 und 115—122 durch-
weg einsilbig (nur in V. 16 fehlt er). Verhdltnismassig hiufig tritt

1) Nr. 160, S. 240.
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bei Biirger der Endreim auf, auch der Stabreim fehlt nicht. (V. 3. 10.

. 122, .
s I(?) III(6n i ffe)l verse liegen in Birgers Ged-ichten nur 'in drei
Fallen vor. Die umfangreichste Probe davon fm(Yien wir in dem
,, Anfang einer Bearbeitung des Froschméusl.ers“. {Nr. IOVI, S. 199);
ier will der Dichter, wie er selbst in den elnlelténden Versen sslt'gt,
W ahrheit mit lachendem Munde lehren. Die bel(?en anderen Fall‘e‘
sind die ebenfalls humoristische Epistel .,An Demoiselle Wagemanrcl;
(Nr. 163, S. 248) und die wenigen Zeilen der :.;,Antwort an A. 'h.
Kiastner” Nr. g8a, S. 193.) Fir ernste Gegenstande braucht er i n
noch nicht. Die Knittelverse sind ihm nicht ﬁb‘el gelungen,.frelhc‘h‘
von der genialen Art, wie sie Goethe handhabt, 1st.e'r 1.1och ein gutes
Stiick entfernt. Die Senkungen sind ein- ode.r ZWCISllblg,. Takte 011111e
Senkungssilbe oder mit mehr als zwel Silb.en in (le.r 'ljhe.sm wagt erkt)
noch nicht oft. Seine Verse beginnen meist mit einsilbigem Auftakt,
Verse mit zweisilbigem oder fehlendem Auftakt k(')mmen nur ver-
einzelt vor. Ferner sind die Verse durchweg in Reimpaaren .gebu'n-
den. In dem Gedicht .An Demoiselle Wagemann' hat er je vier

Verse zu einer Strophe zusammengefasst.

Allﬂe'neine (‘harakteristik der Versarten
) -
l§L"1rgers.

Zusammenfassend kann man tber die von Bﬁrge‘r angewendeten
Versarten folgendes sagen: Wenn man die von Minor empfohilene
Unterscheidung  zwischen Versen mit und ohne rege1n13551g§11
Wechsel von Hebung und Senkung zu Grur?de legt, also z}uf. dler
cinen Seite jambische, trochéische, rein daktylische u.nc'l anapas\tflsc he
Verse; auf der anderen Verse von freierer Rhythrmsw.rung, evrse,
i denen Takte von verschiedener Silbenzahl ne‘F)en einander vor-
kommen konnen: Hexameter, Knittelverse, freie {ih'ythmen, die
freieren, mit Jamben und Spondeen gemisch'fen anapistischen V'e(;se
usw., und wenn man dann die Frage aufwirft, welche von be11 en
Gruppen bei Biirger bevorzugt ist, so ko.mn.it manT zu dem Resu t?;t,
dass bei Biirger das Prinzip des regelmassigen Weclisels von Heb-

1) Nur zwei Fille: ,An Demoiselle Wagemann®, V. 1 und 39.

III. Gem. V.; d) Knittelverse. — Allgem. Charakteristik d. Versarten. &1

ung und Senkung noch entschieden vorherrscht; und zwar nicht nur
der Zahl, sondern auch der Bedeutung der Gedichte nach, in welchen
es befolgt ist. Wir finden, dass dies Prinzip grade dort herrscht, wo
der Schwerpunkt von Biirgers poetischer Produktion liegt, in seinen
Balladen und rein lyrischen Gedichten, in den Gedichten, in welchen
seine eigentiimliche Begabung, seine dichterische Individualitit sich
am reinsten ausprigt. Zu mehreren Balladen hat er zwar anapistische
Verse verwendet, die ja im allgemeinen zu den gemischten Versarten
gerechnet werden, aber wir sahen bereits, dass Biirgers anapastische
Verse ebenfalls zur Regelmissigkeit neigen, vielfach ganz regel-

massig sind, die einsilbige Senkung abgesehen vom Versanfang aus-
schliessen.

Beyer, S. 92 stellt fest, dass Biirger im Jambus das populirste,
der deutschen Sprache gemisseste Versmass erblickte und dem-
gemass kultivierte, und dass ihn Herders »Fragmente tiber die neuere
deutsche Literatur zu dieser Anschauung fiihrten, Richtig ist, dass
seine Balladen simtlich steigenden Rhythmus, also jambisches oder
anapastisches Metrum, zeigen. Wenn Bever fortfihrt, dass Birger
»sich in metrischer Beziehung durch Verwerfen des Trochius und
Daktylus stark eingeschrinkt habe, so gilt das selbstverstindlich
wiederum nur firr die Balladen, nicht etwa fiir Birgers Gesamt-
schaffen. Der Versuch, sich den Hexameter zu erobern, ist aller-
dings als misslungen zu. betrachten, aber wenigstens den Trochaus
verwendet der Dichter in seinen rein lyrischen Gedichten nicht selten
(vgl. unten, S. 117 ff.) und auch mit Glicck. Man denke nur an das
»Hohetied von der Einzigen“, an die »Elegie, als Molly sich los-
reissen wollte”, oder an seine Sonette (vgl. unten, S. 129 ff.), fiir die
es ja gerade so bezeichnend ist, dass er, abweichend von der ihm
iiberlieferten Form und dem vorherrschenden Gebrauch, den Trochaus
bevorzugt. Will man also das Charakteristische an Biirgers ge-
samter Verskunst hervorheben, so kommt erst in zweiter Linie,
mit Einschrankungen, eine Vorliebe fiir steigende Versmasse in be-
tracht, als erstes ist das Streben nach Regelmissigkeit im Wechsel
von Hebung und Senkung zu nennen.

Die freiere Rhythmisierung, die sich grade zu jener Zeit in der
deutschen Dichtung Bahn brach, war nicht so recht Birgers Sache,

Beitrage Zur deutschen Literaturwissenschaft. Nr. 13, 6
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Klopstocks und Goethes freie Rhythmen haben nicht befruchtend auf
seine Verskunst gewirkt, er kam auf diesem Gebiet nicht iber die
ersten gelegentlichen Versuche hinaus. Ebensowenig wurde er in
der Bildung seiner lyrischen Verse und Balladenverse vom Volksslied
su ciner freieren Behandlung des Rhythmus angeregt, er, der doch
Popularitit auf sein Banner geschrieben und gradezu zu seiner Spe-
palitit gemacht hatte.  Wir finden bei ihm noch nicht jene so aus-
drucksfahigen, der Volkspoesie abgelernten und abgelauschten lyri-
schen Versmasse, die schon bei Goethe eine Rolle spielen, dann z. B.
bei Uhland, und vor allem bei Heine so grosse Wirkung ausiiben.

Selbst da, wo ihm die Anwendung eines zwangloseren, freieren
Verses durch seine Vorbilder sehr nahe gelegt wurde, in den Nach-
und Umdichtungen Percyscher Balladen, selbst da werden ihm die
freieren vierhebigen Verse seiner englischen Vorlagen, in denen sich
zwanglos zwei- und mehrsilbige Takte mischen, unter der Hand zu
regelmassigen, straffen jambischen oder anapistischen*) Versen.
7Zur Veranschaulichung seien einige Strophen der englischen Origi-
nale und der Nachdichtungen Burgers einander gegeniibergestellt *) :

, The Child of Elle”*), Strophe 2: ,Die Entfithrung” (Nr. 75,
152, Strophe 2):

The child of Elle to his ghrden  Er sprengte, dass es Funken stob,
Hinunter von dem Hofe.

. . , \ Und als er kaum den Blick erhob,
And stood at his garden 1)'ale, Sieh da! Gertrudens Zofe!

Whan, 16! he beheld fair Emme-
lines page

wente,

Come trippinge downe the dale.

1) Dieses z. B. in wDer Kaiser und der Abt®, dessen Original ,,King
John and the Abbot of Canterbury” in den ,Reliques® ist.
2) Vgl. Schlegels Aufsatz {iber Biirger (bei Bohtz, S. 503 f.), wo

Schlegel Biirgers Balladen und ihre englischen Originale mit einander ver-
gleicht. ,,Das Silbenmass ist im Original einfach. und lose gehalten, im Dent-

schen sind die Verse genau abgemessen, die Strophe ist komponierter” usw. -

(S. 509).
3) Vgl. Thomas Percy, Reliques of ancient English Poetry, vol. 1,
p. 9o (Leipizg 1866, 3 vol.).
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»Child Waters”, Strophe 51): ,Graf Walter” (Nr. 187, S. 281
« Strophe 5) : ,

If the child be mine, faire Ellen, O Maid, gehért mir, wie du schworst
he sdyd, Gehort das Kindlein mein, ’

So soll mein Land und Leﬁt’ und Burg

Be mine, as yolu doe sweire: .
Dein und des Kindleins sein.

Then take you Chéshire and Lan-

cashire both,

And make that child your héyre.,

.Dc?r ,losere”, freiere Rhythmus, der sich aber enger an die
an die Sprache und den Sinn anschmiegt, lag Biirger nicht, er lieht
das gleichmissig rasche Fortschreiten des jambischen Rilvthn

des kurzen vierhehigen jambischen Verses. . e

Und auch in den Fillen, wo er verschiedene Versfiisse in dem-
sell)c.:n Vers oder derselben Strophe verwendet, strebt er noch eine
g'ewmse‘ Regelmassigkeit an. Im ,Lied vom braven Mann* treter;
die dreisilbigen Versfiisse in jeder Strophe nur im fiinften und

'Sechsten Vers auf, und zwar jedesmal genau an derselben Stelle
1rfimer nur im zweiten und dritten Versfuss, wihrend der erste un(i
Vle.rte Fuss ohne Ausnahme zweisilbig bleiben. So ist fegner im
»Lied von der Treue” (Nr. 166), wo V. 1 und 2 Ajeder Strophe von
dem sonst rein anapistischen Versmass abweichen, immer im
ersten Vers jeder Strophe nur der dritte Fuss ein Anapiét
jer erste, zweite und vierte Fuss zweisilbig. Die zweite Verszeile:
ﬁfsrseljall?:lesros,: besteit durchweg aus zwei zweisilbigen Vers-

XXX X XX X[ X X
’ X XX X
‘ XXX XXX XXX # #  usw.

) .D1e tibrigen Verse der Strophe sind, wie gesagt, alle rein ana-
pastisch.  Dieselbe Beobachtung ist auch in den ’sechs Schluss-
strophen des ,,Gesanges am heiligen Vorabend usw.“ (S. 243 f.) bzu
machen. Auch hier sind verschiedene Versfiisse gemischt abe; alle
haben ihre fest bestimmten Stellen, #hnlich wie in de;1 tik
Strophenformen. T

1) A. a. O, vol. 3, p. 76.

6*



Kapitel 5.

Der Reim.

I. Der Endreim.

Hier kommen wir nun wieder zu einem sehr wichtigen Kapitel
von Biirgers Metrik. Wenn man von den Fragmenten seiner Homer-
und Vergil-Uebersetzungen absieht, so kann man sagen, de.r Enc'l~
reim bildet ih Birgers Versen die Regel, reimlose Verse sind die
Ausnahme. . )

Bedeutungsvolle Reimworter.

Zunichst Einiges iiber die Beziehung des Reimes zum
Sinn. Minor?) gibt eine ganz richtige Darstellung von d'er ”l"at-
sache, dass im Deutschen bedeutungsvolle Reimworter haufig 51'nd,
dass nicht selten zu der Uebereinstimmung der Laute eine gewisse
Uebereinstimmung, eine Korrespondenz der Begriffe tritt,-und dass
unsere besten Dichter das Bestreben zeigen, auch dem Sllnne TlaCh
gchaltvollere Reime zu bringen. Auch bei Biirger lisst sich dieses
beobachten, ohne dass man {iberall ein bewusstes Schaffen di:‘s
Dichters in dieser Richtung anzunehmen braucht, z. B.: , Lenore",
S. 64:

V. 10: Des langen Haders mide .. ...
Und machten endlich Friede.
V. 23: Ach! aber fiir Leonoren
War Gruss und Kuss verloren.

V. 30: Gott heget kein Erbarmen;
O weh, o weh, mir Armen!
,Die Elemente, S. 132: '
V. 3: Sie gatten sich wie Mann und Wetib
Voll Liebesglut in einen Leib.

1) S. 382
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Ebenda, V. 31:
. V. 31: Drei Briautigamen hat als Braut
Gott seine Erde angetraut
oder z. B. noch in der ,,Lenore", S. 68
V. 138: Wo? wie das Hochzeitsbettche n?
V. 140: Sechs Bretter auf zwei Brettchen,
V. 170: Mit Sang und Klang und Klage!
Mit, mit zum Brautgelage!
S. 68, V. 231: Es blinkten Leichenstein e,
Ringsum im Mondenscheine. usw.

Auch fiir den Satz Minors '}, dass zwar meist bedeutende, aber
doch nicht immer stark- und stirkst betonte Worter, also Ikten im
Reim stehen sollen, liessen sich aus Birgers Praxis Beweise genug
bringen, z. B.: , Lenore"

V. 8: Ob er gestind geblieben

V. 9: Der Koénig und die Kaiserin.

V. 29: Als nun das Heer voriiber war,
Zerraufte sie ihr Ribenhaar. usw.

Triviale und schwiilstige Reime.

Wenn nun auch Biirger auf seine Reime grosse Sorgfalt und

Aufmerksamkeit verwendete — wir besitzen sogar eine Abhandlung
tber die Reimkunst2) von ihm — so sind ihm doch bisweilen

schlechte Reimwérter untergelaufen, unbedeutende Wérter (Pripo-

sition, Pronomen usw., also sogenannte Verhiltnisworter), triviale

Reime, oder erkiinstelte und gesuchte. z. B.: Nr. 7, 5. 17, V. 21
Ach! alle Siissigkeit ist hin!

Dass nun das Christmakrénchen | in
Rhabarber sich verwandelt.
Nr. 19, S.33, V. 1:
Wir ich doch so hold wie jener
Freund der Liebeskénigin,
Oder nur ein bisschen schéner
Nr.54,S. 89, V. 1:
Mich wirmte der Gedank’ an Fiirsten, die
Nichts als geborne Fitrsten sind, noch nie,

1) S. 384, Abs. 2.

2) , Hiibnerus redivivus, das ist: kurze Theorie der Reimkunst fiir
Dilettanten (Bohtz, S. '341).
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Ferner Nr. 61, S. 105, V. 48; Nr. 114, S. 209, V. 34; Nr. 230,
S. 338, V. 7.

Von den trivialen Reimen: Liebe: Tricbe, Lust: Brust, Herzen
Schmerzen, sagt Biirger selbst in seiner , Theorie der Reimkunst*“ *},
man 1niisse sie vermeiden, wenn der Inhalt der zigehdrigen Verse
auch trivial sei, enthielten dagegen die Verse neue, originelle Asso-
ziationen, so brauche man auch solche Reime nicht zu scheuen. In-
dessen in der Praxis ist es ihm nicht immer gelungen, uns derartige
Reimne annehmbar zu machen. z. B.: Nr. 160, S. 240, V. 13:

Es harret dein

Voll Lieb” und Lust

Die hohe Jubilkonigin.
Vor briutlichem Entziicken
Hipft ihr die Brust.

Ferner Nr. 198, S. 205, V. 3. 4. Doch zdrtlichen Herzen
Macht Liebe nur Schmerzen. In folgenden Versen dagegen gibt
die Kraft des Ausdrucks und Inhalts solchen abgenutzten Reim-
wortern frisches Leben. (Nr. 64, S. 114, V. 17 ff.):

Denn wie soll, wie kann ichs zahmen
Dieses hochemporte Herz?
Wie den letzten Trost ihm nehmen,
Auszuschreien seinen Schmerz?
Nr. 64, S. 119, V. 209:
War denn diese Flammenliebe
Freier Willkiir heimgestellt?
Nein! den Samen soicher Triebe
Streut Natur ins Herzensfeld.
Nr. g5, S. 89, V. 17:
Drum lass mich vor den Wehen
Der ungestillten Lust
Zerschmelzen und vergehen
Vergehn an deiner Brust!

Nr. 123, S. 216, V. 20:

Sonst weckte des Hornes Geschmetter ihr Herz,
Den Vater der Giite zu preisen.

Jetzt zitrnet und hadert entgegen ihr Schmerz
Dem Vater der Witwen und Waisen.

Im allgemeinen kann man sagen, dass Biirger mit ziemlichem
Glick und Geschick die richtige Mitte zwischen beiden Extremen,

1) Bohtz, S. 348.
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der Trivialitit und der Kiunstelei, den gesuchten Reimwortern, trifft.
Reime, die einen gezwungenen Eindruck machen, den Eindruck des
Pomphaft-Ueberladenen, Geschraubten, findet man nur ausnahms-
weise bei ithm:

Lasst, so ganz von allen Fernen,

So von allem abgetrennt,

Was die Sehnsucht mdchte kornen
[= (durch Korner) locken]. Schwiilstig klingen die Reime infolge
der vielen mythologischen und Fremdwdérter in V. 401 ff. des ,,Hohen
Liedes von der Einzigen® (Nr. 183, S. 275) : geboren — Adon —
verlorven — Horen — Sohn — Pierinnen — Melodie —
Harmonie — gewinwen — Gdtterphantasie, ahnlich in
V. 658 ff. von ,Heloise an Abalard” (Nr. 233, S. 347): Chore —
ertont — Miserere — stéhnt — Pomp der Hekatombe —
wehn — Katak ombe — wiederschn — Sphire.... Dann sind
noch gelegentlich in Reimwortern Biirger einige Geschmacklosig-
keiten entschliipft. z B. in dem elegisch - feierlich gestimmten
,» Totenopfer, den Manen Joh. Dav. Michaelis dargebracht”. (Nr. 225,
S. 326, V. 7 1)

Jene Starken aus dem schwachen Haufen,
Wenn sie glorreich ihre Bahn durchlaufen.

Ferner , Heloise an Abilard”, V. 193: Tempel — Exempel. In
der ,,Entfithrung” Nr. 75 ,S. 156, V. 145: Schwung — schlung. In
,,Lenardo und Blandine" Nr. 58, S. 97, V. 176: Mund — verschuwund.

Beabsichtigte Komik.

Es fehlt aber auch nicht an Reimen, in denen die komische Wir-
kung beabsichtigt, nicht unfreiwillig, ist. So in den Versen zu vor-
geschriebenen Endreimen (Nr. 128 und 284): Fratse — Katze,
Engel — Schwengel, Frack — Sack, Schimmel — Kiiminel usw.
Ferner die lateinischen Brocken, die Biirger in die Binkelsinger-
romanze ,Europa”“ (Nr. 67) einmischt: Hilarius hilt fein — Auf
Ehrbarkeit und M ores — Ihr Herren Auditores und Hier that
mit seiner Schione — Der Herr sich trefflich bene. Und in der
Lpistel an Goéckingk (Nr. 63, S. 112, V. 77 bis 80) : Opera — Koimn-
mentationen — Inauguratprogrammata — Dissertatio nen;
V. 85 bis 88:
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Man bringt bald chrestomatice
Uns winzigklein in nucem.
Bald kommentiert cum indice
In folio ad Tucem.

Oder in demselben Gedicht: S. 112, V 66: Tongusen — Musen.
S. 113, V. 97: Lektion — stohn. — In der Ballade ,,Die Weiber von
Weinsberg® Nr. 52, S. 85, V. 26 ff.: Pastores — kapores! — Eine
Analyse dieser Komik wiirde wohl zu weit fithren; denn es handelt
sich hier doch nur um einen mehr nebensichlichen Bestandteil der
Reimtechnik Biirgers.

Dieses begriffliche, geistige Element, diese Beziehungen zwi-
schen dem Sinn der Reimworter, miissen nun aber nicht unbedingt
tberall vorhanden sein; dagegen ein unerlissliches Erfordernis fiir
den Reim ist ein gewisser Lautgehalt, ein bestimmtes ausreichendes
Mass von sinnlicher Kraft.

Klangfarbe.

Auch die Klangfarbe der Reime ist nicht gleichgiltig, oftere
Wiederholung bestimmter gleicher oder dhnlicher Laute lisst auch
bestimmte Gefithle in uns anklingen, daher muss die Klangfarbe der
Vokale und Konsonanten im Reim, auch zu Inhalt und Stimmung

der Verse passen. Bei der besonderen Art von Biirgers Kunst, die

ja grade auf kridftig-anschaulichen Ausdruck gerichtet ist, bei seinem
fiir sinnliche Reize besonders empfinglichen Naturell ist zu erwarten,
dass er, bewusst oder unbewusst, auch die lautliche Wirkung seiner
Reime, die Klangfarbe mit dem Sinn in Einklang zu bringen suclht,
dass ihm dieses Mittel zur Verstirkung des Kolorits nicht entgangen
ist. In der Tat finden wir auch Beweise genug davon: ,Lenore”,
S. 69, V. 161 ff.:

Was klang dort fiir Gesang und Klang?

Was fla tterten die Raben?

Horch Glockenklang! horch Totensang!

~Lasst uns den Leib begraben!®

In diesen Versen sind die Hauptsilben auf den Vokal ¢ ge-

stimmt; in der dritten Zeile tritt noch ¢ hinzu. Dass die a-Reime,
in Verbindung mit den Assonanzen im Versinneren, die Stimmung
gut treffen, ist nicht zu bestreiten; sie wiirden vielleicht allein schon
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geniigt haben, wenigstens das wiederholte -ang, in -sang und
-klang, gibt fast einen zu starken Akkord. '
V. 20ot: Und das Gesindel husch, husch, husch
Kam hinten nachgeprasselt,
Wie Wirbelwind am Haselbusch
Durch diirre Blatter rasselt.

Das husch, husch, husch wird ja mit Recht getadelt, hier kommt
es uns aber auf die Klangfarbe der Endreime an, und die vermehren
die Anschaulichikeit unleugbar. — Dabei sind nicht bloss die Vokale
und Konsonannten an und fiir sich in Betracht zu ziehen, sondern es
ist auch von Bedeutung, ob der Vokal lang oder kurz, und damit die
ganze Silbe lang tonend und ausklingend oder kurz abgestossen ist;
das letztere, der kurz herausgestossene Vokal, im Verein mit harten
Konsonanten im Reim erhéht die Wirkung in folgenden Versen:
,Lenore”, V. 233:

Ha sieh! ha sieh! Im Augenblick
Hu! hu! ein grasslich Wunder!

Des Reiters Koller, Stiick fiir Stick,
Fiel ab wie mirber Zunder,

Zum Schidel ohne Zopf und Schopf,
Zum nackten Schidel ward sein Kopf;
Sein Korper zum Gerippe

Mit Stundenglas und Hippe.

Damit vergleiche man die Reime in folgenden Versen: (Nr. 59,

S. 103, V. 172)
Ahi! da hér ich das Gesdusel
Von ihrem Schiummerodem wehn;
Wie Schmeichelliifftchen durchs Gekrdusel
Des Maienlaubes leise gehn.
Ahi! da hor ich das Gestohne,
Das Wollust aus dem Busen stosst;
Wie Bienensang und Schilfgetone,
Wenn Abendwind dazwischen blast i

Lauter gedehnte Vokale und weiche Konsonanten. Diese Laut-
nalerei erstreckt sich auch auf das Innere der Verse, iiber die gan-
zen Verse. Der Dichter geht hier, wie ja auch zum Teil in den vor-
her angefithrten Beispielen, von der Regel ab, die er sich in seiner
Theorie der Reimkunst selbst aufgestellt hat: dass die nicht zusam-
mengehorigen Reime deutlich sich von einander abheben sollen durch
Verschiedenheit der Vokale und Konsonanten; mit Recht weicht er
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hier von diesem Grundsatz ab, um eine charakteristische Wirkung zu
erzielen. Die umgelauteten Vokale in Verbindung mit dem weichen
s und n sind alle auf den Ton des zirtlichen, schmachtenden Ver-
langens, der Sehnsucht, gestimmt, und auch der e-Reim stimmt dazu.

So liessen sich noch viele Beispiele bringen. Es sei nur noch
auf die bekannten Anfangsstrophen des ,Wilden Jigers® hinge-
wiesen, wo in der ersten Strophe der Beginn der Jagd mit ihrem
wiilsten Getose, und in der zweiten als Kontrast die feierliche Sonn-
tagsstimmung geschildert wird.

Euphonie.

In Birgers ,,Kurzer Theorie der Reimkunst finden wir auch
sehr bemerkenswerte Aeusserungen iiber die Euphonie der
Reime 1) : A

Wohlklingend sind Reime, wenn sie leicht und angenehm auszu-
sprechen und leicht und angenehm anzuhéren sind . ... .. z. B. Reime
von einfachen und verdoppelten Konsonanten . ... Von gleichem, ja
vielleicht noch vorziiglicherem Wohlklang sind Waorter, in denen fliissige

Konsonanten sich vor andere stellen, 1, m, n, r; weil sie sich mit den

folgenden leicht vermihlen und den Wortern noch mehr Metall geben.

Solche Warter dagegen, in denen inehrere sehr heterogene harte
Konsonanten zusammenstossen, hilt er nicht fiir wohlklingend; wie
z. B.: schipfte — schripfte, dchzen — krichzen, horcht — borgt,
klopft — stopft usw. Die gedehnten Vokale vor einfachen Konso-
nanten seien wohlklingender, als die kurzen; a, i, 0, 1, ax lauter und
metallener als d, e, 4, eu, und ei. Ferner solle man von den unbe-
tonten Ablettungssilben moglichst auch die volleren: -ung, -ig, -bar,
-sam heranziehen, und unter den Endungen, die das unbetonte -e-
enthielten, denen, welche mit [, s, 1, 7 schliessen, den Vorzug geben
vor den auf -e- auslautenden, wie wohl ja leider die letzteren nicht
zu entbehren und nicht zu vermeiden seien. Es ist nicht zu ledgnen,
dass dies griindliche Nachdenken iiber den Wolilklang den Versen
des Dichters zu gute gekommen ist. Biirgers Verse zeugen von
seinem getibten Gehor ebenso wie seine theoretischen Aeusserungen.
Greifen wir irgend eines seiner Gedichte heraus, um uns davon zu
tiberzeugen. Ich schlage den Gedichtband an einer beliebigen Stelle

1) Vgl. Bohtz, S. 346.
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auf, S. 222: da steht der Schluss der Ballade ,,Der Kaiser und der
Abt." Mustern wir die Reime: St Gallen — fallen, Sinn — bin, da-
reinn — seun, Stabe — trabe, verstehn — sa'n, bleiben — schreiben,
Latein — e, schade — Gnade, Schwank — Dank, nitig — erbitig,
Lohn — Pardon, Geselle — Stelle, wihrt — beschert, entbieten —
hiiten, Gebot — Tod. Man wird, von Seiten des Wohlklangs, nichts
dagegen einwenden koénnen '). Eine zweite Probe, Seite 161: ,,Auch
ein Lied an den lieben Mond“: Himmel — Gewimmel, schin — schon,
Teurer — Leirer, Sang — klang, verseihen — weihen, stchn — geh,
Bande — -lande, hin — bin, lieber — iiber, soll — woll, Alten —
-halten, Wenigkeit — Ewigkeit, Erden — werden, -klirt —
wert, wagen — -tragen, sieht — -glitht usw. Auch hieran wird man
wohl kaum etwas auszusetzen haben, ausser etwa an der Reimfolge
der Strophe 7: Erden, kldrt, werden, wert. Er selber namlich — es
wurde ja schon vorher erwiahnt — verlangt Abwechslung in den
Reimvokalen und -Konsonanten, und zwar sowohl den betonten wie
unbetonten Silben, Wiederholung der gleichen Laute in einer Reihe
von Reimen soll vermieden werden. Immerhin, bei nur vierzeiligen
Strophen ist die Verwirrung noch nicht so schlimm, und ausserdem
wechseln ja hier miannliche und weibliche Reime. Schon in den
frithesten Gedichten zeigt Biirger eine verhiltnismissig bedeutende
Kunst in der Bewiltigung dieser Schwierigkeiten. Uebereinstim-
mung von Vokalen und Konsonanten zugleich bei nicht zusammen-
gehbrigen Reimen wird man selten finden, selbst das eine ohne das
andere, Konsonanten- oder Vokal-Gleichheit ist nicht oft anzutreffen.
Und sehr oft unterscheiden sich dann die Worter immer noch durch
die Quantitit, durch Linge und Kiirze der Vokale (Nr. 29, S. 48,
V.13 ff.):

Da riess entzwei mein Perlenband;

Und eh ich michs versah,

Entrollten all’ in Erd’ und Sand,

Und keine war mehr da.

Dass der Dichter von der Regel abweichen kann, wenn er durch
die 6ftere Wiederkehr der gleichen Laute in benachbarten Reimen
einen bestimmten Eindruck hervorrufen oder verstirken will, und
dass Biirger dies auch tut, davon ist schon vorher die Rede gewesen.

1) Abgesehen von ,Lohn — Pardon®
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Reinheit des Reimes.

Wenn Biirger so grossen Wert legt auf den Wohlklang des
Reimwortes, so ist zu erwarten, dass er auch in Bezug auf die Rein-
keit des Reimes hohe Anforderungen stellt, d. h. in Bezug auf den
Gleichklang der Laute in den Reimwortern. Es kommt hier die
Quantitit und die Qualitit der Vokale, und die Qualitat der Kon-
sonanten in Betracht. Von der Quantitit sagt Biirger folgendes!):

In Ansehung der Vokale sind die Reime so unrein und widerwirtig
als moglich, .. ... wenn man geschirfte Vokale vor verdoppelten Kon-
sonanten und gedehnte vor einfachen auf einander klappt, z. B. Fallen auf

Kabalen usw., und die minnlichen sind es fast ebenso sehr, z.B. Stall

auf Mabhl.

In der Tat kommen in all den Gedichten, in welchen es Biirger
um strengere, reine Formen zu tun war, nur wenige Reime vor, die
in der QQuantiat nicht rein sind. Reime mit einsilbigen Wortern wie
z. B.: ab, an, hin, hat usw., deren Quantitat nicht fest ist, die auch
sonst bei guten Dichtern bald kurz, bald lang gebraucht werden, sind
far Biirgers Dialekt wohl rein; ebenso: Jagd — behagt (im ,,Wilden
Jager”, V. 26, auch der Reim: Morgenluft — ruft (,Lenore”,
V. 217) ist nicht bedenklich?). Es bleiben nicht viele Falle tibrig,
an denen man wirklich Anstoss nelimen muss. Man darf ja nicht
an alle Gedichte den gleichen Massstab anlegen; in Gelegenheits-
gedichten, Episteln, Parodien und Burlesken, wie z. B. ,Herr
Bacchus®, ,,Menagerie der Gotter”, , Frau Schnips”, ,,Weiber von
Weinsberg®, im ,,Raubgrafen” usw. wird man auch Reime wie: ver-
sichern — Notenbiichern, Instrument — ertont, Apoll — wohl,
Stadt — Rat usw. gelten lassen. Allerdings ein Reim wie Bankett —-
trompet’t ist selbst fiir die ,,Weiber von Weinsherg® ein wenig zu
salopp.

1) Bohtz, S. 34s.

2) Beyer, S. 9o, spannt seine Anforderungen an Reinheit der Reime viel
zu hoch. Was er als ,grosste Ungenauigkeiten bezeichnet, wird er sonst bei
unsern Dichtern womdglich noch haufiger finden. Zum Teil lasst er sich auch
durch das Schriftbild verleiten, Lautunterschiede zu suchen, wo faktisch
gar keine sind. Wo ist z. B. die Diskrepanz zwischen zuwider und wmieder,
Leid und Seligkeit, Kind und gesinnt?
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Sinnliche Kraft, Schallkraft.

Es ist vorher schon berithrt worden, dass Biirger an einigen
Stellen zu schwache, unbedeutende Waorter in den Reim gestellt hat,
auch dadurch wird die Quantititsgleichheit in den Reimen beein-
trachtigt: '

ach! alle Sassigkeit ist hin! — —
dass nun das Christmakronchen in
Rhabarber sich verwandelt. .

Hier hat das eine Reimwort, in, einen viel zu geringen Schall, es
kommt kaum zur Geltung, der Unterschied zwischen beiden Reim-
wortern ist zu gross. Ebensowenig werden uns Reime befriedigen
wie: reicend ev — Herr (Nr. 37, V. g und 11); Grasien — gehn
(Nr. 53, V. 64). Doch dergleichen kommt auch nur vereinzelt bei
Biirger vor, und von solchen Reimen: wie Grasien, ste hn sagt er
selbst: Das sind sehr schindliche Reime).

Qualitat.

Was die Qalitat der Reime betrifft, so gibt er uns wieder selbst
Auskunft iiber den Grundsatz, den er in dieser Beziehung befolgt, in
seiner , Theorie der Reimkunst” ?). Zunichst iiber die Vokale:

Will man es ganz genau nchmen, so sind: Thrinen, schnen, stohnen;

Lehre, Sphire; Liebe, tritbe usw. keine ganz richtigen Reime.

Aber, fahrt er fort, weil die Dissonanz nicht so gross sei, weil
ein guter Vorleser die Laute einander nahern kénne, weil wir im
Deutschen einen so grossen Mangel an Reimen hitten, und weil end-
lich das Ansehen der- besten Dichter dafiir spreche, so konne man
sie woll zu den verzeihlichen Reimen rechnen. Man wird ihm hierin
Recht geben. Und in diesem Punkte kann er einen Vergleich mit
unsern grossten Dichtern wohl aushalten. In der ,,Lenore” z. B.
hat er bei den 128 Reimen im ganzen zehnmal zu diesem Auskunfts-
mittel gegriffen, in der Ballade ,,Schon Suschen” (Nr. 57) bei im
ganzen 24 Reimen, zweimal; in der , Abendphantasie” (Nr. 59) bei
20 Reimen zweimal usw ?). Man kann beziiglich der Reimqualitat,

1) Bohtz. S. 345.

2) Bohtz, S. 346.

3) Sebr schlecht klingt es, wenn der Reim in der Qualitit und zu-
gleich in der Quantitit unrein ist; z. B. ,Kaiser und Abt", S. 219, V. 57:
Werther — Qcrter, doch das kommt auch nur als Ausnahme vor.
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mit Beyer, S. 89 f.,, annehmen, dass Biirger bewusst zwischen dem
Stil seiner Balladen und dem der lyrischen Gedichte unterschied ).

In der Qualitdt der Konsonanten lassen Biirgers Reime im allge-
meinen nichts zu wiinschen iibrig. Nur am Gebrauch des g in seinen
Reimen wird man vielleicht Anstoss nehmen. In den Wortern, die
auf ng auslauten (Gesang, ging, und dergl.) folgt er offenbar seinem
Dialekt, er reimt sie unbedenklich mit Wortern, die auf nk auslauten ;
z. B. im ,Wilden Jiger”, Nr. 82, S. 173, V. 13: gin gs—links;
ferner: Nr. 70, V. 17: sank — Nachigesang; Nr. 48, V. 26: Bank —
lebenslang; Nr. 54, V. 6: Fiirstendank — Gesang usw. In seiner
»Theorie der Reimkunst” heisst es auch demgemiss (Bohtz, S. 341):

Nicht dein Ohr, sondern dein Auge erklirt Reime fiir unrichtig, wie
diese: weich — zweig, zeigt — reicht, borgt — horcht, durch — Burg,

Gesang — Dank, werfen — schirfen, Tanz — fands — Diamants, Harz

— Dbewahrts, hats — Schatz, niederwirts — Scherz, Wachs — stracks,

Axt — packst, Hexe — Kleckse usw. Ich bin sogar geneigt, noch weiter

zu gehen. und auch Reime, wie diese: Hals — Salz, Gans — Kranz, Tag

— sprach, Pflug — Buch, firr richtig zu erkliren.

Ueber Reime von der Art wie Gesang — Dank, die er kou-
sequent bis in seine spitesten Gedichte hinein gebraucht, sagt er
weiter noch (S. 344) I[. lautet das g wic k am Ende ciner voll be-
tonten Silbe nach -n-, s. B. Gesang — Dank. Man sieht, er ist sich
entweder dessen gar nicht bewusst, dass er hier nur in seinem Dialekt
befangen ist, oder er halt die Aussprache seines Dialektes jedenfalls
fur die beste.

Ferner finden sich Belege zu den Paradigmen weich — Zweig:
wonnereich — Zweig (Nr. 10, V. 1) ; zu: zeigt — reicht: beseugten
— lewchten (Nr. 81, V. 13), zeichnen — wverleugnen (Nr. 71,

V. 170) ; vgl. dazu in seiner ,, Theorie der Reimkunst™ (S. 344): Den
wlchton des -ch- hat das g 1) am Ende jeder betonten Silbe nach
a, e, 1, 0, ii, ew und ei; ,hinweg™ und ,Weg™ wie: , hinwech” und
Wech™,

Den Reimtypen Tag — sprach und Pflug — Buch entsprechen
in seinen Gedichten: Tag — nach (Nr. 250, V. 155), Flug — Buch
(Nr. 250, V. 180), s0g — hoch (Nr. 103, V. 64) usw.

1) Den Ausfithrungen Beyers, S. go, Anm. 1 ist aber nur sehr mit Vor-
behalt zuzustimmen, vgl. oben, S. g2.
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Den ,Achton des ch hat das g am Ende jeder betonten Silbe nach

a, 0, u und au; also ,, Tag® wic ,Sprach®. Eben das hat auch statt, wenn

das Ableitungs-, Biegungs- oder Milderungs-¢ ausgestossen sind: in
.fragt, behaglich, tauglich™.

(Vgl. ,Lenardo und DBlandine Nr. 58, V. 135: Nacht — Magd).

Der Reim durch — Burg endlich kommt selbst in seinen Gedichten

vor. z. B. Nr. 34, V. 2, Nr. 187, V. 134. Er selbst sagt dariber:

2. Der ,Ich‘ton findet iiberall statt am Ende einer Silbe, wenn

steht; z. B. Sarg

111

irgend ein andrer Konsonant als —n— vor dem ,g

wie Sarch.

Dass Dichter in ihren Reimen von ihrem Dialekt beeinflusst
werden, ist ja nichts Ungewohnliches und Biirgers Reim Dank —-
Sang ist nicht anfechtbarer wie Goethes Wicsen — fliessen oder Mo-
rikes dorten — geworden. Indessen, mit vollem Recht sagt Minor
(S. 394), wenn unsere Dichter sich einmal der hochdeutschen Schrift-
sprache bedienten und gemeindeutsch vorgetragen werden wollten,
so miissten sie auch ihre Reime von mundartlicher TFarbung frei-
halten, und dialektischie Reime seien daun eben unreine Reime.

Ableitungssilben im Reim.

,Der Endreim besteht im Gleichklang der letzten betonten
Vokale zweier Worter und aller darauf folgenden Konsonanten und
Vokale.” So definiert Minor den Reim (S. 380). Theoretisch ist
also auch die Behauptung Biirgers, dass an den Silben -bar, -sai,
-haft, -keit, -ung, als Reimsilben nichts auszusetzen sei, ganz richtig,
d. h. wenn diese Silhen wirklich einen Nebenakzent haben, der hin-
reichend zur Geltung kommt. Indessen, erstens besteht doch ein
Unterschied zwischen den einzelnen Ableitungssilben; die Silbe -ung
hat z. B. nicht so viel Schallkraft wie -keit. Wir werden uns daher
wohl nicht mit einem1 Reim befreunden kénnen, wenn er in beiden
Woértern bloss aus dieser Ableitungssilbe besteht. z. B.: Huldig-
wng — Linderung (Nr. 19, V. 10); Versweifelung — Beruhigung
(Nr. 22, V. 66). Solche Reime, die nur mit der Silbe -ung gebildet
werden, hat Biirger sich noch an mehreren Stellen erlaubt ). Zwei-
tens missfallen auch Reime, die bloss aus Silben wie -kett, -heit, -bar,

1) Nr. 19, V. 94; Nr. 28, V. 12
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-sam bestritten werden, obschon diese Silben wohl Lautgehalt genug
haben wie z. B. in den folgenden Versen (Nr. 16, V. 32):

Denn mein Lied voll Bitterkeit

Wiirde die Verwegenheit

Und die unbereuten Stinden

Deiner Unbarmherzigkeit ... ..

Solche Verse machen den Eindruck einer gewissen Armut, sie
sind zu einténig. Reimt nur einmal -heit auf -keit, so lasst man das
allenfalls noch passieren. Dagegen eine hiufigere Benutzung dieser
Silben, und der Reim -keit — -keit z. B. Sittlichkeit — Hauslichkeit
(Nr. 196, V. 73), tragen nicht eben zur Verschonerung der Verse
bei. Immerhin, wenn Birger derartige Reime auch nicht ganz ver-
mieden hat, ist die Zahl der Fille doch nicht gross. Dasselbe gilt
von den noch weit bedenklicheren Reimen, deren Vokal nur in dem
tonlosen -e- besteht. Auch hier handelt es sich nur um einzelne Fille:
huldigen — Grazien (,,Nachtfeier der Venus”, II, V. 34); Sterb-
lichen — Seligen (Nr. 22, V. 98); ferner Nr. 24, V. 25, und
Nr. 270, V. 606. Biirger hat spiter die Stellen in der , Nachtfeier
der Venus” und dem Lied ,,An die Hoffnung™ (Nr. 22), verbessert.

Umfang (Silbenzahl) der Reime.

Im Umfang der Reime geht Biirger nicht itber das gewdhnliche
Mass hinaus. Er beschrinkt sich auf die einsilbigen, minnlichen,
und die zweisilbigen, weiblichen Reime. Es ist in dieser Hinsicht
eine wolltuende Einfachheit und Massigung in seiner Verskunst,
obwohl bei der fast durchgingigen Verwendung des Reimes die Ver-
suchung zu Virtuosen-Kunststiicken doch nicht fern lag. Die Reim-
kiinste und Spezialititen brachten ja auch erst die Romantiker wieder
in den Versbau hinein. — Nur eine Besonderheit von ihm ist noch
zu erwihnen, ehe wir vom einzelnen Reim und seiner Beschaffenheit
zur Anordnung {ibergehen. Es handelt sich aber nicht um ein beson-
deres Reimkunststiick, sondern im Gegenteil um eine Bequemlichkeit,
die Biirger sich gestattet:

Identische Reime.
Rithrende und identische Reime hilt Biirger auch dann fiir erlaubt,
wenn die Reimworter auch im Sinn {bereinstimmen. Er reimt dem-
gemiss (,,Nachtfeier der Venus®, Nr. 4, I, V. 26 ff.):
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Paaren alle Vogel sich

Was da lebt auf Erden, gattet

Um die Zeit der Bliiten sich.
Nr. 4, III, V. 10:

Bis zur Grenze der Natur,

Wo die letzte Sphire klinget,

Alle Pulse der Natur.

Vgl. ferner V. 26 desselben Gedichts und ,,Lenardo und Blan-
dine” (S. 101) V. 296.

Auf solche Reime stosst man noch in verschiedenen anderen Ge-
dichten, und wir werden trotz Biirgers Fiirsprache uns nicht mit
ihnen befreunden konnen. Etwas anderes ist es, wenn mit der Wie-
derholung des gleichen Wortes im Reim eine stilistische Wirkung
verbunden ist: Nr. 4, II, V. 74:

Morgen triefe das Gestriauche
Von des Wildes Blute nicht!
Deines Hornes Klang verscheuche
Dieses Hains Gefieder nicht!

Wenn man hier noch im Zweifel sein konnte, so ist die stilistische
Absicht wohl unverkennbar in Nr. 4, III, V. 82 ff.:
Hort ihr?  Singen ihr nicht alle
Fluren, alle Wialder Dank?
Von dem Anger tont das laute
Lustgebriill der Herden ihr!
Aus dem hohen Haidekraute
Zirpen tausend Grillen ihr!
IThr nur schnattert das Gefieder . . ..
Oder Nr. 40, V. 5—8:
Bester Vater, o wie lieb,
O wie lieb hab ich dich Vater!
Zweiter zartlicher Berater
Meiner Kindheit! O wie lieb!
Auch folgende Verse der ,Lenore (S. 65, V. 37) wird man
unter diesem Gesichtspunkt beurteilen diirfen:
O Mutter, Mutter, hin ist hin,
Nun fahre Welt und alles hin
und V. 81:
O Mautter, was ist Seligkeit?
O Mutter, was ist Holle?
Bei Wilhelm nur wohnt Seligkeit!
Wo Wilhelm fehlt, brennt Holle!

Beitrige zur deutschen Literaturwissenschaft Nr. 13, 7
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Aber eine solche Begriindung ist doch bei einer ganzen Anzahl
von Fillen nicht moglich.

Reimstellung.

Unter den verschiedenen Arten der Reimstellung bevorzugt
Biirger die Reimpaare und die Kreuzreime. Doch sind auch die um-
schliessenden oder umarmenden Reime (a b b a) nicht selten bei ihin
anzutreffen, ausser in dem Sonett auch in grosseren, namentlich in
den finfzeiligen Strophen, wo sie sich dann meist mit einem reim-
losen Verse verbinden. Die verschrinkten oder iiberschlagenden
Reime a b ¢ a b ¢ kommen nur einmal in einem Sonett vor. DBe-
merkenswert ist auch, dass in seinen Strophen, d. h. soweit es sich
nicht um Reimpaare handelt, mit Ausnahme weniger Iille stets so-
woll die ungraden als die graden Versschlisse, also Vers 1 und
Vers 3 sowohl als Vers 2 und Vers 4, gereimt sind, wahrend man
doch sonst bei andern Dichtern nicht selten den Reim nur beim zwei-
ten, vierten, sechsten usw. Verse findet, also die Reimstellung x a vy a.
Wieder ein Beweis dafiir, dass Biirger sehr viel Wert auf den
Schmuck des Reimes legte, vielleicht darf man auch daraus folgern,
dass ihm die Reime verhiltnismassig leicht zuflossen. In den Versen,
in welchen sich nicht eine bestimmte Reimgruppierung regelmassig
wiederholt, z. B. in den ,,freien Versen", wie er sie in kleinen Erzah-
lungen ,,Veit Ehrenwort”, ,Die Koénigin von Golkonde®, und in
kleineren satirischen, epigramimatischen Gedichten anwendet, befolgt
er die Regel, niemals zwel mannliche oder weibliche Versausginge
zuusammenstossen zu lassen, die sich nicht reimen. Es treffen ent-
weder zwei gereimte Versausginge, oder ein mannlicher und ein
weiblicher zusammen, aber nirgends zwei mannliche oder weibliche,
die sich nicht reimen, weil dies dem Dichter, wie er selbst sagt, ein
allzu verworrenes regelloses Glockenspiel wire. (Bohtz, S. 348.)

Reimhiufung.

In den strophischen Gedichten kommt Hiufung desselben
Reimes nur dann vor, wenn sie dazu dient, die Architektonik der
Strophe anzudeuten, und zu dem Sinne passt. Und in den freieren
Versen, die keine strophische Gliederung erhalten haben, handelt es
sich auch meist nicht um Willkiir und Spielerei, wenn ein oder meh-
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rere Reime hiufig wiederkehren; sondern es liegt dort oft eine
Variation desselben Gedankens vor, oder es sind parallele Gedanken-
reihen, die durch Reimwiederkehr mit einander verknlipft werden.
Das konnte man z. B. schon zu Gunsten der folgenden Verse an-
fithren (S. 6, Nr. 3):

Die Weisheit kam zu mir in warnender Gestalt.

»Mein Sohn”. sprach sie, .lass mich dein Herz erbitten !

Entreisse dich der schidlichen Gewalt

Des Liebesgotts, des Morders edler Sitten! usw.

Hier kehren immer die beiden Reime -alt und -itten ‘wieder,
entsprechend den wiederholten Warnungen und eindringlichen Vor-
stellungen. Aehnlich in dem Gedicht ,,Als Elise nicht fort sondern
nur zur Treppe hinunter war” 1), welches nichts als eine Reihe von
Trostgriinden, von ermutigenden Zurufen an die eigene Person, ent-
halt. Besonders geeignet erscheint auch ein solcher Gebrauch des
Reimes bei den Gedichten mit epigrammatischer Wendung am
Schluss: Nr. 139, S. 230, V. 5§ ff.:

,O ich! — kann in Verdienst mich sonnen
Von weit reellerem Gewicht.

Was an Prozessen ich gewonnen,
Bezeugt mir das Zivilgericht." —

»Recht, Nickel, du hast viel gewonnen,
Denn dein Klient gewann es nicht.

Vgl ferner Nr. 151, Nr. 117, Nr. 90, Nr. 192, Nr. 201, Nr. 190,
Nr. 222, Nr. 226, Nr. 264 usw.

Auch zu parodistischen Zwecken und um eine komische Wir-
kung zu erzielen, hauft Biirger in einigen Fillen die Reime; z. B.
S. 170, Nr. 8o:

Wenn einsam eine Nachtigall

Ihr Wunderlied euch sange,

Und bricht’ in euch mit siissem Schall
Den Odem ins Gedringe;

Ibhr lauschtet zu am Wasserfall

So still! Ums Herz so enge. usw.

Ferner Nr. 120, Nr. 612, Nr. 283, auch in Nr. 53 lisst sich die
Reimhdufung wolll aus dem humoristischen, scherzhaften Charakter
des Ganzen erkliaren (V. 1—16, 56—67, 70~78). In der Erzihlung
»Veit Ehrenwort™ allerdings scheint der Dichter einfach einer Laune

1) Nr. 129, S. 226.
7%



100 Kap. 5: Der Reim.

oder seiner Reimlust freien Lauf gelassen zu haben, dort ist nicht
recht einzusehen, warum er so lange auf denselben Reimen klimpert

(besonders V. 56 ff.).

Ueberblick.

Fassen wir alles zusammen, was wir an Biirgers Reimen beob-
achtet haben, so kann der Gesamteindruck nur ein giinstiger sein.
Man muss dabei ja stets dem Umstande Rechnung tragen, dass der
Dichter selbst, mit vollem Recht, je nach dem Stil und der Stimmung
des einzelnen Gedichts hohere oder geringere Anforderungen an die
Korrektheit der Reime stellte (vgl. oben S. 92 und S. 94). Rein-
heit, Wohlklang und charakteristische Klangfarbe in manchen Ge-
dichten, Ungezwungenheit und Natiirlichkeit wird man ihnen nicht
abstreiten konnen. Kiinsteleien, Spielereien, Ueberladenheit und
Schwulst findet man nur ausnahmsweise. Und es ist wohl zu be-
merken, dass sich seine Sorgfalt und auch seine Einsicht und sein
Konnen mit den Jahren noch gesteigert haben. Manche Mingel, die
den Gedichten einer fritheren Epoche noch anhaften, hat er beseitigt,
in der zweiten oder dritten Ausgabe seiner Gedichte, wie z. B. in
melhireren Fillen das tonlose -¢- im Reim (in der , Nachtfeier der
Venus“: huldigen — Grazien II, V. 34, S. 9; sterblichen —
selig en, Nr. 22, V. 98; Herr — reizend er Nr. 37, V. 9) ; ferner ver-
besserte er melirere Stellen, wo ein Verstoss gegen die Quantitit im
Reim vorlag (z. B. Nr. 23, V. 13 statt Nachtig all — hundert m al:
Thal — hundertmal; Nr. 33, V. 5') usw. Und in spiteren Gedichten
findet man derartige Reime nur noch ganz selten; z. B. in dem
,Hohen Liede von der Einzigen (entstanden in den Jahren 1788
bis 89) und in ,Bellin“ (1789), wo in jeder Strophe zweimal ein
Dreireim wiederkehrt, ist die Quantitit im Reim nirgends verfehlt,
und es handelt sich hier im einen Fall um 42, im andern um 26
Strophen. Ebenso ist in dieser Hinsicht auch an der ,,Kénigin von
Golkonde®, die 876 Verse zihlt, und an der Uebersetzung von Popes
,Heloise an Abelard”, die 689 Verse hindurch immer gereimte
Schliisse bringt, nichts zu tadeln.

1) Vgl. ferner: Nr. 77, V. 1; Nr. 12, V. 2. 4. 9. 11.
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II. Lautmalerei.

Aber bei einer Personlichkeit, die im Leben wie in der Kunst die
Selbstbeherrschung und das Masshalten nie recht gelernt hat, konnte
es nichit ausbleiben, dass eine so stark ausgepragte Begabung fiir die
Klangwirkung der Sprache ihn zu Uebertreibungen verfiihrte, dass
er scine Gewalt tiber die Sprache missbrauchte, dass seine nach dieser
einen Seite hin so stark entwickelte Anlage zur Manier wurde. Und
wenn er den Endreim zwar reichlich, aber doch noch nicht masslos
anwendete, so tummelte sich seine gerduschvolle, innerlich unsichere
und daher der Effekte bediirfende Natur um so ungebundener und
ungezahmter aus im Versinneren in den Lautmalereien: Schlag-
reimen, Allitterationen schallnachahmenden sinnlosen Ausrufen
(husch, husch, hurre hurre, hopp, hopp, hopp u. dergl.).

Die Neigung und Fihigkeit, Darstellung und Ausdruck durch
onomatopoetische Wirkungen zu bheleben, kiindigt sich schon in den
Gedichten aus seiner fritheren Schaffensperiode an.

»Nachfeier der Venus®, I, S. 8, V. 46:

Hand aus stiller Wasserflut,

¥and sich Venus Aphrodite . . .
Toént das laute Lustgebriill.

Ferner Nr. 6, S. 15, V. 18:

Er fiihlt sich frei und froh —
Nr. 10, V. 22, 23:

. ... Und lechzendes Verlangen

Nach einem harten Miadchen hilt
Mein armes Herz gefangen.

cbenda V. 25:
Nun hauch ich meine Seele schier
Erseufzend in die Winde.
V. 45:
Ein einzig Licheln voller Huld
Wiird allen Kummer lindern.
Nr. 16, V. 6:

Meiner Rache ganz zum Raube,

Nr. 17, V. 54:
Nach seiner Predigt schnappt furwahr
Mein Schnabel wie der junge Star.
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Nr. 18, V. 115:
Die so voll Seele
Nie sang wie sie.
Nr. 19, V. 8: Hand und Hers. — V. 49: Sei es Liebes oder
L eides. — V. 67: lispelt leise. — Nr. 20, V. 12: L ied und L ob
usw. — V. 55: O lieber Licber L elermann. — V. 63: Ein L iedchen
i ihr Lauschend Ohr | Zu ithrem L obe siuseln. Es sind hier aus
diesen ersten Gedichten nur einige Beispiele herausgegriffen, es
liessen sich dort noch mehr holen. In den ersten Balladen: Ich
trawmte, wie zu Mitternacht mein Falscher wmir erschien (Nr. 29g)
und im ,Raubgrafen” (Nr. 34), hilt sich Biirger auch noch etwa
auf der gleichen Linie, wie in den eben zitierten Gedichten, von
einem iibertriebenen Gebrauch der Onomatopdien kann man hier
noch nicht reden.

In der ,Lenore” wird des Dichters Vorliebe fiir Lautmalerei
zom ersten Male auffallender, und als Stérung empfunden. Hier
treten zuerst die nachahmenden sinnlosen Ausrufe, das hurre hurre
und hopp hopp usw. hervor, und zwar gleich in recht ausgiebiger
Verwendung: V. g7: Und aussen, horch gings trap trap trap;
V. 1oz2: Der Pfortenring ging lose leise klingling ling; V. 149:
Haho! haho! ha hopp hopp hopp!; V. 179: Kam's hurre hurre nach
gerannt; V. 181 wieder: haho usw.; V. 201: Und das Gesindel husch,
husch, husch!; V. 205 wieder: haho usw.; V. 234: die Interjektion:
Hu! hu!; V. 243: Und hui! Dazu kommen dann noch die Allitera-
tionen und verwandte Lautmalereien: V. 13. 14. 16. 69. 85. 102. TTO.
I1Q. 143. 144. 173. 179/180. 197. 209. 227. 22Q. 245. 255.

Ich habe hier manche Stellen mit angefiihrt, wo man genau ge-
nommen nicht nicht von Alliterationen reden kann Wo der Stab-
reim zur Bindung der Verse!) dient, gelten nur ganz gleiche Kon-
sonantenverbindungen, also schiirze, spring und schwinge dich. z. B.

1) Es ist richtig, was Beyer, S. 48, bemerkt. nimlich dass Biirger den
Stabreim als Bindemittel sowohl des cinzelnen Verses als der Verse unter-
einander gebraucht. Aber jeder Stabreim iibt doch zugleich auch eine sinn-
liche, eine Klangwirkung. Man kann wohl die einzelnen Kunstmittel von
Biirgers Technik, die Interjektionen, Alliterationen, Schlagreime, Assonanzen
usw. theoretisch fitr sich behandeln, aber im konkreten Falle wirken doch
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wire in dem Fall nicht brauchbar, aber hier handelt es sich nur um
eine sinnliche anschauliche Wirkung, und da sprechen alle Kon-
sonanten mit, die in kurzen Abstinden im Anlaut wiederholt werden,
ja in dem Vers: Die Fliigel flogen klirrend auf wirken nicht blos die
Waorter Fliigel und flogen onomatopoetisch, sondern auch klirrend.
In mehreren Fillen handelt es sich nicht nur um gleichen Anlaut,
sondern um Gleichklang aller Laute!) in einander nalie stehenden
Wortern z. B. V. 13: Sing und Sang, V. 14: Kling und Klang,
V. 102: lose leise. Auch an Schlagreimen fehlt es in der ,Lenore”
nicht: V. 18: auf W e gen und auf Stegen; V. 24: Gruss und Kuss,
V. 125: spring und schwin g e dich; V. 142: dto.; V. 145: sprang
und schwang; V. 161: was klan g dort fiir Gesang und Klang;
und in V. 163, wenn kein Schlagreim, so doch ein Mittelreim: Horch
Glockenklang! horch Totensang. Diese Verbindung Klang und Sang
wiederholt sich dann noch in V. 170 und in V. 177. Ferner noch
Schlagreim: V. 237: ohne Zopf und Schopf und wenigstens Assonanz
in den Worten: verschw u nden und vers unken (V. 244).

Wenn man das alles mit den Alliterationen und sonstigen ono-
matopoetischen Wortgruppen, und den klinglingling und hurre hurre
zusammenrechnet, in welch letzteren Bildungen ja meist Alliteration
und Schlagreim zugleich auftreten, so ist leicht einzusehen, dass alles
das zusammen ,,des Guten zu viel" ist. Dabei soll gar nicht geleugnet
werden, dass die Alliterationen, die hier vorkommen, an und fir sich
ganz gut gelungen sind. Die schallnachahmenden Gebilde, wie furre
hurre, haho, haho hahopp usw. dagegen sind wohl iiberhaupt eine
Ungeschicklichkeit hier. Ich will damit nicht sagen, dass dergleichen
iiberhaupt nicht in die Poesie gehort, wir haben ja genug Lieder mit
allen méglichen Tonkehrreimen, aber jedes an seinem Platze und
zur rechten Zeit! Mit trap trap, hopp hopp, klinglingling, verbindet
sich doch wohl mehr die Vorstellung von Scherz, Téandelei, und von
Kinder-spielen- und liedern. Auch im leichten Volkslied ist der-
artiges wohl angebracht, aber nicht in dieser wuchtigen, dramatischen

diese verschiedenen Faktoren oft zu mehreren oder allesamt zugleich, und es
kommt eben dann auf den Gesamteindruck an., den sie hervorbringen. Und
da hat denn auch die Alliteration, nicht immer natiirlich, aber doch nicht
selten, ihren Anteil an der zu geriuschvollen Instrumentation.

1) Mit Ausnahme der Hauptvokale.
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Darstellung Am rechten Orte steht z B. das hurre hurre: in dem
»opinnerlied”, Nr. 46, S. 78: hurrc hurre — schnurre Ridchen,
schuurre . ... und das husch, husch in Nr. 48, V. 33, ferner Nr. 220,
S. 320, V. 9. Ungeschickt wiederum und wenig geschmackvoll ist
das hopsasa in der ,Ballade”, Nr. 44, und der Anfang des ,,Stand-
chens™, Nr. 47: Trallirum larum leier,

Die Manier Biirgers, die im Gebrauch von Onomatopéien hier in
der ,,Lenore schon auffillt und missfillt, ist auch in den nach der
»Lenore” entstandenen Balladen vielfach zu beobachten, und grade
in den grosseren Balladen hat Biirger die Klangmalerei oft ohne
Mass und Geschmack verwendet. Z. B. ,Lenardo und Blan-
dine”. Nr. 58, S. 92: Schlagreime: V. 63, 184. Alliterationen:
V. 82. 39. 122. 149. 173. 281. (zugleich Reim!) 283. — ,;Das Lied
vom braven Mann“ Nr. 70, S. 139. Schlagreime: V. 79. 31.
Alliteration: V. 11. 25. 31. 71. 82. 107. — ,,Die Entfiihrung®.
Nr. 75, S. 152.  Schlagreime: V. 54: Laub und Staud, V. 83: Koru
wund Dorn, V. 142: Rang und Drang, V. 141 (Assonanz) Mund und
Brust, V. 2zo5: Kling und Klang, Ach und Krach, V. 134 (Assonanz)
Galopp und Trott. Alliterationen: V. 6. 25. 53. 72. 115. 192. 103.
139. 140. 288. — , Der wilde Jager”, Nr. 82, S. 173. Schlag-
reime: V. 6. 81 (Assonanz) 155. Alliterationen: V. 5. 13. 81. 127.
129. 165 193. dazu: horrido hussasa V. 14. 128; hurre hurre V. 49;
Jo doho hussasa V. 116; hallo V. 152. 115. 76; hui V. 153. 191. 192;
hthy V. 188. ,Des Pfarrers Tochter von Tauben-
hain”. Nr. 103, S. 198. Schlagreime: V. 4 (Assonanz) 22. 114,
175. — Alliterationen: V. 7. 35. 48. 49. 59. 71. 82. 140. 147. 148. 160,
161. 175. 177. — ,Der Kaiserund der Abt“ Nr. 124, S. 218
Schlagreime: V. 47. s8. — Alliterationen: V. 37. 87. 102. — ,Das
Lied von der Treue” Nr. 166, S. 251. Schlagreime: V. 100
(Assonanz!) — Alliterationen: V. g. 8s5. 107. 162. — ,,Graf Wal-
ther' Nr. 187, S. 281. Schlagreime: V. 2!! — Alliterationen:
V. 19 ff. 26. 80. 160.

Ausnahmen bilden eigentlich bloss ,,Das Lied vom braven
Mann® und ,,der Kaiser und der Abt‘; sonst ist fast tberall ein
Zuviel. Man braucht bloss an einzelne Stellen zu erinnern (,,Die
Entfithrung®, Nr. 75, S. 158, V. 205):
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Von Kling und Klang, von Ach und Krach
Ward rund umher das Echo wach.
Von ihrer Fersen Stampfen
Begann der Grund zu dampfen.
V. 217:
Trara! Trara! durch Flur und Wald
Liess Karl sein Horn erschallen. .
Sieh da! Hervor vom Hinterhalt,
Hopp., hopp! sein Heer Vasallen.

Oder den Anfang des Fragmentes ,,Ines von Kastro“ (S. 179):
Husch hin und her, husch huscht’ ein Trauwm .... Ferner
im ,Wilden Jiager”, Nr. 182, S. 177, V. 127:

Risch ohne Rast mit Peitschenknall
Mit Horrido und Hussassa!
Mit K1iff und Klaff und Hoérnerschall.

Die Nachahmungen des Jagdgetises, die Jigerrufe, wie Hor-
rido und Hussassa, Kliff w. Klaff, Jo! doho! Hussassa! sind ja hier
frei von der Ungeschicklichkeit und Geschmacklosigkeit der ent-
sprechenden Stellen in der ,,Lenore”, sie stimmen wohl zum ganzen,
aber Biirger hitte sparsamer damit umgehen miissen; im Verein mit
den iibrigen Lautmalereien lassen sie uns den ,,Knall und Schall* und
das ,,Jagdgebriille zu stark in die Ohren klingen.

Einige treffende Bemerkungen grade iiber Biirgers Vorliebe fiir
Lautmalerei, die A. W. Schlegel in seinem Aufsatz ,,Ueber Biirgers
Werke™ ') macht, verdienen hier zitiert zu werden.” Es ist grade

von ?) der ,,Entfithrung® die Rede:

Im Englischen kommen die Vasallen iiber den Hiigel gesprengt, im
Deutschen durch Korn und Dorn herangesprengt. Wie kann man durch
Korn und Dorn heransprengen? Die Vasallen werden doch nicht ihre
eigenen oder ihres Herrn Kornfelder niedergeritten haben, was der Aus-
druck ,,durch Korn und Dorn*“ doch offenbar sagt; sondern ordentlich
auf den Wegen und Pfaden dazwischen geblieben sein. Und vollends
durch Dorn! Dies mochte unbequem fallen. Der Reim, der allerdings
in unserer Sprache in manchen sprichwortlichen Redensarten Begriffe
entgegenstellt und verbindet, hat den Dichter verleitet, und Korn und
Dorn ist nur eine andere Art von Sang und Klang.

Also infolge seiner Liebhaberei fiir den Schlagreim hat der

Dichter hier einen Widerspruch in die Darstellung hineingebracht.

1) Bohtz, S. s500.
2) Ausgabe von Berger: vgl. S. 154, V. 83.
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Und an einer andern Stelle, wo Schlegel die Ballade ,,Graf Walther*
bespricht, heisst es, mit Bezug auf die Anfangsverse:

Graf Walter rief am Marschallsthor:

Knapp, schwemm’ und kimm' mein Ross!

Auf die Stallbeschiftigung ist durch Klang,. ... zu viel Nach-
druck gelegt. Also eine Nebensache ist hier durch Klangmalerei zu
stark hervorgehoben. Diese beiden Bemerkungen Schlgels werfen
ein scharfes Licht auf Biirgers dichterisches Schaffen, sie zeigen,
wie sehr Birger in seiner Manier befangen ist, sie zeigen, dass cs
thm an kiinstlerischer Oekonomie fehlt, die das Bedeutende und
Wesentliche auch mit bedeutendem, gewichtigem Ausdruck wieder-
gibt, das Nebensichliche und Unwesentliche aber auch als solches
behandelt, nicht unnotig betont; die nirgends ihre Ausdrucksmittel
verschwendet, die eben nicht mehr und nicht weniger gibt, als die
Sache erfordert. Derartige Falle, wo er durch Uebertreibung im
Ausdruck, speziell durch Onomatopédie, gegen die innere Wahrheit
und Wabhrscheinlichkeit und Porportion verstosst, liessen sich noch
mehr anfithren Auch ausserhalb seiner Balladen, in den rein lyri-
schen und sonstigen Gedichten, macht er natiirlich Gebrauch von
diesen Klangmalereien, und auch dort weiss er nicht immer das
rechte Mass zu treffen; z. B. bei den folgenden Versen hat man
schon den Eindruck des Gesuchiten, Virtuosenhaften, der Reiz des
Natiirlichen, Ungezwungenen, aus der Sache selbst Erwachsenen
geht verloren: (Nr. 183, V. 61 ff.)

IWonne weht durch Thal und Hiigel,
IWeht von Flur und [Viesenplan,
IWeht vom glatten [ asserspiegel,
Wonne weht mit weichem Fliigel
Des Piloten Wange an.

Mit Recht redet Schlegel von einer Manier bei Biirger, die sich
bei allem Wechsel der Gegenstande gleich bleibt*). Auch auf seine
Uebersetzungen iibertrigt er sie, unbekiimmert darum, ob es im Geist
des Originals sei, oder ob er den Charakter desselben dadurch ent-
stelle; z. B. in der Uebersetzung von Shakespeares , Macheth® *):

Trippelt trappelt Tritt und Trott
Rund um unsern Zauberpott.

1) Bohtz, S. 510, Spalte 2.
2) Bohtz, S. 3o03.

II. Lautmalerei. 107

oder:
Lodre, brodle. dass sichs modle,
Lodre Lohe, Kessel brodle.

Dass Biirger bei seinem Bestreben, volkstiimliche Poesie zu
schaffen, und bei dem ausgesprochenen Grundsatz, dass der Aus-
druck aus der lebendigsten Mundsprache aufgegriffen werden miisse,
auf solche Reimformeln, Stab- und Schlagreime und sonstige Klang-
malereien aufmerksam wurde und sie in den Bereich seiner poeti-
schen Sprache zog, war ja natiirlich, denn die deutsche Sprache und
vor allem die Volkssprache bot ja schon selbst derartige, sprichwort-
liche Formeln genug dar. Biirger hat nicht nur diese vorhandenen
Ausdriicke, diese Formeln, die er in der lebendigen Mundsprache
vorfand, reichlich henutzt, sondern aus seiner eigenen poetischen
Werkstatt noch viele neue hinzugefiigt in seinen Gedichten; gewisse
Wortverbindungen, Wortpaare dieser Art sind besonders beliebt bei
ihm und kehren bei passender, und mitunter auch nicht passender
Gelegenheit wieder, sie gehoren, wie es scheint, zum eisernen Be-
stand seiner poetischen Requisiten; z. B. die vielen Alliterationen mit
Liebe, besonders die Verbindung dieses Wortes mit Lust, in der
Regel in der Formel: Lieb und Lust. Ferner mit Leben: Lieb und
Leben, leben und lieben, oder liebes Leben. Ausserdem noch mit
Lob, Lied und Leid. — Ferner Licht und Luft; hoch und hehr oder
herrlich und hehr, heilig und hehr, hoch und herrlich usw.; frei und
froh oder frohlich; sodann Wortpaare, die ausser der Alliteration
noch Uebereinstimmung der {ibrigen Laute mit Ausnahme des be-
tonten Vokales aufweisen: Sing und Sang, Kling und Klang, lose
leise; endlich Schlagreime wie Korn und Dorn, Sang und Klang,
leben und weben, hegen und pflegen. Dazu treten dann noch zahl-
reiche identische Formeln wie Stoss auf Stoss, Schuss auf Schuss,
Stiick fiir Stiick, Pfeiler bei Pfeiler, Weh auf Weh, Kiisse zu Kiissen,
Beeren zu Beeren usw. Manche Formeln klingen besonders Biirge-
risch: Korn und Dorn, Rang und Drang, Scheuel und Greuel, Lanb
und Staub, Ach und Krach, lose leise, wanken und schwanken, Zopf
und Schopf usw.

Wie bereits bemerkt, liegt bei manchen Wortern nicht nur Alli-
teration, sondern Uebereinstimmung aller Laute mit Ausnahme der
Hauptvokale vor, wodurch die Wirkung natiirlich noch verstarkt
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wird ; ausser den bereits angefithrten Beispielen noch folgende Ver-
bindungen: flimmt und flammt (Nr. 82, V. 193), flimmert und flam-
mert (Nr. 103, V. 7), wohnt’ und weint’ (N1. 69, V. 33), lebt und
liebt (Nr. 69, V. 54), Lethes- und Liebesgestalt (Nr. 96, V. 19),
Lieb” und Lob (u. a. Nr. 208, V. 18), blink und blank (Nr. 220,

V. 3), Gick und Gack (Nr. 250, V. 144), risch rasch (Nr. 82, V. 17),

klifft und klafft (Nr. 82, V. 5), niesen die Nasen (Nr. 102, V. 20).

In andern Faillen von engerer Verknilpfung zweier Worter ist
kein Schlagreim, wohl aber Assonanz benutzt, die doch bei nach
aufeinander folgenden Wortern auch deutlich hérbar und wirksam
ist; da rasselt da flattert (Nr. 103, V. 4); verschwunden und ver-
sunken (Nr. 39, V. 244); Galopp und Trott (Nr. 75, V. 141) ; Knall
und Klang (Nr. 82, V. 81); das Stampfen der Kimpfer zermalmet
gu Dampf (Nr. 166, V. 100); Fleisch und Bein und Kleid (Nr. 216,
V. 15) usw. Dass sich die Assonanz nicht nur auf Wérter desselben
Verses, sondern auf mehrere Verse erstreckt, dafiir wurde bereits in
anderm Zusammenhange, oben, S. 88 ff. Beispiele angefiihrt, es
liessen sich leicht noch mehrere hinzufiigen.

Dass Biirger sich von dieser Manier, die so tief in seiner Natur,
in seiner sinnlichen Konstitution wurzelte, jemals frei machte, war
nicht znn erwarten. Man wiirde diese Wandlung, diesen Fortschritt
sonst sicher in den spateren Ausgaben seiner Gedichte, in der zweiten
oder in der dritten wenigstens, wahmehmen kénnen. Die Balladen
aber, in denen die Lautmalerei besonders stark auftritt, zeigen in
dieser Beziehung dort keine Milderung, weder die ,Lenore”, noch
die ,,Entfithrung”, noch der ,,Wilde Jager”, noch die Stellen in
andern Gedichten, denen eine Abtonung zu wiinschen gewesen ware.

Kapitel 6.

Strophenbau.

Es bleibt nun noch {ibrig, am Strophenbau Biirgers das Wesent-
liche hervorzuheben. Schon eine oberflichliche fliichtige Beobach-
tung zeigt, dass die Strophenform bei Birger bevorzugt ist vor dem
nicht regelmissig abgeteilten Gedicht; mit wenigen Ausnahmen
haben seine Gedichte eine regelmissige strophisclie Gliederung er-
halten, d. h. natiirlich soweit es sich um rein lyrische Gedichte oder
Balladen handelt.

A. Einheimische Strophenformen.

1. Jambische‘Strophen.

a) Dreizeilige Strophen kommen blos in zwei Fallen
vor, einmal handelt es sich um eine brachykatalektische dreigliedrige
Periode '), die aus jambischen Vierfilsslern besteht mit reimlosem
Ausgang (Nr. 50 ,,Der Bauer an seinen Fiirsten) ; und im zweiten
Fall um eine akatalektische Periode derselben Art, in welcher aber
die Versausginge jeder Strophe oder Periode auf einander reimen.
(Nr. 94 ,,Der grosse Mann.)

b) Vierzeilige Strophen. 1. Vierfiissige Jamben.
Unter den Strophen dieser Art ist am haufigsten die, welche aus
zweikatalektischen Perioden gebildet ist, mit der Reim-
stellung a b a b.

1) Brachykatalektisch nenne ich eine Periode, deren letztes Glied brachy-
katalektisch ist. Ebenso ist im folgenden unter katalektischer Periode eine
solche zu verstehen, deren letzter Vers katalektisch ist, nicht etwa eine,
bei der alle Glieder katalektisch sind.
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Also: XX[XX|XX|XX] a
XXX XX X[X# b
xﬂxﬂxxwx|
xMxMxxM#b
Der aufsteigende, jambische Rhythmus kommt geniigend zur
Geltung, dadurch dass Vers 1 und 3 mit der Hebung schliessen,
andrerseits kann er sich doch nicht in seiner vollen Energie, Rasch-
heit und fortreissenden Kraft entfalten, sein Tempo erhilt eine ge-
wisse Missigung durch die Katalexis am Schluss jedes zweiten
Verses. Das Versmass hat so den Charakter lebhafter, leichter Be-
wegung ohne starkeren Affekt, und es ist mit richtigem Gefiihl von
Biirger meist in Gedichten heiteren, leichteren Inhalts gebraucht wor-
den, wie z. B. dem ,,Minnelied” (Nr. 20) ; dem ,,Romanzchen® (,,Ein
niedlich Schafermadchen®, Nr. 14) ; ,,Robert” (Nr. 45) ; ,, Trinklied*,
(Nr. 12: ,,Herr Bacchus“); , Menagerie der Gotter (Nr. 41);
»Erau Schnips™ (Nr. 71); in Gelegenheitsgedichten, wie ,,Das Lob
Helenens, am Tage ihrer Vermahlung” (Nr. 36), ,Antwort an
Gockingk” (Nr. 63 b) usw.
Durch Verdoppelung dieser Strophe bildet Biirger die 8 zeilige
Strophe mit der Reimfolge a b a & ¢ d ¢ d. (,,Mein Trautel®,
Nr. 60: ,,Hummellied”, Nr. 202; ,Zu spiat”, Nr. 206).

Bei weitem nicht so oft trifft man die durch Verdoppelung der
brachykatalektischen zweigliedrigen Periode gebildete Strophe an:
XXX XX XX K] a
1xﬂxﬂxxw#b
{XMXMXXMXa
XXIXX|XX|## b
Doch verdient auch diese Form Beachtung, da sie in der kleinen
»Ballade” (Nr. 29) angewendet ist (Ich trawmte wie su Mitternacht
— Mein Falscher mir erschien), die zu den bestgelungenen zahlt;
ausserdem in der umfangreichen Nachdichtung ,,Graf Walter.
In letzterer sind ausnahmsweise einmal bloss die Nachsitze der
Perioden durch Reim verbunden (x a vy a).

Ausserdem kommt auch hiervon eine Verdoppelung vor, eben-
falls wieder die 8zeilige Strophe mit der Reimstellung ab a b
cdecd (,,Schon Suschen”, Nr. 75), ebenfalls eine Ballade, die
durch Schlichtheit und Natiirlichkeit sich vor vielen andern aus-
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zeichnet; ferner Nr, 185: ,,Das Bliitmchen Wunderhold*; Nr. 220:
,Der wohlgesinnte Liebhaber®).

Ebenfalls nur auf einige Gedichte beschriankt ist die Strophe,
die aus zwei zweigliedrigen tetrapodischen Perioden mitbrachy-
katalektischem Nachsatz und katalektischem
Vordersatz besteht:

xwxxMxM#

xxxxmxw#
(Nr. 8. ,,Stutzerballade™; Nr. 30: ,An Themiren™); sowie deren
Verdoppelung: (Nr. 22: ,,An die Hoffnung"; Nr. 55: ,,Schwanen-
lied™; Nr. 85: ,.Lied").

Einen ganz andern Charakter hat die, ebenfalls aus vierfiissigen
jambischen Versen bestehende, vier- oder achtzeilige Strophe, die
aus zweigliedrigen Perioden zusammengesetzt ist mit hyperkata-
lektischem Vordersatz oder, in einem Fall, mit hyperkata-
lektischem Nachsatz.

xmxﬂxxwxw

XXX XXX X X
oder:

XX!XX\XX\XX\

XXX K| XXX X | X

Diese Strophenform kommt zwar auch nicht oft vor, dafiir aber
in zum Teil sehr charakteristischen lebensvollen Gedichten, die sicl
auch dadurch vorteilhaft von vielen andern, unterscheiden, dass sie
nicht in den einténigen dipodischen Rhythmus verfallen. Der Rhyth-
mus ist 'hier schon breiter, voller, da die Verse nicht nur akatalektisch,
sondern im Vorder- oder Nachsatz sogar um eine Silbe verlingert
sind ; andrerseits haben die Verse doch auch nicht die ganze Wucht
des jambischen Tonfalles, da der erste, dritte usw. Vers nicht kraftig-
mannlich auf der Hebung schliesst, sondern sanfter ausklingt; der
jambische Rhythmus erhilt dadurch mehr Schmelz, weichere Klang-
farbe. Man vergleiche z. B. die Verse der , Abendphantasie” (Nr.
t9) mit denen der Gedichte ,,Ménnerkeuschheit” (Nr. 77) und ,,Der
grosse Mann“ (Nr 94). Hier Mannesstolz und starkes Selbstgefiihi,
dort das zirtliche Schwirmen und Triumen des Liebenden. — Vier-
zeilige Strophen haben wir in den Gedichten Nr. 32, Nr. 68, Nr. 155,
achtzeilige in der ,,Abendphantasie”, ausserdem noch achtzeilige
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Strophen, in welchen Hyperkatalexis im Nachsatz statt im Vorder-
satz eintritt, in den ,beiden Liebenden* (Nr. 37), der naiv-sinnlichen
Schilderung des Liebesgliicks.

Das gemeinsame dieser bisher aufgezihlten Strophen war die
durchgingige Anwendung der Katalexis, in ihren verschiedenen
Moglichkeiten, zur Markierung der Perioden und der Strophen-
gliederung; und der Kreuzreime, also der Reimstellung a b a b
(c d ¢ d). Es war also in diesen Strophen immer entweder der
Nachsatz oder der Vordersatz, um eine Silbe oder einen ganzen Vers-
fuss kiirzer, und demgemiss waren immer die Verse von gleicher
Linge, d. h. die entsprechenden Vordersitze bezw. Nachsitze der
Perioden, auf einander gereimt. In dieser Art benutzt Biirger die
vierzeilige Strophe (bezw. deren Verdoppelung) am haufigsten.

Vierzeiler, in denen Vorder- und Nachsatz der Perioden akata-
lektisch sind und aufeinander reimen, die also gleichgebaute
Verse in zwei Reimpaaren enthalten,

j><><|><><i><><\><><1
l><><;><><[><><|><><1
{><><|><><[><><\><><| b
><><|><><|><><\><><| b
kommen im ganzen blos fiinf mal vor, am ausdrucksvollsten in
einigen Strophen des ,Dankliedes Nr. 24 und dem schon vorher
(S. 111) zum Vergleich herangezogenen Gedicht ,, Minnerkeusch-
heit“ (Nr. 77). Im Anschluss hieran mogen zwei Gedichte erwahnt
werden, in denen die erste Periode nicht akatalektisch sondern hyper-
katalektisch ist, wo also die Strophen aus einem klingenden und
einem stumpfen Reimpaar bestehen. (Nr. 125 und Nr. 230).
><><l>< ><\><><\><><|>< a
><><]><><1><><]><><}>< a
><><]><><|><><t><><\ b
XXIXX[XXIXX| b

2. Mechr als vierhebige Verse finden sich nur vereinzelt in vier-
zeiligen Strophen: fiinffiissige Jamben, mit abwechselnd
stumpfen und klingenden Ausgang und in Kreuzreimen (Nr. 38) *):
ferner in Verbindung mit einem kiirzeren, dreihebigen, katalektischen
Verse, einmal, in dem Gedicht ,,An ein Maienliiftchen‘:

1) Umgekehrt, a klingend, b stumpf, in Nr. 76,
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><><|><><[><><|><><|><><]>< 2
><><[><><|><><\><><l><><|>< a
><><J><><|><><|><><[><><|>< b
x><|><><|><# b

und, hyperkatalektisch, zusammen mit einem wierhebigen akatalek-
tischen, einem sechshebigen hyperkatalektischen und einem drei-
hebigen akatalektischen jambischen Vers in zwei Gelegenheits-
gedichten von feierlichem Stil: ,,An Ihre kéniglichen Hoheiten® usw.
(Nr. 145, S. 233) und ,/Ode, der fiinfzigjihrigen Jubelfeier der
Georgia Augusta gewidmet” (Nr. 161, S. 244):

><><{><><[><><[><><{><><[>< a
><><|><><1><><|><><| b
\<><]>< ><l><><|><><}><><]><><1>< a
><><i><><1><><\ b

Sechshebige Verse, Alexandriner, kommen einmal vor in dem
Gedicht: ,,Die Tode”, in Kreuzreimen, abwechselnd hyper- und akata-
lektisch. (Nr. 240, S. 352).

c) Fiinfzeilige Strophen. Sie beschrinken sich bei
Biirger auf vierhebige Verse. In der Ballade ,,Der Bruder Graurock
und die Pilgerin® (Nr. 69) und im ,,Feldjiagerlied (Nr. 238) haben
wir den Typus der fiinfzeiligen Strophe, wie ihn Biirger am liebsten
bildet, auch bei trochidischen und anapistischen Strophen, die Kom-
bination der zweigliedrigen brachykatalektischen Periode und der
dreigliedrigen ebenfalls brachykatalektischen oder Lkatalektischen
Periode mit der Reimfolge x a b b a.

><><|><><\><><|><>< x
{><><\><><|><><| ><4¢] a
[><><\><><|><><J><>< b

) XXIXXIXX|X X Db
lyx\><><|><><| X#] a

Die Strophe ist uibersichtlich und klar in der Gliederung, hat
einen leichten Gang und dabei doch etwas mehr Fiille als der jam-
bische Vierzeiler mit katalektischen Perioden Sie setzt frisch und
lebendig ein, ohne ins Affektvolle oder Grossziigige zu gehen, da sie
schon nach der dritten Hebung des zweiten Verses einen entschie-

denen Ruhepunkt eintreten ldsst; dann schwillt sie zu vollerem
8

Beitriige zur deutschen Literaturwissenschaft. Nr. 13.



114 Kap. 6: Der Strophenbau.

Rhythmus an, dessen Wirkung noch durch das Reimpaar erhoht
wird ; ehe dieser verstirkte Rhythmus aber zum breiten Strom wird
und so der Strophe den Charakter der Leichtigkeit nimmt, findet eine
noch stirkere Hemmung, eine noch wirksamere Unterbrechung statt
durch den Abschluss der Strophe, wiederum mit Brachykatalexis.
Auf andere Weise hat Birger die Gliederung der fiinfzeiligen
Strophe markiert in der ,,Ballade” (Nr. 44) : (Ein Ritter ritt wohl in
den Krieg). Hier besteht die ebenfalls vorangehende zweigliedrige
Periode aus zwei akatalektischen Versen, und die dreigliedrige
Periode aus zwei katalektischen Vordersitzen und einem brachykata-
lektischen Nachsatz, und es reimen beide Verse der zweigliedrigen
Periode auf cinander und auf den Nachsatz der dreigliedrigen
Periode:

[ XXX X[XX[XX] a

\><><1><><|><><|><><]
xx\xx\xxlx# b
XXX X[XX[X % b
U XX XX X|## a

o

d) die sechszeiligen jambischen Strophen be-
stehen ebenfalls nur aus vierhebigen Versen. Der vorherrschende
Typus ist die aus drei zweigliedrigen Perioden zusammengesetzte
Strophe, und bei diesem Typus ist dann wieder am beliebtesten die
Reimstellung a b a b ¢ ¢. Ein weiterer, nicht unwesentlicher Unter-
schied ergibt sich dann wieder in diesem engerem Kreis dadurch,
dass die ersten beiden Perioden entweder katalektisch (bezw. brachy-
katalektisch) oder akatalektisch sind. Die Bedeutung dieses Unter-
schiedes wird uns klar, wenn wir Inhalt, Stil und Gefiihlsgehalt der
Gedichte vergleichen, die in dieser wie jener Abart der sechszeiligen
Strophe ausgefiilirt sind. Katalektisch oder brachykatalektisch sind
die ersten beiden Perioden im ,,Raubgrafen (Nr. 34), den ,,Weibern
von Weinsberg™ (Nr. 52), im ,,Stindchen” (Nr. 47), in der ,,Sinnes-
anderung (Nr. 271) und im , Minnelied“ (Nr. 23), akatalektisch
sind die beiden ersten Perioden und hyperkatalektisch in Vorder- und
Nachsatz die letzte, im ,Lied vom braven Mann“ und im ,,Wilden
Jager”. Biirger hat hier mit dem Takte des echten Dichters das
Metrum dem verschiedenen Charakter der Gedichte entsprechend

variiert.
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»Raubgraf’, /Weiber von Weinsberg* usw.

[><><|><><\><><|><><|
n><><\><><|><><][><#]
;xx[xx|><><\><><¢
xx)xx,xxl[x#

[><><\><><|><><\><><\

X XX XX X] X X]

»Wilde Jager®, ,Lied vom braven Mann®

00 on o

><><|><><\><><|><><| a
><><|><><|><><\><><\ b
xx\xxixx\xx\ a
/<><\><><1><><{><><\ b

><><]><><\><><|><><|>< ¢
xx\xxixx\xx\x c

(im ,,Braven Mann“ in der 3. Periode folgende Variation :
><><|><><><]><><><}><><|
XXX XXX X XIXX] ¢).

Im ersteren Fall, in den ,Weibern von Weinsberg*, im ,Raub-
grafen” usw. hat es einen leichteren Fluss, Sanghbarkeit, mehr Lied-
artiges, Musikalisches, im zweiten Fall im ,,Wilden Jiger” und , Lied
vom braven Mann" mehr Grosse, Kraft, mehr Dramatisches, mehr
Leidenschaft. Zu der ersteren Gruppe gehéren demgemiss mit Recht
Liebeslieder, wie das ,,Stindchen”, das ,,Minnelied”, , Sinnesinde-
rung”, wihrend mit der letzteren Gruppe Gedichte wie die ,,Ele-
mente* und ,,Das Midel, das ich meine* im Metrum nahe Verwandt-
schaft zeigen; und in diesen Gedichten ist ja auch wieder ein ernsterer
Ton angeschlagen, ein gesteigertes Gefiihl ausgesprochen, das Naiv-
Sinnliche in Beziehung zu den hochsten, den religits-moralischen
Vorstellungen und Gefiihlen gesetzt. — Ebenfalls aus zweigliedrigen
Perioden zusammengesetzt, aber von den bisher genannten ab-
weichend durch die Reimstellung und andere Formen der Katalexis
sind die Gedichte ,,Die Bitte (Nr. 235) und ,,Neue weltliche hoch-
teutsche Reime” (,,Furopa”, Nr. 67). Eine vereinzelte Erscheinung
ist unter den jambischen sechszeiligen Strophen die der ,,Antwort an
Frau Menschenschreck” (Nr. 216), welche aus zwei dreigliedrigen
Perioden besteht mit hyperkatalektischen Vordersitzen und akatalek-
tischem Nachsatz*) und der Reimstellung a a b c ¢ b.

1) Bezw. in der zweiten Periode, brachykatalektischer Nachsatz.
8%
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e) Von den jambischen Strophenformen bleibt nun noch eine
wichtige tihrig, die achtzeilige Strophe. Wichtig ist die
achtzeilige Strophe fiir uns, weil sie in mehreren Balladen ange-
wendet worden ist, vor allem in der ,Lenore”. Die Strophe ist eine
Kombination von vier zweigliedrigen vierhebigen Perioden. Die
ersten beiden gehdren wieder enger zusammen, sind beide katalektisch
und durch Kreuzreim verbunden:

;><><|><><|><><[><><J

j>/><\><><\><><|><><|
UX XX XX X|X# b
Die letzten beiden bilden zusammen den Abgesang, die eine ist
akatalektisch, die andere dikatalektisch, die Glieder jeder Periode
reimen unter sich, so dass wir zwei Reimpaare erhalten:
(xxlxx[xx\xxl
i ><><\><><\><><\><><|
{XX‘XX|XXIX# d
XXX XIXX|[X# d
Dadurch, dass die Strophe mit den beiden katalektischen Perio-
den beginnt, wird auf das glicklichste grade die rhythmische Be-
wegung eingeleitet, welche dem besonderen Charakter der ,,Lenore™
am angemessensten ist, ein rasches Fortschreiten ohne iiberfliissige
Kraftentfaltung ; brachykatalektische Perioden, wie wir sie z. B. im
,Raubgrafen" haben:
Ich weiss nicht weit von hier ein Land.
Da reist’ ich einmal durch;

Am Weg auf hohem Felsen stand
Vor alters eine Burg. usw.

wurden wegen der grosseren rhythmischen Pausen am Ende der
Perioden nichit zum Tempo der ganzen Darstellung passen. An ihrem
Ort im ..Raubgrafen”, und ,,Schon Suschen’ usw., die in einem be-
haglicheren, jedenfalls nicht erregten Erzihlerton gehaiten sind, wir-
ken sie dagegen gut. Andrerseits wiirden akatalektische Perioden,
wie die im ,,Wilden Jager” z. B., dem Rhythmus zu viel Breite und
einen zu festen Schritt geben; in diesem Rhythmus lisst sich wohl
eine Paforcejagd wilder Waidgesellen, aber kein Gespensterritt voll-
fiihren, es wirde der ,lenore" der Hauch des Lyrischen, der Stim-
mung, der das ganze Gedicht durchweht bei aller Lebendigkeit und
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Energie der Darstellung, dadurch genommen oder doch wesentlich
beeintrachtigt, geschwicht werden. — In der dritten Periode,
XXX XX XXX ¢
XXX XX XIXX| ¢
Er war mit Konig Friedrichs Macht
Gezogen in die Prager Schlacht
wichst dann der Rhythmus zu grosserer Fiille an, nimmt aber dann
sogleich wieder in der vierten Periode einen leicht beschwingten
Gang an:
>/><\><><\><><|>< d
x)<|><><]><><\>< d
Und hatte nicht geschrieben,
Ob er gesund geblieben.

So klingt die Strophe in leichter, fliichtiger dahingleitenden
Rhythmen aus, wihrend sich umgekehrt im ,Wilden Jiger” und
noch mehr im ,,Lied vom braven Mann™ die Strophe zum Schluss in
noch vollerem breiterem Strom ergiesst :

Laut klifft und klafft es, frei vom Koppel,
Durch Korn und Dorn, durch Haid und Stoppel.

Und:

Er fegte die Felder, zerbrach den Forst,
Auf Seeen und Strémen das Grundeis borst.

Biirger hat die Lenorenstrophe noch in zwei andern Balladen
und in einem Balladenfragment angewendet, ausserdem ist er offen-
bar in dem Fragment ,Der Hecheltriger” wiederum von der le-
norenstrophe ausgegangen, es fehlt dort blos der letzte Vers, die
Strophe ist infolgedessen aus drei Perioden gebildet, wovon die letzte
dreigliedrig 1st.

1I. Trochaische Strophen.
a) Bei den trochiédischen Vierzeilern haben wir Zwi-
schen vier- und fiinffiissigen Trochiden zu unterscheiden.
Die vierzeilige Strophe mit vierfiissigen Trochden
gliedert sich in der Regel in zwei katalektische Perioden.
\<><|><><1><><}><><\
><><1><><\><><|><¢t b
><><1><><|><><]><><|
XXX XX XX # b
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Durch Verdoppelung entsteht die achtzeilige trochiische Strophe.
In beiden, in der vierzeiligen wie in der achtzeiligen, sind die Reime
gekreuzt. a b a b (¢ d ¢ d). Der fallende Rhythmus und klingende
Ausgang machen diese Strophen geeignet fiir elegische Stimmungen,
Liebesklagen, sanfte Rithrung. Derartigen und &hnlichen Inhalt

haben denn auch meist die Gedichte, bei welchen Biirger sich ihrer:

bedient: Nr. 19 (,Huldigungslied“): Wir ich doch so hold wie
jener | Freund der Liebeskionigin — Nr. 27 (,An **“): Mit dem
nassgeweinten Schleier — Trock'n ich meine Zihren ab. — Nr. 62
(»Die Umarmung®); Nr. 132 (,,Bei der Hochzeit eines Weltum-
schiffers”). — Nr. 164: (,,An F. M., als sie nach London ging®).
— Und die achtzeilige Strophe: Nr. 64: (,,Elegie, als Molly sich los-
reissen wollte®), Nr. 184 (,,An die Bienen“), Nr. 210 (,,An
Elise) 1). ’
Fiinffiissige Verse in vierzeiligen trochiischen
Strophen, sowie in den Verdoppelungen derselben, treten meist
in zweigliedrigen katalektischen Perioden auf,
xﬂxmxwxxwx
XXXX[X XX X|X # b
XXX XX XX X]X X a
xﬂxmxﬂxxw#b
nur je einmal bei der vier- und achtzeiligen Strophe in pr o katalek-
tischen Perioden (Nr. g6, Nr. 196). Die Reimstellung ist die in den
vierzeiligen Strophen vorherrschende: a b a b. Diese Strophen haben
in noch stirkerem Masse als die vorher besprochenen, vierhebig-
trochdischen Verse, einen getragenen, feierlichen, emsten Charakter.
Biirger hat sie zu einigen Gelegenheitsgedichten verwendet: Vier-
zeilige Strophen: Nr. g6 (,,Geweihtes Angebinde zu Luisens Geburts-
tage); Nr 153 (,,An Amalien“). Achtzeilige Strophen: Nr. 196
(,,An den Apollo“). Die gehobene Sprache, der feierliche Ton dieser
Gedichte stimmt zu diesem Rhythmus. Auch in den iibrigen Fallen
ist gegen den Gebrauch dieses Metrums woh! nichts einzuwenden :
Nr. 231. Nr. 186. Nr. 79. :

1) Abweichend gebaut ist die vierzeilige Strophe in Nr. 33: zweipro-
katalektische Perioden; und Nr. 40: Reimstellung: a (stumpf); bb (klin-
gend) ; a. .
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b) Fiinfzeilige trochaische Strophen kommen
nur in vierhebigen Versen und zwar zunichst zweimal vor mit fol-
gendem Schema: (Nr. 51. Nr. 104)

{xMxMxxwx
XXX XX XX 3
(nywxxwx
Ixﬂxxmxwx
KOXX XX XX #

o o goe

Also eine katalektische zweigliedrige und eine katalektische drei-
gliedrige Periode, nach dem Typus, wie wir ihn schon kennen (vgl.
S. 113 £). Im Reim zeigt sich eine Besonderheit, darin, dass hier
auch der erste Vers reimt, den Biirger in dieser Strophe sonst gern
reimlos lisst; und zwar reimt er hier mit den beiden Vordersitzen
der dreigliedrigen Periode. Die Reime x a b b a und die Gliederung
nach dem gekennzeichneten Typus finden wir wieder in dem Gedicht:
,Bei dem Grabe meines guten Grossvaters Jakob Philipp Bauers”
(Nr. 28), nur ist hier der katalektische Nachsatz der dreigliedrigen
Periode fiinfhebig. Sodann sind noch zwei Gedichte (,,Spinnerlied-
chen®, Nr. 46, und , Muttertandelei”, Nr. 93) in fiinfzeiligen trochai-
schen Strophen vorhanden, die sich durch Reimstellung (das eine
auch durch Gliederung), vor allem aber durch den verdnderten Cha-
rakter des trochiischen Tonfalles von den iibrigen unterscheiden.
Reimstellung und Gliederung ist im einen (x a a) (b b), im andem
(a a) (bbx), und der veranderte rhythmische Eindruck der trochii-
schen Verse beruht darauf, dass die Katalexis hier mehrere Verse,
und zwar zwei nacheinander, verkiirzt, und auf der Hebung endigen
lasst, oder einen ganzen Versfuss fortfallen lasst, und dem Verse so
mit grosserer Kiirze auch mehr Leichtigkeit gibt. Da dieselbe Er-
scheinung auch bei den sechszeiligen Strophen und bei zwei Ge-
dichten mit achtzeiligen wiederkehrt, so diirfen wir schon etwas
niher darauf eingehen.

Spinnerliedchen,

Hurre, hurre, hurre # #

Schnurre, Riadchen, schnurre! # 4
Trille, trille lang und fein, #
Trille mir ein Fadelein #

Wohl zum Busenschleier. # #
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Muttertindelei
Seht mir doch mein schénes Kind, #
Mit den goldnen Zottellockchen,
Blauen Augen, roten Backchen!
Leutchen, habt ihr auch so eins #
Leutchen, nein, ihr habet keins! #

Hier tritt die Katalexis nicht am Schluss der Periode ein, um
ihn rhythmisch zu markieren, sondern innerhalb der Perioden,
und in beiden Fillen bei aufeinanderfolgenden Versen. Dadurch,
dass der trochdische Rhythmus mit der Hebung schliesst, hort er auf
ein durchaus fallender Rhythmus zu sein, er bekommt dadurch
mehr Lebhaftigkeit, und dieser Eindruck wird natiirlich noch deut-
licher und bestimmter, wenn derselbe Vers mit mannlichem Schluss
gleich darauf wiederholt wird. Es ist dieselbe Erscheinung, wie beim
jambischien Vers, bloss bei der Gegensitzlichkeit des Jambus und
Trochaus, umgekehrte Ursache und Wirkung: jambische Verse mit
weiblichem Versschluss klingen weicher, trochaische mit
mannlichem Versschluss lebhafter, kriftiger.

c¢) Unter den Gedichten in sechszeiligen Strophen
bestitigt besonders das schon in fritherem Zusammenhang beriihrte
Lied ,,Liebeszauber" ') diese Beobachtung: (Nr. 78)

Madel, schan’ mir ins Gesicht! #
Schelmenauge, blinzle nicht! #
Maidel, merke was ich sage!

Gib mir Rede, wenn ich frage!

Holla hoch, mir ins Gesicht! #
Schelmenauge, blinzle nicht! #

Unter den dbrigen Gedichten in sechszeiligen trochdischen
Strophen, stelien dem eben zitierten am nichsten: ,,Das neue Leben™
(Nr. 43), und ,, Minnesold” (Nr. 31). Sie bestehen ebenfalls aus
vierhebigen Versen in zweigliedrigen Perioden. Doch ist von diesen
Perioden bloss die letzte dikatalektisch und mit gepaartem Reim, in
den ersten beiden Perioden sind die Reime gekreuzt, im einen Fall
(,,Das neue Leben') sind die Vordersitze der beiden ersten Pe-
rioden katalektisch, hier empfindet man daher die vorher charakteri-
sierte Verinderung des trochidischen Rhythmus stirker als im zweiten

1) Der leichtere, raschere Puls, den hier die Trochien haben, ist auch
an dem hiufigeren Vorkommen der Dipodien zu erkennen.

O N

. Falle, in dem Liede ,,Minnesold®.
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Sehr deutlich zu erkennen ist
diese Wirkung der Katalexis beim trochdischen Vierfiissler:

d) in der achtzeiligen Strophe des bekannten ,Zech-
liedes”. (Nr. 73):

Ich will einst bei ja und nein! —
Vor dem Zapfen sterben.

Der Vordersatz ist katalektisch, der Nachsatz brachykatalek-
tisch; hier ist es also neben dem mannlichen Versschluss auch die
Kiirze der Verse, was die Trochaen sogar fiir feuchtfréhliche Stim-
mungen und Gedanken geeignet macht. In dieser Strophe haben wir
die bei Biirger seltene Reimfolge x a y a, zweimal in jeder Strophe;
also bloss im Versschluss der N ach sdtze den Reim. Die gleiche
Strophe kehrt noch einmal wieder in dem fragmentarischen Gedicht
Nr. 147: (Hebe hoch das Haupt empor.)

Es sind noch zwei Fille von Trochien in sechszeiligen
Strophen nachzutragen, die im Gegensatz zu den eben erwahnten
Strophenbildungen und den vorher besprochenen trochdischen Sechs-
zeilern wieder den ernsten, feierlichen, melancholischen Tonfall
haben, also den klingenden Ausgang bevorzugen, und ausserdem den
finfhebigen Vers anfweisen, der ja das Gemessene, Elegische,
Melancholische noch deutlicher und starker ausdriickt als der vier-
hebige Vers. Auch in der Gliederung weicht diese Strophe®) von
den andern ah, sie zerfillt in zwei dreigliedrigen Perioden, mit
katalektischem Nachsatz und dem Reimwechsel a a b ¢ ¢ b.

Endlich finden wir einmal, in dem ,Hohen Liede von der Ein-
zigen, eine zehnzeilige Strophe. Sie ist aus vierfissigen
Trochien gebildet, und bringt Katalexis bloss im Periodenschluss,
ihnelt also im rhythmischen Charakter der zuletzt angefiihrten
Strophenart und den auf S. 118 genannten Gedichten, sowie den vor-
her besprochenen vierzeiligen trochdischen Strophen, wirkt aber
durch ihre Grosse und reichere Architektouik noch feierlicher.

><><\><><\><><\><><|

><><\><><\><><\><4¢ b
><><\><><|><><\><><~ a
><><|><><|><>< ><><‘ a
XX]XX!XX‘X# b

zweigliedr. Stollen

J'
)
]l dreigliedr. Gegenstollen

1) Nr. 225, , Totenopfer; Nr. g, ,,Adeline.
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xﬂxxwaxl

XWXMXMX#d
xwxﬂxﬂx#d
XMXXMXMXC

xwxﬂxﬂx#d

][ dreigliedr. Stollen
)
:f zweigliedr. Gegenstollen

IIT. Anapastische Strophen.

In den anapédstischen Strophen Birgers haben wir
es nur mit vierhebigen Versen zu tun.

a) Seine vierzeiligen anapistischen Strophen bestehen
entweder aus zweigliedrigen akatalektischen) Perioden in Reim-
paaren:

xMxxMxxxwxxH]
XX[X X X | X X XX X X[ X
Oder beide sind katalektisch und die Reime alsdann gekreuzt:
xwxxwxxwxxm
VXMXXMXXMX##b
xﬂxxﬂxxﬂxxm
AﬂxxwxxMX##b

In der ersteren Form hat sie Biirger angewendet in Gedichten
sehr verschiedenartigen Inhalts (Nr. 95: ,Untreue itber alles”;
Nr. 102: ,Neuseelindisches Schlachtlied* ; Nr. 24: ,,Zu Julchens Ge-
burtstag“; Nr. 249: . Vorrede*; Nr. 58: , Lenardo und Blandine™).
»Lenardo und Blandine ist, wie inhaltlich, so auch formell eine arge
Geschmacksverirrung und ein Missgriff. Die Wiederholung dieses
Rhythmus, dieses hiipfenden unruhigen Versmasses durch 82 Stro-
phen hindurch wirkt schliesslich ermiidend. Fiir Gedichte von
grosserem Umfang, wie es diese Ballade ist, scheint diese fast rein
anapastische Strophe Biirgers durchaus ungeeignet. — In der Ballade
»Kaiser und Abt“ ist das erste Reimpaar der Strophe klingend, also
die erste Periode di-hyperkatalektisch, sonst stimmt sie mit der in
»Lenardo und Blandine” iiberein.

Die zweite Form, katalektische Perioden und Kreuzreime finden
wir in der Ballade ,,Die Kuh* (Frau Magdalis weint auf thr letztes
Stiick Brot.)

1) Einmal (,Kaiser und Abt“) ist die erste Periode hyperkatalektisch
in Vorder- und Nachsatz,

i e A

-

B b AT AR o Bt
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b) Finfzeilige Strophen kommen nur zweimal vor, im
»Lied” Nr. 86 (Ich hab ein lieb Midel) und in der Ballade ,,Des
Pfarrers Tochter von Taubenhain“. Es ist wieder der Typus, wie
ihn Biirger am liebsten anwendet: Zweigliedrige katalektische (oder
brachykatalektische) ') Periode, und die Reimstellung: xabba.
Im ,Lied“ (Nr. 8) sind die Perioden brachykatalektisch, in ,,Des
Pfarrers Tochter von Taubenhain* bloss katalektisch.

c) Eine sechszeilige Anapastenstrophe hat Biirger gebaut
in dem ,Lied von der Treue” (Nr. 166, S. 251). Sie besteht aus
zwei dreigliedrigen katalektischen Perioden, also die weniger haufige
Form der sechszeiligen Strophe ist hier vertreten, und die Reime
sind dementsprechend wieder so verkniipft, dass die engere Zu-
sammengehorigkeit der beiden Vordersitze in jeder Periode durch
Reimpaare angedeutet, und der Nachsatz der ersten mit dem der
zweiten Periode verbunden wird: aab ccbh.

Der zweite Vers jeder Strophe — ein seltener Fall in Biirgers
Strophenbau — weicht von allen andern ab, er ist nur z w e i hebig
und nur aus z weisilbigen Versfiissen gebildet: X X | XX und der
erste Vers hat dann noch die Besonderheit, dass er anapistisch, also
dreisilbig, bloss im dritten Fuss ist, die iibrigen sind auch bloss
zweisilbig: XX | X X | X X X | XX. Alle andern Verse der Strophe
sind dann aber durchweg anapistisch. Wir erhalten also folgendes

- Strophenschema:

XXX XX XXX X a
XXMX a
xwxxxwxxw##b
XMXXMXXMXXX
xﬂxxmxxmxxm
XXX XXX X XX # # b

Das rhythmisch-musikalische Element ist also hier sehr stark
entwickelt. Und die leichtbeschwingte, rasch vorwirts strebende
Strophe wire fiir den Gegenstand, den Biirger hier gewihlt hat,
wohl geeignet gewesen; aber in einen vollkommenen Widerspruch
mit der Natur der Strophe sowohl wie mit dem dargestellten Gegen-
stand gerit Biirger durch die schleppende, ausfiihrliche, breite,
manierierte Darstellung.

1) Und dteigliedrige katalektische (oder brachykatalektische).
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Strophen mit kiirzeren anapistischen Versen kommen bloss ein-
mal vor: im , Trinklied”, Nr. 1 (Fiillt Becher und Glas). Wir haben
hier eine auf dem Papier zwar fiinfzeilige, in Wirklichkeit aber doch
nur aus vier zweihebigen Versen bestehende Strophe. Der dritte
Vers ist in zwei Halbverse geteilt, deren zweiter hyperkatalektisch
geworden ist, und die miteinander reimen, die {ibrigen Verse sind
durch den Reim a miteinander verbunden:

{XMXXM
X XXX X|
(X >,<I>< b
XX|X b
XXX XX] a

IV. Ungleich metrische
(metabolische) Strophen kommen nur vereinzelt vor. In dem ,,Ge-
sang am heiligen Vorabend der fiinfzigjihrigen Jubelfeier der Geor-
gia Augusta” geht Biirger gegen den Schluss von freien Rhythmen
und freien Versen zu strophischer Gliederung itber (S. 243). Wir
finden dort folgende Strophe:

yxﬂxxxMxxM##
MXMXXMX
xxMxmexxM##

Der erste, zweite und vierte Vers haben daktylisches Schema,
ohne dass der Rhythmus im konkreten Verse konsequent fallend
bliebe, er hat vielmehr bald daktylischen, bald anapistischen, bald
amphibrachischen Charakter.

Die darauf folgende Strophenform:

{YMXXMXXM## a
XXX XXX XXX ## a
{xﬂxxﬂxxﬂxxxw
XXIXX XXX XIX X XD
sieht man am besten als eine Art anapastischer Strophe an, wo jedes-
mal an denselben Stellen, in jedem ersten Versfuss, und im zweiten
Versfuss jedes ersten Verses der Anapist durch einen Jambus oder
steigenden Spondeus ersetzt ist.

B. Romanische und antike Strophen. — Das Sonett. 125

B. Romanische und antike Strophen.
I. Romanische Formen: Sonett und Stanze.

Von Nachbildungen romanischer Strophenformen kommen bei
Biirger zwei in Betracht, das Sonett und die Stanze.

a) Das Sonett. Die Sonette Biirgers hat Welti in seiner
,,Geschichte des Sonettes in der deutschen Dichtung* 1), in ihrer
literar-historischen Bedeutung und ihren Besonderheiten ausfiihrlich
behandelt. Ich kann mich im allgemeinen seinen Ausfithrungen
anschliessen. Das Verdienst, das Sonett in Deutschland wieder zu
Ehren gebracht zu haben, die Form erst wirklich fiir die deutsche
Dichtung gewonnen zu haben, wird man Biirger nicht absprechen
konnen. ]

Seine Auffassung vom Sonett hat Biirger in der Ausgabe seiner

Gedichte vom Jahre 1789 in der Vorrede deutlich ausgesprochen 9.
Das Hin- und Herschweben seiner Rhythmen und Reime wirkt aunf
meine Empfindung beinahe ebenso, als eine von einem schonen, anmutigen,
bescheidenen, jungen Paare schdn und mit bescheidener Anmut getanztes
kleines Menuett, und in dieser Stimmung halte ich es fiir sehr wahr, was
Boileau sagt: ,Un sonnet sans défaut vaut seul un long potme.”“ Es ist
aber, glaube ich, nicht allein alsdann gut, wenn seine mechanischen Re-
geln, . ... auvf das genaueste beobachtet werden, wie wohl man, pour
pousser & bout tout les rimeurs, und um die Unberufenen abzuwehren,
wohl tut, dieselben auf das genaueste beizubehalten. Sondern vornehm-
lich alsdann ist das Sonett gut, wann sein Inhalt ein kleines. volles. wohl
abgerundetes Ganzes ist, das kein Glied zu wenig hat, dem der Ausdruck
{iberall so glatt und so faltenlos als moglich anliegt, ohne jedoch im min-
desten die leichte Grazie seiner hin- und her schwebenden Fortbewegung
zu hemmen . . ... Wenn man versuchte, das gule und vollkommene
Sonett in Prosa aufzuldsen, so miisste es einem schwer werden, eine Silbe,
ein V/ort. einen Satz aufzugeben, oder anders zu stellen, als alles das im
Verse steht. Ja sogar die iiberall Ausserst richtig, voll und wohl ténenden
Reimworter miissen nicht nur irgendwo im ganzen, sondern auch gerade
an ihren Stellen, um des Inhalts willen, unentbehrlich scheinen . . . . .
Das Sonett ist iibrigens eine sehr bequeme Form, allerlei poetischen Stoff
von kleinerem Umfange, womit man sonst nichts anzufangen weiss, auf
eine sehr gefillige Art an den Mann zu bringen. Es nimmt nicht nur den
kiirzeren lyrischen und didaktischen sehr willig auf, sondern i1st auch ein
schicklicher Rahmen um kleine Gemilde jeder Art, eine artige Einfassung
zu allerlei Bescherungen fir Freunde und Freundinuen.

1) S. 151 ff.
2) Vgl. Ausgabe von Sauer, S. g ff.
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Also Sorgfalt und Genauigkeit in der dusseren Form, in der
Beobachtung der mechanischen Regeln, zweitens Konzentration und
Abrundung im Inhalt, vollkommene Uebereinstimmung desselben
mit der Form, Kongruenz zwischen Inhalt und Form fordert er.
Das letztere, das Verhaltnis von Inhalt und Form normierende Prin-
zip, war besonders wesentlich und entscheidend fiir die Entwickelung
des deutschen Sonetts (vgl. Welti, S. 153). Die Ansicht dagegen
vom Charakter und der Verwendbarkeit des Sonettes, dass es beson-
ders fiir allerhand poetische Kleinigkeiten und Schnitzel, zu allerlei
Bescherungen fiir Freunde und Freundinnen sich verwenden lasse,
ist ruckstandig und unzulinglich; zum Gliick war hier, wie so oft,
der dichterische, schaffende Genius nicht in Uebereinstimmung mit
dem theoretisierenden Verstande, war auf richtigerem Wege als
dieser. Denn das absprechende Urteil Schlegels, dass bei Biirgers
Sonetten ,alles auf die Merkmale der Kleinheit, Niedlichkeit und
Glitte hinauslaufe”, konnen wir heute nicht mehr iibernehmen, zum
mindesten bedarf es einer sehr erheblichen Einschriankung. Schle-
gels Theorie des Sonetts ). findet in der geschichtlichen Entwicklung
des Sonettes keine Begrindung. Aus der Geschichte des Sonettes
ist mit Sicherheit bloss zu schliessen, dass zum Wesen des Sonettes
die Zweiteilung gehoért, und dass der zweite Teil, die Terzette, dem
ganzen einen bedeutsamen, energischen Abschluss geben soll. Legen
wir diesen Massstab an, so konnen wir die Sonette Biirgers durchaus
nicht so unzulinglich finden, wie Schlegel. Ein Drittes, was man
als historisch begriindet und dem Charakter des Sonettes am besten
entsprechend fordern kann, nimlich die Vermihlung des Lyrischen
mit dem Didaktischen, das Durchdringen des Lyrischen, Gefiihls-
missigen mit Reflexion, mit philosophiscliem Geist, einen knapp und
scharf gefassten Hauptgedanken, der die innere Form tragt; das
konnte man gegen Biirgers Sonett geltend machen. Denn Biirger
bleibt auch im Sonett im wesentlichen in seinem vertrauten und ihm
natiirlichsten Element: im rein Lyrischen, in der unreflektierten
Darstellung der wechselnden mannigfaltigen Liebesgefiihle und
-Erlebnisse. Aber mit Recht weist Welti (S. 154) darauf hin, dass
diese Gefiihle bei Biirger ,,in einem Bilde, einer Situation in einem

1) Bei Welti, S. 241, abgedruckt.
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sinnlich anschaubaren Moment“ erfasst und dargestellt sind, und so
doch ein der Form des Sonetts angemessener Inhalt gefunden ist.
Dass allerdings ,nirgends eine Liicke im Inhalt und demgemass
ein Vorherrschen der Form bemerklich werde”, mochte ich doch
nicht so ohne weiteres unterschreiben. Im einzelnen sind doch die
Sonette sehr verschieden im Werte, und als Muster von Sonetten,
als vollkommene deutsche Sonette konnen bei weitem nicht alle
unter den 17 Gedicliten gelten. Wenn in den meisten Punkten
Schlegels Lehren vom Sonett fiir uns auch nicht mehr bindend sind,

durchaus wahr und nicht genug zu betonen ist doch der Satz?), dass

durch die gebundene Beschrinkung das Sonett ganz besonders bestimmt

sei, ein Gipfel in den Konzentration zu sein . ... Das Sonett hat nur

eine, oder wenn mian wi'll, zwel sich entgegengesetzte Strophen, womit
alles erschopft ist und nichts weiter folgen kann. Jeder Augenblick wird
daher festlich und kostbar, und der Dichter muss ihn mit dem Dbedeut-
samsten, was nach Massgabe des Gegenstandes in seiner Gewalt ist, aus-
sufiillen suchen, Daraus geht der Charakter gedrangter und
nachdenklicher Fiille hervor.

Diese Konzentration, diese Sittigung mit einem bedeutenden
Gehalt scheint mir doch nur teilweise, nicht tberall in Biirgers
Sonettendichtung erreicht zu sein. Mit Welti halte ich die Sonette
,An das Herz" (Nr. 229), ,,Die Erscheinung” (Nr. 228), ,Liebe
ohne Heimat* (Nr. 181), ,,Auf die Morgenréte” (Nr. 180) fiir die
schinsten. Solche Sonette konnte nur ein echter, ein Dichter ,,von
Gottes Gnaden™ machen. Dem Sonett ,,Verlust® (Nr. 178), das
Welti mit den obengenannten in eine Reihe stellt, ziehe ich das fol-
gende vor: , Trauverstille" (Nr. 179), welches das gleiche oder nahezu
gleiche Motiv enthilt, es aber besser ausschopft und anschaulicher,
konkreter, individualisierter darstellt, wihrend jenes eigentlich nur
in rhetorischen Ueberschwenglichkeiten den gleichen Gedanken
variiert und wiederholt. Die Sonette ., Auf die Morgenrote®, ,,Die
Unvergleichliche” (Nr. 175), ,Ueberall Molly und Liebe” (Nr.
172), sind dem Petrarca nachgedichtet, die Hauptarbeit, die Kon-
zeption und die poetische Ausgestaltung der Motive in der charak-
teristischen, dem Sonett gemassen Form, war hier also schon getan,
Biirger hat hier bloss das Verdienst einer guten Verdeutschung.

1) Welti, S. 249 f.
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Unter den iibrigen schienen mir noch die Sonette , Tauschung®
(Nr. 173), ,,Der versetzte Himmel“ (Nr. 176), ,An August Wil-
helm Schlegel” (Nr. 182) und ,Der Entfernten” (Nr. 204) am
ehesten den Namen Sonett zu verdienen. Doch hat auch schon hier
der Stoff, der Gegenstand, nicht {iberall volles Leben gewonnen, ist
nicht iberall mit voller Energie, mit den ausdrucksvollsten, kraf-
tigsten Strichen und Farben dargestellt. Vom guten Sonett verlange
ich, dass jeder Satz zum Ganzen, zum Bilde der Hauptgedanken, die
uns in der Soncttform lebendig gemacht werden sollen, einen neuen
charakteristischen Zug liefere, den Vorstellungsinhalt, der durch die
ersten Verse-oder den ersten Vers in uns hervorgerufen ist, wirklich
bedeutsam erweitere, vervollstindige, im Sinne des ganzen Gedichtes
und der angestrebten beabsichtigten Wirkung ausbaue; jede Wendung
muss ein neues wesentliches und richtig geformtes Glied zu dem
ganzen Gebdude hinzufiigen und an der rechten Stelle, im rechten
Augenblick angebracht werden, wie man das z. B. wundervoll in
manchen Goetheschen Sonetten durchgefiihrt findet. Das vermisse
ich z. B. in dem Sonett ,,Der versetzte Himmel", das bei einer gliick-
lichen, dem Sonettcharakter sehr gemissen Konzeption doch nicht
den Gehalt mit der grésstmoglichen Unmittelbarkeit und in der
wirksamsten Fassung zum Ausdruck bringt; ebenso scheint mir in
dem Gedicht an A. W. Schlegel in einzelnen Versen der gleiche Ge-
danke, nur in neuem Aufputz, wiederholt zu werden.

Eine ins einzelne gehende Analyse wirde hier zu weit fithren.
Noch in weit stirkerem Masse treten derartige Mingel bei den
bisher noch nicht genannten Sonetten auf. Zu breit und matt in der
Ausfithrung, von zu sehr verdiinntem, nicht ausreichendem Gehait
scheinen mir ,,Die Eine* (Nr. 171), ,,Fiir Sie mein Eins und Alles
(Nr. 174), , Naturrecht” (Nr. 177). Der Dichter hat hier zwar
auch fiir die Sonettform geeignete Motive gefunden, aber die Aus-
fiithrung verfillt ins Konventionelle, in Gemeinplitze, in Wieder-
holungen ; sie entbehrt der Originalitat, der kréftigen Charakteri-
In dem zweiten ,Der Entfernten” gewidmeten Sonett
(Nr. zos) iiberwuchert vollends die Rhetorik und konventionelle
altbewihrte ,,poetische’ Phrase das unmittelbare Gefithl. Auch in
dem Sonett ,, An Freiherrn von Miunchhausen” (Nr. 215) scheint
mir der Gedankenfaden noch zu diinn und locker gesponnen, damit

sierung.

e
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der Stoff nur bis ans Ende der 1
lauf und Anordnung
Hand zeigen.

4 Zeilen ausreiche, wenngleich Ver-
der Vorstellungen eine geschickte, geiibte
Biirger hat in seinen Sonetten, mit Ausnalime von 3 Fillen, an
Stelle des funffiisssigen Jambus den fiinffiissigen Trochius ’ver—
wendet.  Auch das hat ihm den Tadel A. W. Schlegels und mancher
anderil Kritiker eingetragen. Was Welti zur Verteidigung Biir-
gf.:.rs tiber diesen Punkt anfithrt, halte ich fir durchaus richtig
Biirger, der, wie wir wissen, nach méglichster Energie des Au:-.
drucks strebte, fand in diesen f{jnfﬁissigen Trochien mit abwech-
selnd klingendem und stumpfem Ausgang, die sich vorziiglich ei el
zum Ausdruck dieser Mischung von Sehnsucht, wehmiitiger ]%Ir]inIj
nerung und leidenschaftlicher Klage iiber den Verlust Mkollys die
dfen Hauptgegenstand seiner Sonettdichtung bilden, Blirger fan’d n
diesem Versmass eine Vermittlung, einen Ausgleich zwischen d;r
strengen, sproden Form des Sonetts und seinem individuellen Ge-
fuh‘l und Bediirfen. Dies trochiische Versmass ersetzte ihm das
(wie es Welti ausdriickt), was das Sonett wdurch Strenge wund Be‘—
grenz}mg der Form an Unmittelbarkeit und Beweglichkei; verloren**
Es sei nicht zu leugnen, dass diese Trochien den gemessenen Gang.
des Sonetts bewegt und leidenschaftlich machen.  Aber |, Biirgers
St.offbehandlung in ihrer liehenswiirdigen Grazie und Be;,cheiden—
heit stellt die Harmonie zwischen dem Gang des Verses und
des Gedichtes aufs beste wieder her*.
besser?n Sonetten Biirgers das Gefithl, dass hier der ergreifende
Iebf:ndlge Ausdruck einer echten Leidenschait, héchster sinnlicher
Reiz }1»nd Wohlklang und kunstvollste Form eine innige organische
Ve.rbmdung gefunden haben, zu einer wirklichen neuen kiinst-
lerischen Einheit geworden sind. Und dass eine derartige Verbin-
dung von starker Leidenschaftlichkeit, wie sie in1 Rhythmus und im
Inhalt sich kundgibt, mit dem héchsten Kultus, mit Kompliziertheit
und technischer Schwierigkeit der Form, nichts Widersinniges und

Unméogliches ist, lehrt uns Goethe in seinem Sonett ,,Die Zweifelnden
und die Liebenden (XIV):

dem
Auch ich habe bei den

Im Gegenteil, wir sind auf rechtem Wege!
Das Allerstarrste freudig aufzuschmelzen,
Muss Liebesfeuer allgewaltig gliihen.

Beitridge zur deutschen Literaturwissenschaft. Nr. 13 9
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In seinen besten Sonetten hat Biirger eine Verwirklichung des
Ideals gefunden, das ihm vorschwebte und das er so oft in einer
falschen Richtung zu erreichen suchte, namlich die Vereinigung von
Schonheit der Form mit Unmittelbarkeit, Wahrheit, Eindringlich-
keit der Darstellung. Sie werfen einen wehmiitig-verklirenden Ab-
glanz auf die letzten traurigen Lebensjahre des ungliicklichen Dich-
ters und werden uns doppelt wert und ergreifend sein als goldene
Spuren eines echten Dichtergeistes inmitten eines tribverworrenen,
durch Schuld und Missgeschick verfehlten Lebens. —

Das Reimgeschlecht ist abwechselnd ménnlich und weiblich, mit
Ausnahme des Sonettes ,,Der versetzte Himmel” (Nr. 176). Auch
dieses ist ja eine Abweichung von den romanischen, italienischen
Vorbildern. Sie war aber auch wohl schon mit veranlasst durch die
Einfithrung des funffiissigen Trochdus. Denn diese Verse nehmen
bei einem nur weiblichen Versschluss einen zu getragenen, melan-
cholischen, weichen oder auch feierlichen Ton an, welchen Biirger
fiir seinen Stoff nicht gebrauchen konnte. In dem einzigen Sonett,
wo die Reime alle klingend sind, passte dieser Ton; der Dichter
trigt ja dort zunachst die Vorstellungen des gemeinen Menschen-
glaubens iiber Himmel und Holle vor; bei dem getragenen feier-
lichen Rhythmus wirkt dann nachher die ,weltliche® Wendung, die
einem Dichter woh! ansteht, um so stirker. Die Reimstellung ist
dem allgemeinen Gebrauch, der Regel entsprechend in den Quar-
tetten die der umarmenden Reime abba.abba, mit einer Aus-
nahme: ,,Die Eine" (NT. 171), wo die Reime gekreuzt sind: abab
[abab. In den Terzetten ist die Reimstellung sehr verschieden,
von den beiden, die Minor als die im Deutschen gewohnlichsten
bezeichnet, cdejcde und cdejcde, kommt die erstere nur ein-
mal, die letztere iiberhaut nicht vor. Am haufigsten ist bei Burger
die Stellung c ddcdc, sie kommt fiitnfmal vor, findet sich sowohl
in den ersten, wie in den letzten Sonetten; dann folgen: cdc|ddc
und cdd|cee mit je vier Fillen; endlich kommen noch je einmal
vor: cdc|dcd; ccdldee; cdcfdee.

b) Die Stanze hat Biirger zum ersten und einzigen Male
angewendet in dem Fragment LBellin®“ (Nr. 208). Seine Stanzen-
form zeigt die grosste Aehnlichkeit mit der in Heinses ,Laidion.
Dass Biirger letztere gekannt und von ihnen gelernt hat, ist wohl
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anzunehmen ; Heinses idion* i ? i
; »Laidion erschien 1774, Blirger dichtete die

S.tanzen des ,,Bellin im Jahre 17891). Wie bei Heinse {iberwiegen
d}e klingenden Reime, in jeder Strophe sind es die Reime a un§r c
d}e b-Reime sind stumpf. Ebenso herrscht auch die Zisur nach db’
v1erteT1 Silbe vor; wenn sie auch nicht ganz durchgefiihrt ist Letfzn:
te.res 1§t in dem vorliegenden Falle durchaus kein Fehler im.Gegen—
teil wire zu wiinschen, dass der Dichter bei dem zw;nglos— lau-
der.n(len, behaglich humoristischen Ton der Erzahlung, durch Einen
freieren Gebrauch der Zisuren, durch grossere Abwechsylung in, thnen
den Versen eine freiere Bewegung, grossere Beweglichkeit una Un-
g?zwwlg“enheit gegeben hitte. Zumal da der jambische Tonfall ver-
hz.t.ltmsmassig deutlich ausgeprigt ist; es kommen nur die leichtesten
Falle von versetztem Akzent vor: im Verseingang und nach der
Zasur, z. B. V. 1 und 2: l -

Mich kitzelt was | bis in das Mark der Séele

Elin frémdes Ding, | weiss nicht, wohér, wohi’n? .

Dl‘e zu erbatin | hab’ ich mir vérgendmmen (V. 45) :‘ -
o Dénkt den Apdll | in Villa Bélvedére (V. 8o).

I.-Iau.ﬁger noch kommt Umlegung der Melodie vor, ebenfalls
zumelst‘ im Versanfang oder nach der Zisur, doch sind es auch hier
bl'oss die gewohnlichen Fille, wie man sie oft auch bei andern Ge-
d,1chten und Dichtern trifft: Hibsch ganz allein. ... (V. 10)
Kratzt, Murrner, krdtzt . ... (V. 15) usw. Abgesehen vor.l der;
oben gemachten Einwendungen stellen diese Stanzen Biirgers eine
ar%sehnliche nicht zu unterschitzende Leéistung dar, die Reime sind
w1'e uberhaupt die ganze Form, genau und sorg‘f'ziitior behandelt es’
zeigt sich hier wieder Biirgers an und fiir sich e:freuliches ’und
respektables Formtalent: die Fahigkeit, Formen sich anzueignen
und zu bewiltigen, die bedeutende technische Schwierigkeiten bi%:tlen

II. Antike Strophenformen.

‘ Wihrend romanische Strophenformen in Biirgers Dichtung eine
nlc.ht. unbedeutende Stellung einnehmen und zumal in seiner spateren
Zfélt ihn sehr angezogen und zur Nachahmung gereizt haben, hat er
sich mit antiken Strophen nur gelegentlich befasst: sie; haben

1) Vgl Briefe, Bd. 3 S. jor1.
ok
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auch auf seine Verskunst kaum einen nennenswerten Einfluss gehabt.
Wir finden in seinen Gedichten bloss zwei Fialle von Anwendung
antiker Strophenformen; aus seiner fritheren Zeit einmal das
sapphische Versmass in einem scherzhaften Gedicht ,Nach Horaz*
(Nr. 15). Es weist in der Form mancherlei Mingel auf, doch wird
man bei diesem Gedicht, das mehr eine Spielerei, eine Ausgeburt der
Laune des jugendlichen Dichters ist, keinen strengen Massstab
anlegen. Die zweisilbige Senkung, die bei Horaz an den dritten
Versfuss gebunden ist, kommt hier gelegentlich erst im vierten
(z. B. V. 3), oder im dritten und vierten (V. 7) vor. Das zweite
Gedicht stammt aus dem Jahre 1786, es ist die ,,Ode an Seine konig-
liche Hoheit Friedrich Herzog von York™ (S. 233, Nr. 146). Hier
kam es bei dem feierlichen reprisentativen Charakter des Gedichtes
auch auf sorgfaltige Behandlung der Formen an. Es ist die alciische
Strophe verwendet und zwar ziemlich genau in der Form, wie wir
sie aus Horazens Oden kennen. Eine eingehende Analyse ist wohl
nicht erforderlich, da es sich ja hier nur um einen Einzelfall, nicht
um eine fir Biirger charakteristische Form handelt. Es genugt
wohl, zu konstatieren, dass sich auch hier wieder das Vermogen des
Dichters zeigt, fremde Formen mit Geschick und korrekt nach-

zubilden.

Kapitel 7.
Schluss.

Es bleibt nun noch dbrig, die in vorstehenden Kapiteln ge-
machten Einzelbeobachtungen zu einem zusammenhingenden und in
sich {ibereinstimmenden Ganzen zusammenzufassen.

Die Grundbedingung, ohne welche deutsche Verse nicht méglich
sind, die Uebereinstimmung des natiirlichen und des Versakzentes, ist
in Biirgers Gedichten durchaus erfiillt. Einzelne Unebenheiten und
Verstsse in dieser Beziehung begegnen zwar in den fritheren Ge-
dichten, im Gebrauch des abgeschwiichten - ¢ - der Ableitungs- und
Flexionssilben, doch hat der Dichter weiterhin diesen Fehler mehr
und mehr zu vermeiden gewusst. Andrerseits bekundet er ein rich-
tiges metrisches Gefithl dadurch, dass er die Kongruenz von Wort-
und Versakzent, die Korrektheit in der Durchfithrung des Vers-
schemas auch nicht auf die Spitze treibt, nicht zur Einténigkeit, zu
einem pedantischen Skandieren ausarten lisst; eine gewisse freiere
Bewegung, gelegentliche kleine Abweichungen vom Versschema,
zeigen uns, dass wir es nicht mit einem blossen routinierten Verse-
schmied, sondern mit einem Dichter zu tun haben: die sogenannte
versetzte Betonung, sowie die Umlegung der Melodie, fehlen nicht
als belebendes Element in Biirgers Versen. Wenn der Dichter in
der Verwendung nebentoniger Silben fiir die Senkung, hauptsichlich
im Versschluss und vor allem bei den anapistischen Versen eine
unsichere Hand zeigte, und verschiedenes zu bemingeln war, so war
doch auch in diesem Punkte ein allmihliches Fortschreiten, eine
zunehmende Gewandtheit und Sicherheit nicht zu verkennen. Und
dasselbe, was von diesen Grundlagen des metrischen Gebaudes, den
allgemeinsten Akzentverhiltnissen zu sagen war, gilt auch, im
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ganzen genommen, von den verschiedenen héheren und héchsten
nietrischen Einheiten, den einander {ibergeordneten Gliedern, aus
denen sich das metrische Gebilde aufbaut: von Versfuss, Vers und
Strophe. In den ersten elementarsten Erfordernissen, in dem rich-
tigen Verhiltnis zwischen Wort- und Versfuss, zwischen Satz- und
Verspausen, in der Behandlung des Enjambements und der Vers-
integritdt, in dem fibersichtlichen, klaren Strophenbau, zeigt sich ein
bedeutendes natiirliches Vermogen.

Figen wir noch hinzu, dass auch Biirgers Reimkunst auf einer
betrachtlichen Hohe steht, so haben wir die grundlegenden elemen-
tarsten Voraussetzungen der Verskunst beisammen. Was erwuchs
nun aus diesem unleugbar giinstigen Boden? Gelangten diese guten
Anlagen, diese Befahigung flir das Metrische, zur allseitigen, voll-
kommenen Entfaltung, zu jener hdochsten Ausbildung der Vers-
kunst, wo die Formen nichts sind als der wahrste, treffendste, voll-
kommenste Ausdruck des Inhaltes, des Gefiilils? Nach den voraus-
gegangenen Untersuchungen miissen wir es verneinen. Man findet
statt dessen ein einseitig entwickeltes Talent, eine Kunstiibung, die
durch gewisse einseitige Haupttendenzen, durch gewisse vorherr-
schende Neigungen beschrinkt und gebunden ist, die sich in eine
bestimmte, nicht auf die Hoéhe reiner Kunst fithrende Richtung ver-
rennt, mit einem Worte: eine Manier. Schon in der Sorgfalt und
Vorliebe fiir den reichlich verwendeten Reim verrit sich ein vor-
waltendes Interesse an der dusseren Form, speziell an dem sinnlich
Schénen und Wirksamen '). Diese Richtung auf den sinnlichen Reiz
und Eindruck kommt dann noch stirker und auffilliger zum Aus-
druck in dem masslosen Gebrauch der Lautmalereien. Auf der
andern Seite sucht Biirger die metrische Form zur Vollkommenheit
zu erheben durch die grésstmogliche Genauigkeit in dusseren Dingen,
durch die moglichste Glatte und Korrektheit, die bei ihm immer
mehr zu einem leitenden Prinzip wird. Wie weit er sich dabei in
Einzelheiten verlor, ist z. B. daraus zu ersehen, dass er es fertig

1) Ich schmeichle mir, dass ich mehr als eine Probe in meinem poeti-
schen Leben abgelegt habe, die mich berechtigt, ein giiltiges Wort mitzu-
sprechen, wenn von Wohl- oder Missklang die Rede ist (Ausgabe von Bohtz,
S. 361). )
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brachte, in seiner ,,Rechenschaft iiber die Verinderungen in der
Nachtfeier der Venus® , iiber die vier ersten Zeilen oder den Refrain
mehr als vierzig engbedruckte Seiten zu schreiben”. FEine charak-
teristische Stelle daraus sei angefithrt (Bohtz, S. 351):

Ich wiinsche einen nitzlichen Zweig der poetischen Kritik ausfiihr-
licher zu bearbeiten, . . . . nimlich die Kritik des Kleinen und Einzelnen
in Ansehung der Diktion, des Verses und des Reimes zum Behuf einer
kiinftigen deutschen poetischen Grammatik, . . .. Ich verkiindige aber
allen denen, die es noch nicht wissen, hiermit ein grosses und wahres
Wort: Ohne die Silbenstecherei darf kein dsthetisches Werk auf Ileben
und Unsterblichkeit rechnen!

Mit seinem Prinzip der Korrektheit ist wohl auch der sehr weit-
gehende, ausgedehnte Gebrauch der Elision in Verbindung zu
bringen. Weiter erkennt man diesen Grundzug seiner Verskunst an
dem regelmissjgen, tadellosen Bau seiner Stanzen bei einem Inhalt,
der zu dieser Formstrenge gar nicht passt; tberhaupt kann wohl
mit dieser Neigung Biirgers die Tatsache in Zusammenhang gebracht
werden, dass er in seinen Versarten zu dem Prinzip des regel-
massigen Wechsels von Hebung und Senkung hinneigt. Er bewegt
sich im Gebrauch der Versarten in verhiltnismissig engen Grenzen.
In erster Linie kommen die vierfiissigen Jamben und Trochiden und
die vierhebigen anapistischen Verse. Das sind in der Hauptsache
seine Versformen, denen er dann durch die verschiedenen Arten von
Katalexis einige Abwechslung gibt. Dariiber hinaus geht er nur in
einzelnen Fallen. Weder baute er das von Klopstock entdeckte Neu-
land der freien Rhythmen an, noch kam er in dem so entwicklungs-
fahigen, bildsamen Knittelverse {iber die ersten Anfinge hinaus, noch
suchte er eine Bereicherung seiner metrischen Ausdrucksmittel bei
dem Reichtum rhythmischer Formen der Antike. Was er vom Ge-
brauch antiker Metra dachte, zeigt folgende Briefstelle:

Nur die Stiicke in antikem Silbenmass und Ton — die ich mir mit
dem Nahmen der klassischen Schulfuchsereyen sowohl bei ihm [Holty]
als andern brandmarke, mag ich nicht geniessen (Briefe, Bd. 1, S. 360).

Nur mit dem Hexameter versuchte er’s. Aber auch mit diesem
Versmass wurde er, wenn er auch in Einzelheiten ein richtiges Ge-
fithl zeigt, doch nie so recht vertraut und erreichte darin nicht die
Harmonie unserer Klassiker. Seine Uebersetzungsversuche in Hexa-
metern gediehen nie iiber Ansitze und Fragmente hinaus, und nach-
dem diese Uebersetzungen liegen geblieben waren, griff er nur noch
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selten, bei einigen gelegentlichen epigrammatischen Kleinigkeiten
und dergl,, zum Hexameter und Distichon. Dagegen fiihrten ihn
seine dichterischen und metrischen Anlagen und Neigungen natur-
gemass zum Studium und zur Nachbildung romanischer Formen.
Die ippige Entfaltung der Reimkunst, das Wohllautende, Sinnlich-
Schone der italienischen Kunstpoesie, der kunstvolle, hdochstent-
wickelte Strophenbau, alles dies musste ihn anziehen:

Ich habe tiglich mehrere Italiener, als Ariost, Tasso, Petrarca usw.
von neutem gelesen, und alle meine Nerven schwirren von den himmel-
stissen Tonen (Briefe, Bd. 3, S. 216).

Die Friichte und Nachwirkungen dieser Lektiire finden wir
nicht bloss in den unmittelbaren Nachahmungen oder Ueber-
tragungen italienischer Strophenformen, in den Stanzen und
Sonetten, sondern auch in manchen andern Gedichten seiner spateren
Zeit, so vor allem in dem ,,Hohen Liede von der Einzigen* mit seiner
kunstvollen Reimstellung und Strophenbildung und sorgfiltigen
Ausfeilung der Formen?!). Wir sahen, dass er auch in seinen
Stanzen und Sonetten nicht immer das vollkommene Gleichgewicht
von Inhalt und Form gefunden hat, dass vielfach das formale Ele-
ment auf Unkosten des Gehaltes bevorzugt ist. Doch wollen wir
nicht vergessen, dass sich gerade hier, in Sonett und Stanze, allein
schion in der Bewailtigung der formalen Schwierigkeiten ein bedeu-
tendes Konnen zeigt, dass er wesentlich dazu beigetragen hat, diese
neuen Formen fiir die deutsche Dichtung zu gewinnen, dass doch in
manchen seiner Sonette Inhalt, Vers und Strophenform zn einem
einheitlichen, organischen Ganzen geworden sind, dass wenigstens
einige seiner Somette geradezu Muster dieser Gattung genannt
werden konnen.

Neben dem Kultus der Form ist noch eine andere Eigentiim-
lichkeit in Biirgers Manier hervorzuheben, die sich auch im Metri-
schen auspragt. DBiirgers Manier hat, mit Schlegel zu reden, ,einen
grossen Anschein von Kraft, aber es ist nicht die ruhige, sichere
Kraft, sondern wie mit willkiirlicher Spannung hervorgedrangte

1) Mein liebster, mein teuerster Gesang, dass ich nie etwas Besseres
gemacht habe, nie etwas Besseres machen kann noch werde (Briefe, Bd. 3,
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Muskeln ).  Wenigstens nicht immer ist es die sichere,
ruhige Kraft, werden wir, Schlegels iiberhaupt etwas einseitig-hartes
Urteil mildernd, sagen. Ohne Zweifel besass Biirger die Fahigkeit
zu kraftvoller Lebendigkeit, wuchtiger Unmittelbarkeit der Dar-
stellung. Aber ebenso unzweifelhaft hat man bei seinen Gedichten
im konkreten Fall hiufig den Eindruck einer forcierten Energie.
Der Dichter arbeitet nicht selten auf Effekte hin, die nur fiir grober
organisierte Horer und Leser geeignet sind. welche ,tiichtig ge-
troffen” sein wollen. Er wirtschaftet verschwenderisch mit sehr
massiven Mitteln, materiellen Reizen. Vor allem fillt ja die iber-
schwengliche gerduschvolle Sprachmusik auf, die er seinen Versen
durch den fdbertriebenen Gebrauch der verschiedenen Arten von
Lautmalerei gibt, durch Alliterationen, Assonanzen, Schlagreime und
dergl. Diese Eigentiimlichkeit hingt auf der andern Seite ohne
Zweifel auch mit dem Prinzip der Popnlaritit zusammen. Ferner
zeigt sich diese Neigung zu unnétigem Kraftaufwand gelegentlich
in dem starken Markieren des amphibrachischen Rhythmus, der mit
seinem unruhigen Aui- und Absteigen leicht etwas Unschon-
Hastiges, Gewaltsames annehmen kann, und daher mit besonderem
Feingefiihl angewendet sein will. Ferner sei in diesem Zusammen-
hang auf den Vergleicl: zwischen Biirgers Balladen und den englischen
Originalen bei Percy hingewiesen, woraus Schlegel manche inter-
essante Beobachtung schopft 2). Das zwanglosere, freiere Versmass
der englischen Balladen, welches ein- oder zweisilbige Senkung,
auch im Auftakt, gestattet, das bei seiner schwicheren Rhythmi-
sierung den Vorzug grosserer Ausdrucksfihigkeit, Beweglichkeit
und Anpassungsfihigkeit hat, ersetzte er durch den strafferen,
rascheren, aber einseitigeren Jambus. Auf eine dieser Balladen, die
im Englischen in ihrem bescheidenen Gewande, in ihirer einfachen
Strophenform so vollkommen nud natiirlich wirkt, iibertragt er seine
Lenorenstrophe mit iliren so viel drastischeren, potenzierten Wir-
kungen in Rhythmus und Reim.

Diese Einseitigkeit in Biirgers Versknnst, einmal ein iiber-
missiges Interesse an der Ausseren Form, das ihn zur Ueber-

1) Vgl. Bohtz, S. 510.
2) Vgl. Schlegels Aufsatz (Bohtz, S. 508 ff.).
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schitzung von Aeusserlichkeiten und allmihlich zu einem kleinlichen
unkiinstlerischen Begriff von Korrektheit fithrte; und andrerseits
»Raschheit und Keckheit”, die aber ins Forcierte, Gerauschvolle ver-
fallen, diese Einseitigkeit lasst es, meine ich, begreiflich erscheinen,
dass der Dichter manchmal héhere rhythmische Anforderungen aus
dem Auge verlor, dass er nicht Acht hatte auf die rhythmische Ge-
samtwirkung seiner Verse. Wir haben bei der Erorterung des dipo-
dischen Tonfalles Gelegenheit gehabt zu beobachten, wie die Verse
des Dichters oft einer reizvollen charakteristischen Bewegung
ermangeln, wie sie in Eintonigkeit verfallen, einen leiernd dipo-
dischen Tonfall annehmen oder wenigstens eine Tendenz dahin,
einen Anflug davon haben. Ein weiterer Mangel in der Rhythmik,
der allerdings bei weitem nicht so hiufig zu beobachten war,
aber doch gelegentlich storte, war das wiederholte Zusammen-
fallen von Sprechtakt und Verstakt, welches zu einem skan-
dierenden Sprechen der Verse verleitet und vor allem durch Hiu-
fung amphibrachischer Sprechtakte auch dort, wo keine onomato-
poetischer Wirkung beabsichtigt, den Rhythmus anapistischer Verse
bisweilen schidigt.

Biirgers Verskunst zeigt eben alle die Fehler, aber auch die
Vorziige einer stark ausgeprigten Manier. Auch die Vorzige; bei
allen Mingeln und Schwichen darf man die guten Seiten nicht tiber-
sehen, so vieles auch in seiner metrischen Formgebung, was den
hichsten Anforderungen geniigt. Dort wo die Dichterkraft, die in
ihm steckte, sich einmal rein und frei entfalten und betétigen konnte,
unbeirrt durch falsche oder halbrichtige Prinzipien, durch Kliigelei
und Effekthascherei, dort erhebt sich die Rhythmisierung zu héchst
charakteristischen Wirkungen, zu wahrem Ausdruck inneren Lebens;
sei es in leichtem anmutigen Spiel, oder in leidenschaftlicher Be-
wegung oder in den milden, schweren, getragenen Rhythmen der
Melancholie, der ergreifenden Klage. Und den Reim behandelt er
nicht nur im &usserlich-Technischen sorgfiltig, er weiss ihn auch in
der Klangfarbe, im Lautgehalt, Quantitit usw. dem Inhalt und der
Stimmung anzupassen. Ebenso sind auch seine Strophenformen, ab-
geschen von den adusseren Vorziigen der Klarheit und ibersicht-
lichen Gliederung, in vielen Fillen mit richtigem Gefiihl fiir die
Besonderheit des Gegenstandes gewihlt, wenngleich auch in diesem
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Punkt, gegen das Verhéltnis von Inhalt und Strophenform, bis-
weilen Einwendungen zu machen waren.

. Die Gebrechen und Fehler in Biirgers Versbau sind die Fehler
seiner Tugenden. Das Interesse an der dusseren Form, die Sorg-
falt in ihrer Behandlung, an und fiir sich gewiss eine gute und
erfreuliche Eigenschaft, wurde nachteilig fiir sein dichterisches

‘Schaffen dadurch, dass sie nicht immer kontrolliert und geleitet

wurde von einem unbeirrbaren und sicheren Gefiihl, aus dem im
letzten Grunde allein die wahre vollkommene metrische Form
erwachsen kann. Bei Biirger, der, nach seines Freundes und
Jungers Schlegel Zeugnis™')
gar nicht etwa wie ein begiinstigter Liebling der Natur den ersten An-
mutungen folgte und alles mit fruchtbarer Leichtigkeit hinschiittete, son-
dern meistens langsam und mit Miithe, ja nicht selten mit Zingstlichem
Fleisse seine Sachen ausarbeitete.
war es unvermeidlich, dass der mit bestimmten Regeln operierende
und durch sie beirrte Verstand vielfach einen schidlichen Einfluss
auf die Produktion gewann, dass das Interesse an der Form in
kliigelnde silbenstecherische Korrektheit ausartete. Sein Streben
nach kriftig-lebensvoller Darstellung, dem eine starke Begabung und
Empfanglichkeit fiir das Sinnlich-Wirksame und -Anschauliche im
Sprachausdruck entgegenkam, verfiel in Uebertreibung der onomato-
poetische Schilderung. Das ist aber nur die Kehrseite jener Kraft,
der wir die Unmittelbarkeit, die Sprach- und Stimmungsgewalt, die

. lebendige energische Darstellung der ,,Lenore” und mancher andern

Gedichte verdanken.

1) Vgl. Schlegels Charakteristik, a. a. O.
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Antagombmus LWlSChen Satz und Vers (63) — Die einzelnen

Versarten - (635) : 1. Trochiische Verse (66) ; 11. Jambische Verse (67) ;
ITI. Gemuischite, taktierende Versarten (72). — Allgemeine Charakte-

ristik der Versarten Biirgers (8o).
Kap. 5: Der Reim
I. Der Endreim (84) — Bedeutungsvolle Reimworter (84). —
Triviale und schwiilstige Reime (85). — Beabsichtigte Komik (87).
— Klangfarbe (88). — Euphonie (go). — Recinheit des Reims (g2).
— Sinnliche Kraft, Schallkraft (93). — Qualitat (93). — Ableitungs-
silben im Reim (95). — Umfang (Silbenzahl) der Reime (g6). —
Identische Reime (96). — Reimstellung (98). — Reimhiufung (98).
— Ueberblick (100).
II. Lautmalerei (101).
Kap. 6: Strophenbau
A. Einheimische Strophenformen I ]amblsche Strophen (109)
— II. Trochidische Strophen (117). — III. Anapastische Strophen
(122). — IV. Ungleich metrische Strophen (124).
B. Romianische und antike Strophen. I. Romanische Formen:

Sonett und Stanze (125). — II. Antike Strophenformen (131).
Kap. 7: Schluss
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